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SUNUS 


Tarihi, kultiirel dokusu, insani, mimansi, 
sanati ve an be an akaduran sosyal hayatiy- 
la her §ehir, kendisine bir ki§ilik, kimlik ve 
kendi gogiinde yankilanan e§siz bir ses in§a 
eder. Bir §ehri tanimak mi istiyorsunuz? 
Oyleyse her §eyden once onun o yalmzca 
kendine has sesini duymayi, kokusunu al- 
mayi, az once saydigimiz biitiin unsurlariyla 
onu kavramayi ogrenmelisiniz. Bir §ehirde 
hakkiyla ya§amak mi istiyorsunuz? Soyle- 
diklerimiz yine gec^erli olacaktir. Qunkii §e- 
hir ve insan, tarih boyunca birbirini kesin- 
tisiz bir etkile§imle in§a etmi§tir. Roma’yi 
Roma yapan nasil sadece sokaklari, tarihi 
eserleri vs. degil ayni zamanda Romahlarsa, 
istanbul’u Istanbul, Zeytinburnu’nu Zey- 
tinburnu yapan da elbette onda ya§ayan, 
onu ya§atan ve nihayet o olan insandir. 

ilk sayisiyla huzurlarimzda olan Z dergi- 
si umuyoruz ki, bugiine kadar ba§ta kiiltiir 
sanat alanmda olmak iizere her kademede 
israr ve inangla savundugumuz bu bilincin 
tezahiir ettigi muhkem kalelerimizden biri 
olacaktir. Ug aylik aralarla yayimlanacak 
dergimizde ortak hafizamizi harekete gegi- 
ren biitiin enstriimanlara yer vermenin, §e- 
hir du§uncesine her yoniiyle yakla§manm 
yam sira, giindelik hayatm nabzini tutmak, 
Zeytinburnu kiilturiiniin onemli degerlerini 
ortaya gikarmak ve siz okurlarimiza aktar- 
mak temel yayin prensiplerimizi olu§tura- 
caktir. Her sayi belirlenen bir temayla ilgili 
tafsilatli makale ve ara§tirmalara yer veri- 
lecek, boylece gelecekte bu konuda ara§tir- 
ma yapacak bilim insanlanna da kaynakhk 
vazifesi goriilecektir. ilk sayimizda, bugiine 


kadar gozden kaginlmig denemese de one- 
mine ragmen yeterince dikkate ahnma- 
mi§ bir konuyu giindeme getiriyoruz: Bitki 
ressamligi. Ana hatlariyla dosyamiz, bitki 
ressamligimn tarihi, kiiltiir sanat alanm- 
daki yeri, kullamm alanlari, Osmanli’da ve 
Avrupa’daki onemli ornekleri ve giiniimiiz 
bitki ressamlarmin eserlerinin incelenme- 
sinden olu§maktadir. 

Bu vesileyle dergide hem dosya konusunun 
hem diger igerigin hazirlanmasinda emegi 
gegen biitiin arkada§larima tegekkiir edi- 
yor, Z dergisinin nitelikli sayilarla kiiltiir 
sanat diinyamizin ve §ehrimizin onem¬ 
li yapi ta§lari arasina girmesini goniilden 
arzu ediyorum. 

MURAT AYDIN 

Zeytinburnu Belediye Ba§kani 
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Ne s6ylemi§ oluyoruz? 


ressamligk’, ^‘bilimsel bitki 
illiistrasyonu’^ olarak da anilan 
gok ozel bir alan. Sanat ile bilimin 
iistiiste gaki§tigi bu alan bitkilerin 
yapismm, §eklinin, renginin dogru 
gozlemlenmesine ve bilimsel kriterlere 
uygun olarak resmedilmesine dayaniyor. 
Aqiyi algilama, olgekli gizim yapma, i§ik 
ve golgeyi ayarlama gibi birgok teknigi 
kullaniyor. 

Bitki ressamligi elbette farmakognozi 
igin sagladigi saglam altyapi ile sagaltim 
iqin gok kiymetli veriler sunuyor. 0 
yiizden tip, farmakoloji, herbalizm gibi 
birgok alani besleyen bir botanik konusu. 
Fakat ayni anda kullandigi resmetme 
teknikleri, gizim teknikleri, suluboya 
teknikleri agismdan da e§siz bir sanat 
alani. Olgekli ve gergekgi resmetmeyi, 
dogru detaylara odaklanmayi saglayan 
nefis bir i§tigal alani. 

Elbette, bitkilerin resmedilmesi, bahsini 
ettigimiz bu alani gok a§an, insanlik 
tarihi ile birlikte yol alan bir uygulama. 
Ta§a, mermere, ah§aba kazinan bitkiler; 
kum^a, kilime, haliya i§lenen bitkiler; 
serarnik iizerine sirlanan bitkiler; 
♦ninyatiir, resim, tezhib ve siisleme 
sanatlarma e§lik eden stilize ya da 
gergekgi bitki gizimleri.. 

Dergimiz, ^^kultur-sanat-§ehir^^ 
kavramlarma odaklanan tematik 
bir dergi. ''Tematik^’ format, ele 
aldigi bir kavrami her yoniiyle ve 
derinlemesine inceleyen, minimalist, 
ayrmtilari yakalayan bir format ve 
modern dergicilik agismdan geni§ 
ifnkanlar sunuyor. ''Bitki ressamligF’, 
tarih iginde geriye dogru giderek 
karakteristik ornekler sunan; kendi 
tarihi ve kiilturel arkaplammiz igindeki 
geli§imi oykiilendiren; ardmdan nihayet 
guniimuzdeki durumu anlatan bir aki§ 
iginde hazirlandi. 

Zeytinburnu ilgesinden yola gikarak, 
sadece Istanbul odakli degil, sadece 
ulusal diizeyde degil, uluslararasi alanda 
kiymet ta§iyacak bir igerik iiretimini 
hedeflemek, hem diinyaya soyleyecek 
sahici sozlerimiz oldugunu gosteriyor, 
hem de kendi kendimize konu§mak 
yerine evrensel konular ve yakla§imlar 
iiretmek anlamma geliyor. 

Dergimizin ana temasi di§mda, tasarimi 
ve tipografi farkliligi ile, Zeytinburnu 
odakli konu ve kavramlari mahalli 
kivamda degil yine evrensel boyutta 
ele almayi denedigimiz verimli bir 
boliimumuz var. 


Dergimizin heyecan verici eki, Z Kiiltur 
Sanat tabloid ekimiz, Zeytinburnu'nda 
bir gelenek haline gelen kiiltur-sanat 
iiretimlerini yeniden ele alarak, yeni 
bir arayiiz ile, yeni bir dil ile, yeniden 
iireten bir kiiltur-sanat eki. Ho§ ve 
katki saglayici bir deneyim ya§atacagma 
inaniyoruz. 

Kiigiik bir hediyemiz de var. Bitki 
ressamligmm zarif orneklerinden bir 
seqki sunuyoruz. iglerinde Zeytinburnu 
Tibbi Bitkiler Bahgesi’nde bulunan 
yediyiizii a§km nadide bitki arasmdan 
gizimi yapilan ornekler oldugu 
gibi, bu alanm giizel orneklerinden 
segilmi§, duvarlarimza zerafet katacak 
kartpostallar da mevcut. 

Bu vesileyle, bizi te§vik ederek 
yiireklendiren, heyecammiza ortak 
olan ve tematik bir derginin yapmasi 
gereken her §eyi comertge yapmamizi 
saglayan Ba§kanimiz Murat AydmM 
te§ekkurlerimi sunuyorum. 

Nitelikli bir ekip gah§masi uriinii olan 
bu derginin kiiltiir diinyamiza muhtemel 
katkilari iizerinde de durmak gerekiyor. 
Modern hayat ve popiiler kiiltiir, gabucak 
tiiketilebilir formatlar ve durmak 
bilmeyen bir hiz tutkusu iizerinde 
yiikseliyor. Soluk almaksizm, oniimiize 
konan yeni hedefler, yeni hazlar, yeni 
arzular pe§inde ko§turarak giinlerimizi 
gegiriyoruz. Bir an duralamaya miisaade 
etmek istemeyen acimasiz bir tempo 
igindeyiz. Kendimizi kaybediyoruz ve 
ba§ta iq diinyamiz olmak iizere, en 
yakmlarimiz, anne babamiz, goluk 
gocugumuz, dost ve arkada§larimiz 
ile kurdugumuz irtibatlarda gittikge 
derinle§en uyumsuzluklar ve kopu§lar 
ya§aniyor. Bu yabancila§manm 
bir de kainat ile ilgili boyutu var 
elbette. Etrafimizdaki ku§lara, 
agaglara, ta§lara, riizgara yonelikbir 
anlayi§sizhk igindeyiz. Huzursuz, asabi 
ve kaba tutumlar geli§tirmemizde bu 
yabancila§manm etkisi olmah. 0 yiizden 
her §ey ile irtibatimizi yeniden kurmak, 
yeniden tani§mak, yiizle§mek ve var olan 
anlamlar diinyasim kavramak iqin kiiltiir 
ve sanat alanma ihtiyag duyuyoruz. 

Dergimizin ba§ka bakma bigimleri 
oldugunu hatirlatan kiymetli bir yaym 
olmasim temenni ediyorum. 

Muhammed Nur Anbarli 
Genel Yaym Ydnetmeni 
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incelemi§ oldugunu goriiyoruz. XVIII ve XIX. yiizyilda giderek 
artan bu seyahatlerde elde edilen bilgilere dayanarak yazilan 
kitaplar,ulkemiz hakkmdaki ara§tirmalarin da temelini te§kil 
etmi§tir. 



GULNUR EK§i 

Anadolu’da Bilimsel Bitki Resmi Tarihi ve 
Yeniden Dogu§u 

Selguklular’da ve Osmanli doneminde Anadolu’da gorsel 
sanatlar dim unsurlarla ig ige gegmi§tir. Bugiin diinya genelinde 
imzamiz haline gelen kaligrafi, tezhip, minyatiir, vitray, 
ebru gibi geleneksel Tiirk sanatlarmm ortaya gikmasma bu 
donemlerdeki eserler zemin hazirlami§tir. 
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TUNA EKiM 

Botanik Bahgeleri ve Onemi 

Botanikbahgesi fikri nerdeyse tarih kadar eskidir. M.O. 2000 ’Ii 
yillardan ewel Asurlular, iranlilar, meyve ve siis bitkileri 
yeti§tirmek igin parklar, bahgeler kurmu§Iardir. insanlarm 
beslenme di§mda bitkilerle ilgilenmeye ba§Iamasi bitkilerin 
tibbi amaglarla kullamlmasiyla ba§Iami§tir. 
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NURHAN ATASOY 

Osmanli’mn (Jigekleri 

Giizellikleri genellikle “irem bagi gibi” diye tasvir edilen 
Osmanli Hasbahgeleri’nin, yani Padi§ah’a ait olan bahgelerin 
ba§mda saraylarm bahgeleri gelmektedir. Osmanli Padi§ahi’nm 
bah^eleri ne islam ve ne de Avrupa bahgelerine benzemektedir. 
Osmanli bahgeleri son derece ozgiir bir §ekilde geli§im imkanma 
sahip olan mekanlardir. Torenlerde gigek hediye edilmesi 
gelenegi geni§ bir uygulama alani bulmu§tur. Padi§ahm §ehir 
gevresindeki bahgeleri ziyaretlerinde en yakm elgiliklerin 
kendisine qiqekve meyve gondermesi adettendi. 
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GULBUN MESARA 

Miizehhib Kara Memi’nin (Jigekleri ile 
Yeni Tasarimlar 

Kara Memi saray naki§hanesinde ogrendikleri ile sinirli 
kalmami§, kendi zevk ve g6ru§unu ortaya koyan natiiralistik 
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ilhamla yaratmi§ oldugu yeni tarz kadar, bunlari sanat dallarma 
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Sanat Tarihimizin Bilinmeyen Bir Ressami 
ve (Jigekleri AH en-Nak§ihendi er-Rdkim 

(^igek diinyasim, rokoko, ampir ve barok iisluplarinm 
etkisinde, ancak kendine 6z bir tavir ile resmeden onemli bir 
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vakfiye iizerinde oldugu goriilur. 
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AJANDA 

HAZIRLAYAN: M.FATiH KUTAN 



Istanbul’dan gegen Bosna alegorisi: 
Mersad Berber’in izinde 


20i7^nin en onemli sergilerinden biri 
Pera Miizesi'nde mayis ayinda son 
buldu. ''Bir Bosna Alegorisi^’ sergi- 
sinde yer alan Mersad Berber eserleri, 
Balkanlarb dikkatle takip edenler iqin 
e§siz bir gorsel anlatiydi. 

Bosna-Hersek ve Yugoslavya 
sanatmm son yiizyildaki en onem¬ 
li temsilcilerinden biri olan Mersad 
Berber (1940-2012), egitim hayatma 
ba§lamasindan itibaren gizim yete- 
negiyle one gikarken, Cicaky Polet ve 
Oslobodenje dergilerinde illiistrasyon ve 
gizimleriyle yer alir. ilk sergisini Kemal 
Sirbegovic ile birlikte diizenledikten 
bir yil sonra Liibliyana Giizel Sanatlar 
Akademisi’ni kazanir. Erken donem- 
deki eserlerinden olan ''Bosna Hatira- 
larP^ serisi ile Liibliyana Giizel Sanatlar 
Akademisi Preseren Odiilii’ne layik go- 
riiliir. i967Me Saraybosna'ya ta§inir ve 


daha sonra eserleri iizerinde derin et- 
kileri bulunacak olan moda tasarimcisi 
Amgisa ile evlenir. 1973’te Saraybosna 
Giizel Sanatlar Akademisi’nde yar- 
dimci docent olarak gali§maya ba§lar, 
1992’de Yugoslavya’da olaylar patlak 
verene kadar akademideki gorevleri- 
ne ve uluslararasi sergilere katilmaya 
devam eder. 1990’lardan itibaren ABD, 



ingiltere, Birle§ik Arap Emirlikleri ve 
Rusya gibi iilkelerde sergileri agilir ve 
odiiller alir. 1992’de yerle§tigi Zag- 
reb’te 2012’de hayata veda eder. 

Kari§ik teknikler kullanan Berber’in 
eserleri, Balkanlar’daki halklarm 
gegmi§iyle ve gelecegiyle iq iqe gegen 
hirer riiyaya donii§iiyor. "Bir Bosna 
Alegorisi” sergisinde Bosna’nm gorsel 
tarihini imgelerle gergeveye yerle§tiri- 
yor. Tablolarda oldukga sikyer alan at 
figiirii, giindelik hayatm iginde, emek 
sarf eden, dogumlardan ve cenaze 
torenlerinden gegen, Osmanli Saray¬ 
bosna’smdan bir el olarak bize uzanan 
gok katmanli, mesaji agir bir elgiye, bir 
balk §arkisma donii§iiyor. Balkanlar’m 
son iki yiizyilmda ye§eren hikayelerin 
ve dokiilen kanlarm izinden giderek, 
bir vakaniivis gibi bize kendi tarihin- 
den geriye kalanlari anlatiyor Mersad 
Berber. "Biiyiik, kadim, ilahilere ait 
kutsal bir tema” dedigi Srebrenitsa 
soykirimim i§ledigi eserleri, birlikte 
ya§ama kiiltiiriiniin oliimiine yaktigi 
son agitlarmdan sadece biriydi. 

Mersad Berber hk. 

http: //WWW. mersad-berber. com 
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Istanbul §ehir kiiltiirii hakkmda olduk- 
ga fazla etkinlik ve program olmakla 
birlikte, bu konuda bir konu§ma serisi 
olmamasi bu birikimin bir arada goriin- 
mesini zorla§tiriyordu. Bir arada gor- 
menin, yapilari, semtleri ve anilari tek 
tek odaklandigimizda gordugiimuzden 


daha fazlasim sundugu a§ikar. Pargalari 
birbirine ekledigimizde olu§acak olan 
butunliikten daha fazla bir §ey. Bir tek 
insanin farkh asirlardaki ya§ami gibi: 
Byzantion ya§i, Konstantinopolis ya§i, 
Istanbul ya§i. Her ya§mda ayri geng, 
her ya§mda ayri bir ki§ilikte. 



Bu konudaki konu§ma serisi eksik- 
ligini Sakip Sabanci Miizesi’nin (SSM) 
diizenledigi "Bogazigi Bulu§malari” bir 
nebze giderdi. 2016 yihnda ba§layan 
konu§ma serisi, 3 Haziran 2017 tari- 
hindeki onuncu konferansla sona erdi. 
Ersu Pekin Ocak 2017’de miizikli bir 
sohbet gergekle§tirdi, Dogan Hizlan ile 
Selim ileri §ubat 2017’de Bogazigi’nin 
edebiyatimizdaki yerine degindi. Dr. M. 
Sinan Genim Mart 20i7Me Bogazigi’nin 
korularim ve agaglarim anlatti; Prof. Dr. 
Zeynep inankur’un Bogazigi ressamla- 
rmi anlattigi Nisan 20i7Meki konferan- 
sm ardmdan, son konferans "Bogazi- 
gi’nde Su ve Su Kiilturu” hakkmdaydi 
ve konu§macilar Dr. M. Sinan Genim ile 
Alican Akdemir’di. Bu on konferansm 
igeriginden olu§acak bir kitap Istanbul 
kiilturu hakkmda onemli bir kaynak 
metin haline gelebilir. Bunun haberini 
beklerken, Eyliil 2017 itibariyle SSM’de 
yeni bir konferans serisinin ba§layaca- 
gmi da haber vermi§ olahm. 



Hz. Fatima’nm isimleri 
ilk defa bir arada 


Dolmabah^e Sarayi’na 21-28 Mayis 
2017 tarihleri arasmda konuk olan 
"Noktamn ve Renklerin Devramnda 
Hz. Fatime” sergisi ve Revak Yaymlari 
tarafmdan yayimlanan Hz. Fdtime^nin 


isimleri kitabi birgok agidan ilgi gekici 
ve detaylariyla onemli. Koleksiyonda 
yer alan hat ve ebru tablolari, Hz. Fati¬ 
ma’nm tespit edilebilen isimlerini ilk 
defa bir arada getirmi§ oldu. Mahmut 
§ahin’in §ikeste talik hattiyla kale- 
me aldigi altmi§ uq levhada hatlara, 
kutbu’n-nayi Niyazi Saym’m i§ledigi 
ebrular e§lik ediyor. Hz. Fatima’nm 
isimlerinin tespit edilmesi, bu isimle- 
rin hatta i§lenmesi ve Niyazi Saym’m 
marifetiyle ebru ile suslenmesinin 
gelenekli sanatlar agismdan miistesna 
bir yeri var. Yayimladiklari ilk kitap 
olan Fatma §adiye Hanim’m Haz- 
ret-i Peygamber^in Sirri Hazret-i Fatime 
kitabmdan bu hat albiimune kadar giz- 
gilerini oldukga belirginle§tiren Revak 
Yaymlari, butikyaymcihgm hakkmi 
fazlasiyla veriyor. Bize du§en, gele- 
cekler kitaplarim ve sanat detaylarim 
ilgiyle beklemek. 
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Minyatiirde nadir bir iislup: Gihangir A§urov 


Cihangir A§urov'un Zeytinburnu Be- 
lediyesi Kiiltur Sanat Merkezi’nde yer 
alan minyatur sergisi, temsilcisi oldugu 
ekoliin izlerini yeniden hatirlatti. Ana- 
doluMaki minyatur sanatmdan oldukga 
farkli bir yerde konumlanan Orta Asya 
minyatiirleri, Osmanlkya minyatiirun 
geli§ine kaynaklik eden bazi metinlere 
ve minyatur sanatgilarma da kaynak 


te§kil etmesi sebebiyle oldukga onemli. 
Timur doneminde bir grup minya¬ 
tur sanatgismm Edirne’ye geldigi ve 
ilk donem Osmanli minyatiirlerinin 
giziminde saraym sanatkarlariyla 
birlikte gali§mi§ oldugu biliniyor. Herat 
uslubununXVl. yiizyildan itibaren 
baskm olmaya ba§ladigi Orta Asya 
minyatiirleri Bihzadbn etkisiyle ba§ka 


bir yere evriliyordu. Bu nadir ekoliin 
nadir temsilcilerinden birinin eserle- 
riyle kar§i kar§iyayiz. Ozbek minyatur 
sanatgisi Cihangir A§urov, tarih, mito- 
loji ve tasawuftan ilham alarak i§ledigi 
minyatiirlerinde sava§, toren ve §dlen 
tasvirlerini on plana gikariyor. Minya- 
tiirlerin igine gizlenmi§ olan hikaye, 
gorsel ile anlati arasmdaki siki bagi 
agiga gikariyor. Minyatiirlerde seyre- 
dilen bozkirm, dervi§lerin, kiilliyelerin 
ve saraylarm golgesinde devam eden 
hikaye, bugiiniin diinyasim ya§ayan bir 
sanatgmm riiyalarmdan gergege dogru 
bir yolculugu andiriyor. 



Istanbul Kara 
Surlari’nda 
bir gezinti 


Binaltiyuz yillik bir yapmm izleri¬ 
ni siirmeyi amagliyordu ^^(^eperde: 
istanbul Kara SurlarB^ sergisi. The- 
odosion surlari da denilen istanbul 
Kara Surlarknin asirlardan bu yana 
gevresinde degi§enlerle ve bugiinkii 
konumuyla degerlendiren sergi, oniig 
metre uzunlugundaki maketle, surlarm 
olgegini ve gevresiyle ili§kisini farkli ve 
ozgiin bir §ekilde gozlemleme imkani 
veriyordu. Son sava§mi 1453^0 gormu§ 
olan surlarm §ehrin ritmine, deva- 
mma, degi§imine katilmasp onunla 
birlikte ya§amaya devam etmesi, 
tarihin seyrindeki olaylarla harmanla- 
narak sunuluyordu. Surlarm gevresinde 


yiizyillar boyunca gergekle§mi§ ve hala 
izi bulunan olay ve durumlardan tespit 
edilenlerin maketler ve haritalar iize- 
rinde i§aretlenmesi yoluyla anlatildigi 
sergi, diinya iizerindeki en onemli 


savunma yapilarmdan birinin canli ol- 
dugunu ispatlama denemesiydi. 8 Ocak 
20i7Me sona eren ^^(^eperde: istanbul 
Kara SurlarB^ sergisinin tekrarlanmasi 
tarn anlamiyla bir miijde olurdu. 
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AJANDA 



John Freely 

[ 1926 - 2017 ] 


Fizik profesorii, istanbul uzmani, gezi 
yazari, Tiirk tarihine hakim bir hoca. 
John Freely igin bu tammlarm her 
biri dogru. §ehre birkag cephesinden 
yakla§arak, bu cephelerde eserler 
kaleme aldi: Hem gezi rehberi hem 
Fvliya (^elebi’nin Seyahatndme^ sinde iz 
siiren bir ba§ka kitap. ilk defa otuzdort 
ya§mda geldigi bir §ehir hakkmda, 
hala kapsami ve igerigi a§ilamami§ bir 
gezi rehberi yayimlami§ti: istanbuVu 
Dola^irken -istanbul Gezginin Rehberi- 
(Hilary Sumner-Boyd ile birlikte, 

Pan Yaymcihk). Bir gezi rehberinden 
fazlasi olarak kaleme ahnan Galata, 

Pera, Beyoglu: Bir Biyografi (Brendan 
Freely ile birlikte, YKY) bir §ehir igin 
en dogru yazi turiine i§aret ediyordu 
belki de: Biyografi. Semt, ilge ve §ehir 
biyografilerini tarihe dogru geni§letme 
denemesi de onun kaleminden gikmi§ti: 
Fvliya (^elebi’nin Seyahatndme’sindeki 
istanbuFun ya§antisindan bugiine 
kalanlari sokak sokak ke§fetti (Evliya 
(^elebPnin Istanbulu, YKY). Seyahatname 
devrinin insanlariyla bugiinun 
istanbuFunda ya§ayanlarin hayatlari 
arasmda adeta bir koprii kurdu. 

Biiyiik Tiirk -Bir Deniz Hdkimi Fatih 
Sultan Mehnned- (Dogan Kitap), At 
Ustiinde Firtina -Anadolu Selguklulari- 
(Dogan Kitap), IgikDogu^dan Yukselir 


-Isldm Biliminin Bati Dunyasmm 
^ekillenmesine Katkilari- (Dogan Kitap) 
tarih alanmda odaklandigi konulari 
sade bir §ekilde anlatan art arda 
siralanabilecek kitaplarmdan bazilari. 
Detay konularda inceliklere dikkat 
qeken eserleri kaleme alabilirken. 


tarihin merkezi konularmda genel 
gergeveyi verecek ve meraki olan 
okuyucunun her §ekilde istifade 
edebilecegi kitaplarm yazariydi. 
Ya§aminin uzun yillarim istanbuFda 
gegiren John Freely, 20 Nisan 2017 
tarihinde ingiltereMe vefat etti. 



Zi 
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Albaraka Hat Koleksiyonu 
Anadolu’da 


Albaraka Turk Katilim BankasTnm 
2005 yilmdan bu yana gelenekselle§en 
hat yari§masiyla birlikte diinyanm 
en onemli koleksiyonlarmdan biri 
olu§uyor. Banka bu alandaki birikimini 
iki ayri faaliyet ile yeni bir merhaleye 
ta§idi: Bunlardan ilki Albaraka Sanat 
Akademisi ve Galerisi’nin kurulmu§ 
olmasi. Galeri ilkolarak ''Albaraka 
Hat Koleksiyonu'ndan Segme Eserler" 
sergisine ev sahipligi yaparak, kolek- 
siyondan onemli bir bolumtin toplu 
olarak sanatseverlerle bulu§masini 
sagladi. Marmara Universitesi ilahiyat 
Fakultesi Camii'nin alt kismmda yer 
alan galeride agilan sergilerin yam sira, 
akademi kismmda da htisn-i hat, ebru, 
tezhip, ney dersleri veriliyor. 

ikinci faaliyet alani ise hat sanati- 


nm kitlelere ula§masi agismdan olduk- 
ga onemli. ispanya'dan Gtiney Asya'ya 
uzanan cografyamn bir arada gorundii- 
gii bu koleksiyonda eserleriyle yer alan 
hattatlar Ferhat Kurlu, Abdurrahman 
Ahmed el-Abdi, Fnver Abdusselam 
A 1 Halavani, Abdurrahman Depeler, 
Nuriye Garsiya Masip, Tahsin Kurt, 

Ali Memduh Abdulhalim Muham- 
med, Mustafa Parildar, ihab ibrahim 
Ahmed Sabit, Ahmed Fares Rizq, Juma 
Hamaher bize hat konusunda yeni bir 
yorum imkani sunuyor. Hat sanatmm 
toplumdan uzak, belli bir toplulugun 
ilgisine mazhar olan ve 0 topluluk 
igin tiretilen bir sanat oldugu ezberi- 
ni bozan bir atilim bu. Albaraka Hat 
Koleksiyonu, bu misyonunu "Albaraka 
Hat Koleksiyonu'ndan Segme Fserler" 


sergisi ile istanbul'dan Anadolu'daki 
§ehirlere ta§iyarak devam ettiriyor. 
Ordu ve Mu§'ta sergilenen koleksiyo- 
nun, 2017 siiresince ba§ka §ehirlerde 
de sergilenerek Anadolu'daki yolcu- 
lugunu tamamlamasi ve insanlarm 
gelenekli sanatlara ilgisine miitevazi 
bir katki sunmasi bekleniyor. 


KALEMIM 

BEREKETi 






Uluslararasi Hilye-i ^erif Yarismasi Odiil Tore 
Uluslararasi Husn-i Hat ve Hiiye-i $erife Sempc 


3-4 H4I r r,ir WIT 



Hat sanati dzgiin eserlerle ya§iyor 


Hz. Peygamber'i anlatmada gelenekli 
sanatlar igerisinde ayri bir yeri olan hil¬ 
ye-i §erife hakkmda 3-4 Haziran 2017 


tarihlerinde istanbul Sanat ve Mede- 
niyet Vakfi bir sempozyum diizenledi. 
"Uluslararasi Hilye-i §erif Yari§masi" 


odtil toreniyle birlikte dtizenlenen 
"Uluslararasi Htisn-i Hat ve Hilye-i 
§erife Sempozyumu", hattin ve hilye-i 
§erifenin bugiinkii durumu hakkmda 
bir degerlendirme imkani sagladi. Prof. 
Dr. Turan Kog, Dog. Dr. Suleyman Berk, 
Mehmet (^ebi ve Gevad Huran'm diizen- 
leme kurulunda yer aldigi sempozyum- 
da "Hat Sanatma Genel Baki§ ve Yeni 
Arayi§lar", "Hat Sanatmda Ozel Bir 
Form: Hilye-i §erife" ve "Hat Sanatmm 
Gunumtizdeki Durumu" ba§hklarmda 
ve kapani§ oturumunda, ozellikle hat 
sanatmm gtincel durumu hakkmdaki 
degerlendirmeler onem arz ediyordu. 
Sanatta gegmi§i tekrar etmenin degil, 
ozgtin eserler ortaya koyarak yenilik- 
lerle ilerlemek gerektiginin altini gizen 
istanbul Sanat ve Medeniyet Vakfi Mti- 
tevelli Heyeti Ba§kani Mehmet (^ebi, hat 
sanatmm sanatseverler ve koleksiyo- 
nerlerle bulu§masmdaki oneme vurgu 
yapti. 2016'da Ttirkiye'nin ilk gelenekli 
sanatlar temah miizesi olan Hilye-i 
§erif ve Tesbih Miizesi'ni ziyarete agan 
vakfm, bu alandaki israr ve gayretini 
stirdtirecegi net olarak gortiltiyor. 
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AJANDA 



BBLBCBSin 

lusiaianF 

Geleneksel sanatlara 
gelecekten bir katki 


ilki 2013 yihnda gergekle§tirilen ve 
verdigi odtillerle geleneksel sanatlara 
yeni sanatkarlar kazandiran Gelece- 


Mirag’in tasvirine 
minyatiirle baki§ 


Mira^ mucizesinin Mtisltimanlarm id- 
rakindeki yerine dair yorumlar genelde 
hikaye etmek tizerinden ilerledi. Birgok 
kissa ve meselde yerini alan bu mucize, 
Hz. Peygamber'in sayisiz mucizesin- 
den biri olarak mtisltimanlarm ima- 
nmi kavile§tirmeye devam etti. islam 
sanatmm gorsel ktilttirtine dair giiglti bir 
vurgu olmamasi bir yana, bu tasvir etme 
geleneginin kdklerine dair ilgi de kismi 
kalmi§ti. Bagimsiz Sanat Vakfi, mirag 
mucizesinin minyatiirle tasvirinden 
ornekleri bir araya toplayan bir sergiyle 
bu konuda bir ilki gergekle§tirdi. Nicole 
Kangal-Ferrari ve Ay§e Ta§kent'in sanat 
yonetmenliginde 13 Mayis-30 Haziran 
2017 tarihleri arasmda gergekle§en 
"Mirag ve Yolculuk Duraklari: Osmanli 


gin Ustalari yari§masmm dordiin- 
ciisii yapildi. Zeytinburnu Belediyesi 
tarafmdan Albayrak Holding'in medya 
sponsorlugunda, bu yil "merhamet" 
temasiyla diizenlenen uluslararasi 
yari§ma, hiisn-i hat, tezhib, minyatiir, 
ebru, gini, cilt, kat'i, kalem i§i sanat- 
larmda toplam 191 eserin katildigi bir 
sanat §olenine donii§tii. Koordina- 
torliigiinii Dog. Dr. Siileyman Berk'in 
yaptigi yari§mada, Arahk 2016 sonunda 
iletilen eserlerin degerlendirilmesinin 


Kiiltiir Ortammda Mirag" sergisi, XV 
ve XVlll. yiizyil arahgmda ortaya gikan 
minyatiir orneklerinden bir segmeyi 
barmdiriyordu. Sergiye paralel olarak 
22 Mayis 2017 tarihinde Galata Mev- 
levihanesi Miizesi'nde Mirdciye-i $erife 
mukabelesinin icra edilmesi ve mirag 
tasvirlerinin yam sira islam gorsel 


ardmdan kazananlar 4 §ubat 2017 tari¬ 
hinde odiillerini aldi. Cell Siiliis, Talik 
ve Siiliis dallarmda yari§ilan Hiisn-i 
Hat kategorisinde Malezya, Endonezya 
ve Misir'dan sanatkarlarm odiil almi§ 
olmasi yari§manm temsiliyetine bir 
derece daha eklemi§ oldu. Sekiz sanat 
dahnda odiillerine kavu§an sanatkar¬ 
larm eserleri Zeytinburnu Kiiltiir ve 
Sanat Merkezi'nde 4-11 §ubat 2017 
tarihleri arasmda sergilendi. 


kiiltiiriine biitiinciil olarak bakan Tasvir: 
Teori ve Pratik Arasmda Islam Gorsel Kiilturii 
(haz. Nicole Kangal-Ferrari - Ay§e Ta§- 
kent, Klasik Yaymlari, 2017) kitabmm da 
edisyon bir gah§ma olarak yayimlanmasi 
ortaya gikan emegin kiymetini bir kat 
daha arttirmi§ oldu. 
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Z KiTAPLIGI 

HAZIRLAYAN: M.FATiH KUTAN 


Auguste Boiw 

BOGAZiCi 


RESSAMLARI 



AUGUSTE BOPPE 

XVIII. Yiizyil Bogazigi 
Ressamlari 


O smanli'nin son donemine dair dnemli 
metinlerden biri olan Auguste Boppe'nin 
XVIII. YuzyilBogaziglRessamlari kitabi bncelikle 
iki ressami ve resimlerini konu ediniyor, 
Jean-Baptiste Van Mour ve Antoine de Favray. 
Kitabin odaklandigi XVIII. yuzyilin ba§ka bir 
bzelligi de var elbette: Bogazipi'ni gbrmemi§, 
Dogu'ya hip gelmemi^ Parrocel, Latour, 

Cochin, Lancret veVan Loogibi ressamlarin 
resimlerinde sultanlarin ve sarikli figurlerin 
yayginla^masi. Boppe, XVIII. yuzyilin Bogazipi 
ressamlarinin adlari unutulmasin diye paba 
sarfederken bu'Turk ressamlari"ruzgarini da 
detaylariyla izah ediyor. Oryantalistler ipin uzun 
yillar kaynak eser gbrevi ustlenen bu degerli 
kitap, bugun de dnemli bir beige olmayi 
surduruyor. 

XVIII. YiizyilBogazigiRessamlari, Auguste Boppe, 
pev. Nevin Yucel-Celbi§, Pera Turizm veTicaret 
A. 5 ., 200 s., 1998. 


.ksmHis CRixar 

ISTANBUL 





JOSEPHUS GRELOT 

Istanbul 
S eyahatnamesi 

I stanbul'a yolculuk, ku^kusuz en ho§ 
gezilerden biridir. Bu yolculukta, doganin 
gdzier dnune serdigi en nefis yerler ve 
zamanin bize mirasi, Dogu imparatorluklarinin 
gdrkeminin en guzel kalintilari hayranlikla 
seyredilebilir."Bu satirlarla apilan Istanbul 
Seyahatnamesi,Turkiye ve Iran'da alti yil kalan 
Fransiz seyyah Josephus Grelot'un Istanbul'u 
kari§ kari§ gezerektuttugu notlardan olu^uyor, 
asil dneminiyse iperisinde yer alan pizim/ 
gravurlerden aliyor. Marmara Denizi'nin 
geni^ bir tasvirini,Topkapi Sarayi'nin giri^ini, 
Ayasofya'nin hem di§aridan hem de iperiden 
detayli pizim ve planlari ile Sultanahmed, 
Suleymaniye ve Yeni Camii'nin detayli pizim 
ve planlarini resmeden Grelot, dzellikle 
Ayasofya tasvirlerini majestelerinin ilgisine ilk 
sunan ki§i olmakla gurur duyarken, XVII. yuzyil 
Istanbul'una dair paha bipilmez bir kaynagi 
miras birakmi^ oluyordu. PeraTurizm ve 
Ticaret A.5.'nin"Alaattin Eser Kitapligi"dizisinde 
yayimladigi bu Turkpe edisyona, Grelot'un 


kaleminden pikmi§ iki adet bogaz pizimi de 
ayri basim olarak e^lik ediyor. 

IstanbulSeyahatnamesl, Josephus Grelot, pev. 
Maide Selen, Pera Turizm ve Ticaret A. 5 ., 260 
s., 1998. 



SEMAVi EYiCE 

Yabancilarin Goziiyle 
Bizans IstanbuTu 

I lk hall 1995 yilinda olu^mu^ dnemli bir 
kitapla kar^i kar^iyayiz. Semavi Eyice, 

Bizans ddneminde Istanbul'u ziyaret etmi^ 
seyyahlara ve seyahatnamelerine dair 
notlarini bir araya getirerek altmi§ bir metnin 
degerlendirmesinden olu^an bir Bizans kitabi 
olu^turmu^. Willibaldus'tan Mesudi'ye, adi 
bilinmeyen bir^inli seyyahtanTursun Bey'e, 
hacilara, tuccarlara, krallara kadar ddnemin 
turn halklarindan ve dinlerinden isimlerin 
yorumuyla bir Konstantinopolis tasviri pizilmi§ 
oluyor. Semavi Eyice, kitabin ilk halinde bu 
seyyahlarin metnindezikredilen eserlerle 
gunumuz Istanbul'undaki halleri arasindaki 
baglarin da izahini yaptigini, bu kismin oldukpa 
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Z KITAPLIGI 


hacimli olacagi gdzdnunde bulundurularak 
bu giri^imden vazgeptigini belirtiyor. Kitap bu 
haliyie Bizans Istanbul'unu gdren veya sadece 
aniatan seyyahlarin metinlerinin toplandigi ve 
yorumlandigi bir antoloji olarakyayimlandi. 
Yabancilarin Gozuyle Bizans Istanbul'u'rwjn 
sonunda yer alan Semavi Eyice'nin 
degerlendirmeleri, gezginleri, musluman 
yazarlari ve Flapli seferi ile gelenleri ayri ayri 
yorumlayarak Konstantinopolis'in di^aridan 
gdrunu^une dair literature temel bir kaynak 
eklemi§ oldu. 

Yabancilarin Gozuyle Bizans istanbul'u, Semavi 
Eyice, Yeditepe Yayinlari, 296 s., 2017. 




Ulinb'urunjn lit. \Tallin 

HiSARLAR ve 
MAHALLELERt 

■ : I AHf K ^ 


SULEYMAN FARUK GONCUOGLU 

Osmanli 

IstanbuTunun Ilk 
Yapilari: Hisarlar ve 
Mahalleleri 


A nadoluhisari ve Rumelihisari'nin oldukpa 
detayli bir izahini iperen Hisarlar ve 
Mahalleleri, birpok kaynakta deginilip gepilen 
bu iki dnemli yapiya dikkat kesilerek, Osmanli 
Istanbul'unun ^ehirle^me tarihine de bir 
nirengi noktasi olu^turmu^ oluyor. Zengin bir 
arrive dayandigi hemen fark edilen eserde, 
bogazin en daryerinin iki yakasina yerle^tirilmi^ 
hisarlar ve pevrelerine serpilen mahalleler 
nezdinde bir Istanbul tarihi ve sosyal ya§ami 


tarifi yapiliyor. Iki hisari merkez alarak ^ekillenen 
bu mahallelerdeki mescitlere, camilere, 
mekteplere, tekkelere, pe^melere dair detaylar 
ve bugunku hallerine baglanan izahlari Hisarlar 
ve Mahalleleri kitabini, gunumuz Istanbul'unu 
konu^urken de atifta bulunulmasi elzem bir 
kaynak eser huviyetine burunduruyor. 

Osmanli Istanbul'unun Ilk Yapilari: Hisarlar 
ve Mahalleleri, Suleyman FarukGdncuoglu, 
Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Yayinlari, 
344 s., 2016. 



SADULLAH YILDIZ 

iki Goziim iki (^e§me: 
istanbuTun Tarihi 
(^e§melerine Dair 
Yazilar 

^ ehre dair dikkatin ve du^unmenin 
Jsonucunda ortaya pikan bir kitap §a§irtici 
oldu: Sadullah Yildiz, israr ve inadinin da 
elvermesiyie Istanbul'daki pe^meleri aradi, 
buidu, tarihlerinin izierini surdu ve Iki 
Gdzum Iki Qe^me kitabini yayimladi. Bu 
tarihi pe^melerin birpogunun harap halde 
oldugu bilgisini de dikkate aldigimizda 
bu emegin kiymeti bir kat daha artiyor. 
Istanbul'un pe^melerini bir bir ziyaret ederek, 
onlarin hikayelerini kaleme alan ve guncel 
hallerini fotograflayan Yildiz birkap i^i birlikte 
kotarmi§ oldu: Hem ^ehrin detaylarina kar^i 
sorumsuziugumuzu ve sorumiulugumuzu 


if§a etti hem de pe^meler konusunda tarifi 
mumkun olmayan bnemde bir ar§iv olu^turdu. 
(^e^meler ipin israrla vurguladigi noktalar, 
§ehrin her kb^esine dair geni^letilebilir:"Tarihi 
pe^melerin birer vakif olduklari ve onlara sirt 
dbnmenin bizim ipin buyuk bir vebal oldugu 
gundeme getirilebilirse biziere emanet 
tarihi eserlerle munasebetimizin yalnizca bir 
nostaijiyi kaybetmek basitliginde olmadigi 
da anla^ilabilir. ^e^melerin i^levlerinin iade 
edilip arizalarinin giderilmesi, ardindan tutucu 
ve palyatif olmayan ybntemlerle korunmasi 
gerekiyor. Ju an uygulanan bazi 'koruma' 
yollari dahi pe^melere zarar veriyor."5ehre ve 
butun detaylarina vebal kistasiyla baktigimizda 
yukumuzun biraz daha agirla^tigini 
hissedecegiz. 

Iki Gdzum Iki Qe^me -Istanbul'un Tarihi 
ge§melerine Dair Yazilar- Sadullah Yildiz, 
Buyiiyenay Yayinlari, 304 s., 2017. 



ZEVN EP gELlK 

19. ¥OZVII_DA OSMANU BA^KEml 

DE^i^EN Istanbul 


ZEYNEP ^ELiK 

XIX. Yiizyilda 
Osmanli Ba§kenti: 
Degi§en Istanbul 

B ugun de devam eden Istanbul'u 

"pagda§la§tirma"hamlelerini, Osmanli'nin 
son yillarindaki kbkenlerini aniatarak izah 
eden pok dnemli ve dncu bir pali^ma Degl^en 
Istanbul. Zeynep (^elik'in doktora tezi olarak 
hazirladigi ve belli bir dikkatten gepirdikten 
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sonra kitapla^tirdigi pali^masi, 330 yilinda 
Dogu Roma imparatorlugu olarak in§a edilen 
ve XIX. yuzyila gelene kadar neredeyse ayni 
sinirlar ipinde istanbuTun, bu sinirlardan 
ta^masinin artpi emarelerini i^liyor. Kitapta 
Istanbul mahallelerinin ibadethaneler merkezli 
bir ^ehir olmaktan piki^ina ve insanlarin ^ehir 
algisiyla fikih arasindaki baga yapilan vurgular, 
kitabi ^ehircilikve mimarlik alanlarinda bir 
dbnem okumasi olmaktan bteye ta^iyor. 
Kitabin giri^ kisminda yer alan bu cumie, 
son iki yuzyildaki pagda^la^ma hamleleri 
kapsamindaki birpok meselenin izahi olarak 
okunabilir:"XIX. yuzyildaki pagda§la§ma 
pabalari lie Islam hukukuna dayali geleneksel 
kent politikalari yen! kaliplara dbkuldu." 

79. Yuzyilda Osmanli Ba^kenti: Degi^en Istanbul, 
Zeynep Qelik, pev. Selim Deringil,Turkiye 
Bankasi Kulttir Yayinlari, 252 s., 2015. 


§ekilleniyor.Turgut Cansever'e gore ^ehirle^me 
meselesinin temelini olu^turan insan ve 
zihniyet uzerine temellendirilen seminerler, 
ev ve mahallenin kurulmasina, §ehir ve bbige 
planlamalarina, imar uygulamalari ve sorunlarina 
dair rehber olacak bir kitabin olu^masina 
bnculuk etmi^ gbrunuyor. Cansever'in israrla 
vurguladigi, ^ehir ve insan He guzellik sevgisi 
ve estetigin birbirine degdigi yerlerde hala 
ya^anabilir mekanlar bulmak mumkunken, 
artik istisna halini almi§ bu mekanlarin di^inda 
Sadettin Okten'in Canseverden aktardigi tarifle, 
"konut ve ev sorunu vah§i ve sinirsiz arzularin 
hakim oldugu bir sava^ alanina"dbnu§mu 5 
halde bnumuzde duruyor. 

Bir ^ehir Kurmak: Turgut Cansever'Ie Konu^malar, 
haz. Aynur Can - Mahmut Dogan, Klasik 
Yayinlari, 166 s., 2015. 
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Bir §ehir Kurmak: 
Turgut Cansever’Ie 
Konu§malar 

T urgut Cansever'in Mahalli idareler 
Okulu'ndaki seminerlerinden olu§an Bir 
Jehir Kurmak, Cumhuriyet dbnemindeki ev 
tipine ve §ehir bipimlenmesine dair Cansever'in 
yorumlarini iperiyor."5ehirYbnetim Du^uncesi" 
ba^ligiyla yapilan seminerler, bugun hala 
yabancisi oldugumuz ve uzaginda kalmak ipin 
israr ettigimiz §ehircilik du^unceler pevresinde 


HUSREV HATEMi 

Ku§lar ve Zaman 


H usrev Hatemi'nin gbzunden §ehre bakinca 
gbrulenler bncelikle binalar, yollar, 
direkler, i^iklar olmuyor. ilk gbze takilanlar 
ku^lar. Once istanbul'un ku^larini, sonra 
istanbul'un kirlarini, en son istanbul'un nefes 
almakta zorlani^ini aniatiyor Hatemi. Kisa ve 
bir pirpida ortaya piktigi izienimini veren bu 
yazilarda, istanbul'un 1950'li yillarin ba^indan 
beri Hatemi'nin hatiralarinda ve hayatinin 
detaylarinda yer alan izieri gbruluyor. ister 
insanin tabiatia ili^kisinin estetigi uzerinden. 
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isterse §ehrin insana neler sbyleyebilecegi 
uzerinden okunsun, Ku^lorveZaman, Husrev 
Hatemi'den ya^adigi zamana dair bir mujde 
ve bir agit. 

Ku^larveZaman, Husrev Hatemi, Dergah 
Yayinlari, 212 s., 2017. 
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HUSREV HATEMI 

II. Abdiilhamid Devri 
Harita ve Planlarmda 
Istanbul 

I stanbul Oniversitesi Nadir Eserler 
Kutuphanesi, 11. Abdulhamid'in Yildiz 
Sarayi Kutuphanesi'nden gelen kitap ve 
belgelerin olu^turduguTurkiye'nin en kiymetli 
kutuphanelerinden biri. Istanbul Buyuk^ehir 
Belediyesi'nin buradan alarak, 11. Abdulhamid 
devrine dair yillardir yaptigi yayinlar ise ar§iv 
kaynaklarinin okurla bulu§masi noktasinda 
bnemli bir yayincilik hamlesi. Bu yayinlardan 
biri olan Sultan II. Abdulhamid Devri Harita 
ve Planlarmda Istanbul kitabi, Osmanli son 
dbnem ^ehir planlamalari ve §ehrin ybnetimi 
konularinda ar^ivlerin harita kisminin gun 
yuzune pikmasini sagliyor. 

II. Abdulhamid Devri Harita ve Planlarmda 
Istanbul, haz. A. Y. Kopak - A. Ademoglu - 
A. Be§li - Z. Eraslan - N. Y. Akpay, Istanbul 
Buytik^ehir Belediyesi Kulttir A.^. Yayinlari, 328 
s., 2013. 
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EROL OL^ER 

§ehir Sokak Hafiza: 
Kuyulu’dan Bipki 
Yurdu’na Osman 
Nuri Ergin ile 
Istanbul Sokak Adlan 

I stanbul'un ismiyillar ipindeefsane haline 
gelmi§ sokaklari, caddeleri, mahalleleri var ve 
bu mekanlarin isimleri §ehrin kimliginde ba§ 
kb§eyi tutuyor."istanbul'un gunlukya§ayi§inda 
1927 senesinde yok olup giden sokak, 
mahalle isimlerinin bazilari hala halkarasinda 
sbylenir de neresidir, nereleri kapsar diye 
hip du^unulmez: Ji^li'deTatavla, Ayasofya'da 
Firuzaga, Samatya'da Sulu Manastir, Galata'da 
KalafatYeri ve Fermeneciler, Bab-i Ali'de Nalli 
Mescit, Cagaloglu'nda Aci Musluk gibi."ikamet 
ettigimiz evlerin, namaz kildigimiz camilerin, 
su iptigimiz pe^melerin sokaklarinin isimlerinin 
geldigi yeri merak ettigimiz anda, kar^imiza 
pikacak ilk portre Osman Nuri Ergin olur. 
Ergin'in elinden pikma Yeni-Eski ve Eski-Yeni 
sokak ismi listelerine ula^an Erol Olper, bu 
listeleri merkeze alatak }ehir Sokak Hafiza 
kitabinin in^asina ba^lami^ oluyor. Daha 
sonra Olper, 1927 NufusTahriri, numerotaj 
pali^malari, sokak isimleri, bina numaralari, 
levhalar, Istanbul}ehriRehberi, mahalle nahiye 
ve §ube taksimati konularini etraflica ele alarak 
sokak isimleri hakkinda detaylarla brulen bir 
kaynak olu^turuyor. Kitabin son bblumlerinde 
ise bizzat Osman Nuri Ergin'in Yeni-Eski ve 
Eski-Yeni sokak ismi listelerine yer veriyorve 
Zeytinburnu ilpesindeki sokak isimlerine dair 
ayri bir bblum apiyor. Erol Olper'in Osman Nuri 
Ergin'in sokak ismi listelerinden yola pikarak 


hazirladigi }ehir Sokak Hafiza, kulturel mirasin 
korunmasi alaninda brnek ve mumtaz bir 
pali^ma olarak bnumuzde duruyor. Beige, alet 
ve e^yalarla gbrunur hale geliyor. 

^ehir Sokak Hafiza: Kuyuludan Bigki Yurdu'na 
Osman Nuri Ergin lie Istanbul Sokak Adlan, Erol 
Olper, Zeytinburnu Belediyesi Kulttir Yayinlari, 
743 s., 2014. 
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MURAT GUL 

Modern istanbul'un 
Dogu§u 


O smanli'da ba^layarakCumhuriyet 
devrinde devam eden modernle^me 
ve pagda§la§tirma hamleleri, kendini ^ehrin 
kalbinde gbstermeye ba^ladiginda beri 
somut bir §ey oldugu fark edildi. Cumhuriyet 
devrinde Ankara'nin ba^kent olmasiyla birlikte 
iktidarin bnunde geri plana itilmesi gereken 
bir"obje"olarak kalan istanbul'a kar^i takinilan 
bu ideolojiktavri irdeleyerekpali^masina giri^ 
yapan Murat Gul, pok partili dbnemie birlikte 
artan pagda^la^ma tasarruflarinin ^ehirde 
biraktigi izieri takip ediyor. Istanbul uzerindeki 
imar politikalarinin siyaset cephesindeki 
yansimalarini da tezine dahil eden Gul'un 
Modern Istanbul'un Dogu^u kitabi, istanbul'un 
bugun bize kalan haline nasil geldigini 
detaylariyla izah eden bir §ehircilik kitabi. 

Modern Istanbul'un Dogu^u: Bir^ehrin 
D6nu§umu ve Modernizasyonu, Murat Gtil, pev. 
Bti^ra Helvacioglu, Sel Yayincilik, 288 s., 2013. 



HALUK PERK 

Mahallemizin Ilk 
Saglikpilari: Berberler 

B erberlerin tarihine dair du^unuldugunde 
akia ilk olarak gelmeyebilecek bir yol ayrimi, 
cerrahlarla berberlerin ayrilmasi olur herhalde. 
Bu kbkiu meslegin evvelki zamanlarda yaptigi 
izieri du^undugumuzde ve okudugumuzda, 
berberlige dair algimiz ba§tan sona 
degi^ebiliyor. Haluk Perk ve Ahmet Yamap 
Koleksiyonu'ndan konuyla ilgili parpalari 
bir araya getiren Mahallemizin ilkSaglik(;ilori: 
Berberler k\lab\, berberligin tarihini yakin 
dbneme ait beige, alet ve e^yalar e^liginde 
bnumuze koyuyor. Haluk Perk ve Burcu 
Ozdemir'in yazdigi "Berberligin KisaTarihpesi" 
bblumu, berberligin eski paglardan bugune, 
seyyar halde icra edilen bir meslek olmaktan 
yerle^ik bir meslege dbnu^mesine kadar 
gepen evrelerine ilgi pekici detaylarla izahlar 
getiriyor. Hacamat ve suluk, kan ve di^ pekme 
tedavilerini yapan ve ayni zamanda sunnetpi 
de olan berberlerin, yerlerini XIX. yuzyilda 
adim adim cerrahlara birakmasiyla olu^an 
meslegin yeni hali ya^adigimiz gunlerdeki 
kuafbr §ekline kadar burundu. Mahallemizin 
llkSaglik(;ilari:Berberlet'de bu uzun kulturel 
tarihin ve dbnu^umun Turkiye'deki renkli tarihi, 
hacamat aletleri, berber koltuklari ve bnlukleri, 
usturalar, taraklar, firpalar ve daha yuzierce 
beige, alet ve e^yalarla gbrunur hale geliyor. 

Mahallemizin IlkSaglikgilari: Berberler, Haluk Perk, 
Haluk Perk Mtizesi Yayinlari & Zeytinburnu 
Belediyesi Kulttir Yayinlari, 272 s., 2017. 
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TURKIYE 

FLORASI 

YENiDEN VE TURKCE 


MEHMET BILGIN 


Papaver rhoeas L 



''Tiirkge bilim dili 
degildir. Bdim ve 
egitim dUi IngUizce 
olmalidir! ” 
gbrugilnun 
pompalandigi 
ve bunun dogal 
neticesi olarak 
IngUizce egitimin 
a§iri yayginla§tigi 
gunumilzde, 
botanikgilerimizin 
Turkiye florasim 
Tilrkge yazmak igin 
galigmasi ayri bir 
bnem kazaniyor. 


Malva sylvestris L. 


LKEMIZ gok zengin bir 
bitki ortiisune sahiptir. 

Bu yoniiyle bir kita zen- 
ginligine sahip oldugunu 
soyleyebiliriz. AvrupaMa 
H Ronesans ve Aydmlanma donemini ya- 
§ayan bilginler kitaplardan aktarila ge- 
len bilgilere bagli kalmak yerine, kendi 
gozlem ve deneyleri ile bilim iiretmeye 
ve yeni bilim dallari olu§maya ba§la- 
dilar. Modern botanik ilmi bu siiregte 
ortaya gikan bilim dallarmdandir. 

Bu donem aym zamanda ulusal 
dillerin dnem kazandigi bir siiregtir. 
Dinin kaynagi olan kutsal kitaplarm 
ulusal dillere gevrildigi bu siiregte, 
AvrupaMa Ortagagbn din ve bilim 
dili olan Latincenin yerini milli diller 
almaya ba§lami§tir. Toplumlar millet 
olarak §ekillenirken yaptiklari ilk i§, 
toplumsal orgiitlenmenin temeline 
kendi dillerini yerle§tirmek olmu§tur. 
Milletlerin ortaya giktigi bu siireg, milli 
dilde yazilan literatiirlerle in§a edilmi§ 
ve milli dilde iiretilen bilimle de des- 
teklenmi§ti. 

XIX. yiizyilm diivel-i muazzamasB 
olan ingilizler ingilizceyi, Fransizlar 
Fransizcayp Almanlar Almancayp ital- 
yanlar italyancayi, Ruslar Rusgayi milli 
orgiitlenmelerinin, egitim sistemleri- 
nin, iiniversitelerinin ve bilimin teme¬ 
line oturttu. Milletler ortaya gikmca, 
milli diller, igte ve di§ta hakimiyetlerin 
yayilmasmda en etkili silah halini aldi. 
Dillerin, ba§ka toplumlara kolayca 
niifuz edebilme vasitasi olarak kulla- 
nildigi ve milli ordulardan daha etkili 
oldugu goriildu. ileti§im imkanlarmm 
artmasma paralel olarak bu etkinin kat 
be kat arttigi da bir gergektir. 

Bu cografyada, Turk milletinin 
varligim kendi yayilma ve buyiime 
projeleri igin tehdit olarak goren ve 
dagilmasi igin silahli, silahsiz miica- 
dele veren turn gevreler, yillardir her 
firsatta ''Tiirkge bilim dili degildir. Bi¬ 
lim ve egitim dili ingilizce olmalidir!^’ 
goru§unu pompalamaktadir. Bunun 
dogal neticesi olarak egitim sistemi- 
mizde ingilizce egitimin a§iri yaygm- 
la§tigi ve giderek temel almdigi gergegi 
ile kar§i kar§iyayiz. Guniimuzdeki 
yaygm uygulamalara bakarak, bilim di- 
linin yamsira din dilimizin de ingilizce 
olmasi yolunda hizli bir §ekilde biiyuk 




mesafeler almdigim soyleyebiliriz. 
Egitim, bilim ve din alanmda boyle bir 
siireg ya§anirken botanikgilerimizin 
Turkiye florasim Tiirkge yazmak igin 
kollari sivamasi ayri bir anlam ta§i- 
maktadir. 

Gegmi§te iilkemiz topraklarmda 
dola§an ve degi§ik konularda inceleme- 
ler yapan seyyahlarm seyahatnamele- 
rinde; botanik ilmi bakimmdan degerli 
kayitlar mevcuttur. Turkiye florasi 
hakkmda bilgiler veren seyyahlar ve 
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seyahatnameleri ile ilgili Prof. Dr. Asu- 
man Baytop'un Tiirkiye^de Botanik Tarihi 
Ara^tirmalari adli eserinde^ ve devam 
eden miistakil gali§malarmda bilgiler 
bulabiliriz. Ayrica Kamil Karamanog- 
lu'nun Turkiye Bitkileri adli eserinin^ 
onsoz boliimunde TiirkiyeMen bitki 
toplayanlarm bir listesi verilmi§tir. 

Bu sahada dikkatimizden kagan ba§ka 
gali§malar da olabilir ama elimizdeki 
verilerle eksik de olsa a§agidaki gibi bir 
liste yapabilecek durumdayiz. 


Bu konudaki mevcut verilerin 
degerlendirmesini yaptigimiz zaman; 
Hans Dernschwam (1494-1586), Pierre 
Belon (1517-1564), Ogier Ghiselin de 
Busbecq (1522-1592), Dr. Wilhelm 
Quackelbeen (1527-1561), Eeonhart 
Rauwolff (1535-1596), George Wheeler 
(1650-1724), Joseph Pitton de Tour- 
nefort (1656-1708)^ William She- 
rard (1659-1728)®, Johann Christian 
Buxbaum (1693-1730), J. G. Bruguiere 
(1750-1798), Heinrich Karl Hausskne- 


cht (1756-1814)®, Guillaume Antonine 
Oliver (1756-1814), John Sibthorp 
(1758-1796)^, Edward Daniel Clarke 
(1769-1822), Albert Parolini (1788- 
1819), Pierre Martin Remi Aucher-Eloy 
(1792-1838)®, Philippe Barker Webb 
(1793-1854), Calvert, Frederik Wilhelm 
Noe (1798-1858)®, Franz Fleischer 
(1801-1878), Karl Heinrich Emil Koch 
(1809-1879), Charles Pierre Edmond 
Boissier (1810-1885), Pierre de Tchi- 
hatcheff (i8i2-i89o),Teodor Kotschy 
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Rosa sp. 


Brassica nigra L 



(1813-1866)’°, Eugene Bourgeau (1813- 
1877)", A. H. R. Grisebach (1814-1879), 
H. H. Calvert (1817-1882), Theodor von 
Heldreich (1822-1902), Benjamin Be¬ 
nedict Balansa (1825-1891)''^ J. Schimdt 
(1825-1884), Th. Pichler (1828-1903), 

F. Calvert (1828-1908), Alfred Huet 
du Pavilion (1829-1927), C. Jaubert 
(1839*), Pestalozza (1839*), John 
Kirk (1832-1922), George Maw (1832- 
1912), Wiedeman (1840*), C. Pinard 
(1842*), Thirke (1839,1842*), dementi 
(1849,1850*), Carl Haussknecht (1838- 
1903)’^ Eduard Formanek (1845-1900), 
Heinrich John Elwes (1846-1922), Paul 
Emil Ernst Sintenis (1847-1907)’^ 
Edward Witall (1851-1917), Walter Erd¬ 
mann Siehe (1859-1928)’^ W. Barbery 
(1873,1880*), F. Lushan (1881,1882*), 

0 . Stapf (1885,1886*), Joseph Fre- 
derich Nicolaus Bornmuller (1862- 
1948)’°, Arnold Penther (1865-1931), 

A. Von Degen (1866-1934), Johann 
Nemetz (1867-1938), J. Manissadji- 
an (1868-1942), Bertram Van Dyck 
Post (1871-1960), Friedrich Hermann 
(1873-1967), Emmerich Zederbauer 
(1877-1950), F. Franz Elfried Wimmer 
(1881-1961), Kurt Krause (1883-1963)''^, 
Warburg ve Endlich (1901,1902*), 
Edward Kent Balls (1892-1984)’°, 
Khatciad (1907,1908*), Diratzouyan 


(1907,1908*), Asdurian, Gind, Otto 
Anton Karl Schwarz (1900-1983)’°, Ivan 
Vladimirovig Palibin (1872-1949), Josef 
Andrasovszky (1889-1943), Arthur Hu¬ 
ber Morath (1901-1990), Arthur Huber 
Morath (1901-1990), Hans Helbaek 
(1907-1981), Hans Jurgen Leep (1910- 
2001), Friederike Sorger (1914-2001)^°, 
Carl Tobey (1918-1991)2’, Peter Had- 
land Davis (1918-1992), Ian Charleson 
Hedge (1928-) gibi yabanci seyyahlarm 
TiirkiyeMe dola§ip bitki topladigim 
soyleyebilirizZ^istanbullu botanist 
Georges V. Aznavour (1861-1920) ise 
istanbul bitkilerinden onbe§-yirmibin 
drneklikbir koleksiyon hazirlami§tir. 
Vefatmdan soma yurt di§ma gikarilan 
orneklerin binaltiyiiz kadari Flora of 
Turkey and the East Aegean Islands 
kitabmda kayithdirZ^ 

Bu liste incelendiginde Batili bilim 
adamlarmm XV. yiizyildan itibaren Os- 
manh iilkesi ve doguyu dola§arak her 
agidan sistematikbir §ekilde incelemi§ 
oldugunu goriiyoruz (* ile i§aretli- 
ler TiirkiyeMen bitki topladigi tarihi 
belirtir). XVlll ve XIX. yiizyilda giderek 
artan bu seyahatlerde elde edilen bilgi- 
lere dayanarak yazilan kitaplar, birgok 
modern bilim dallarmda, iilkemiz 
hakkmdaki ara§tirmalarm da temelini 
te§kil etmi§tir. 


Bu seyyahlarm bazilari, iilkelerin- 
deki iiniversitelerde modern botanik 
egitimi aldigi igin, seyahatleri esna- 
smda bitki ornekleri toplami§, topla- 
diklari bitki orneklerini uygun §ekilde 
presleyip kurutarak iilkelerine ta§i- 
mi§lardir. Bitki orneklerini saklamak 
amaciyla kurulan herbaryumlarda 
muhafaza edilen ornekler, tanimla- 
narak bilim alemine sunulmu§tur. 
Ulkemizden bitki ornegi toplayanlarm 
bir kismi, iilkemizin tamammm veya 
bazi bolgelerinin bitki listesi (florasi) 
hakkmda miistakil kitaplar yazmi§lar- 
dir. Bu eserlerle gunumiizde Tiirkiye 
florasi incelemelerinin temelini olu§- 
turmu§, hem de botanik ilmine katkida 
bulunmu§lardir. 

Bunlardan Fransiz doga bilimci ve 
seyyah Pierre Belon, Kanum Sul¬ 
tan Suleyman doneminde 1546-1549 
yillarmda Yunanistan, Misir, Filistin, 
Ball Suriye, Anadolu ve TrakyaMa 
dola§mi§tir.2^ Seyahatnamesi 1553 
yihnda basilan Belon’un eseri, Tiirkiye 
bitkilerini floristik agidan inceleyen ve 
seyahatnamesinde Tiirkiye florasi hak¬ 
kmda bilgi veren ilk basili yaymdir.^® 

XIX. yiizyilda Tiirkiye florasi konu- 
sunda yaymlanmi§ en onemli eser- 
lerden birincisi ise Rus doga bilimci, 
cografyaci, jeolog, paleantropolog ve 
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politikaci olan Pyotr Aleksandrovig 
(^ihagov / Chikhachhov / Pierre de 
Tchihatcheff dir (1808-1890). 1835- 
1838 yillari arasmda istanbuPdaki 
Rus konsoloslugunda gah§an Qi- 
hagov, istanbuPdaki gorevi esnasmda 
Anadolu’yu incelemeye ba§lami§ ve 
gah§malarmi 1838 yihnda istanbuPdan 
ayrildiktan soma da, Kiigiik Asya, Dogu 
ve Giineydogu Anadolu ve Dogu Trakya 
iizerine sekiz adet bilimsel ara§tirma 
gezisi diizenleyerek siirdiiren (^ihagov, 
1847,1849,1853 ve 1858 yillarmda Bati 
ve Kuzey AnadoluMa geziler yapmi§ ve 
Anadolu’nun, fiziki cografyasi (bir cilt), 
klimatoloji ve zoolojisi (bir cilt), jeolo- 
jisi (iig cilt), paleontolojisi (bir cilt) ve 
bitkileri-botanik (iki cilt) konularmda 
toplam sekiz ciltlik AsieMineure Desc¬ 
ription Physique^ Statisque et Archeologie 
Botanique/ KilgilkAsya^^ adh dev eserini 
hazirlami§tir. Bu sekiz cilde ilave 
olarak biri botanik ciltlerine ait olmak 
iizere iig adet de atlas^^ yaymlanmi§tir. 

Tiirkiye florasi iizerine ara§tirma- 
larmda onemli bir adimin, isvigreli 
botanikgi Pierre Edmond Boissierhn 
(1810-1885) Flora Orientalist^ adh eseri- 
nin oldugunu soyleyebiliriz. 1867-1884 
yillari arasmda be§ cilt halinde yaym- 
lanan eser, 1885 yihnda Boissier’in 
oliimiinden soma R. Buser tarafmdan 
hazirlanan ve 1888 yihnda yaymlanan 
bir ek ciltle tamamlanmi§tir.2° Buser, 
altmci cildin ba§langig kismina Bois- 
sierhn hayati, gah§malari ve yaymlari 
hakkmda toplam otuz iig sayfahk bir 
metin koymu§tur. 

Boissier eserini, Yunanistan, Ana¬ 
dolu, Suriye, Irak, Misir, Arabistanhn 
yam sira Kirim, Kafkasya, iran, Afga- 
nistan ve Belucistan gibi bolgelerden 
topladigi bitkileri de ekledigi igin Flora 
Orientalis olarak adlandirmi§tir. Onbir- 
binaltiyiizseksenbir tiiriin kaydedildigi 
eserinde, bolgede kendinden once 
bitki toplayanlarm eserlerinden de 
yararlanmi§tir. Degerli hoca Asuman 
Baytop, Tiirk botanik tarihi ile ilgili ga- 
h§malarmda Boissier’in Eatince yazdigi 
eserini ''Tiirkiye florasi gah§malarma 
uzun yillardir hizmet etmekte olan bir 
eser” olarak tanimlar.°° 

Tiirkiye florasmm ara§tirilmasi 
konusunda onemli bir adim da Alman 
botanikgi Prof. Dr. Josep von Born- 



miillerhn (1862-1948)°’ gah§malaridir. 
1889,1890,1891,1892,1893 yillarmda 
Iq ve Kuzey Anadolu’da Amasya’yi 
merkez yaparak bitki toplayan Born- 
miiller, 1899’da Bursa gevresi ile Ak§e- 
hir civarmdaki bolgeleri dola§ti. 1906 
yihnda Bati Anadolu’da izmir Manisa 
ve Aydm illerinden ornek topladi ve 
1908 yihnda Florula Lydya adh eserinP^ 
yaymladi. Yiizkirk sayfahk eserin ba§- 
langig sayfasma preslenip kurutulmu§ 
ve herbaryum ornegi haline getirilmi§ 


Zi 


23 






















Ingiliz botanikgi Peter HadlandDaeis, 
ulkemizdeki hitki zenginliginin etkisinde kalarak 
Anadolu ’nun bitkiyonilnden henilz ara§tirdmami§ 
ybrelerini dola§ip bitki toplamaya karar eermi§ 
ee bu kararim 1947’den itibaren gergekle§tirmi§tin 


alti bitkiden olu§turulmu§ bir duzenle- 
menin fotografim koymu§tur. Eserine, 
kendi gali§masi ve kendinden once 
bolgede bitki toplayanlar ve gali§ma- 
lari hakkmda bilgi vererek ba§layan 
von Bornmlillerdn gali§malari ve bitki 
ornekleri degi§ik herbaryumlardadir. 

Cumhuriyet doneminde, 1929 
yilinda da Anadolu^a gelen ve Bi- 
lecik, (Rankin ve Ankara bolgelerin- 
de bitki toplama gezileri yapan von 
Bornmuller, turn Avrupa^nin yam sira, 
Balkanlarda Sirbistan, Makedonya, 
Yunanistan ve Ege adalarp iran, Irak, 
Suriye, Filistin, Kuzey Afrika’ya ve 1933 
yilinda Tiirkistan’a geziler yapmi§ bitki 
toplami§tir. 

Flora yazimi konusunda degin- 
memiz gereken diger bir isim Geo¬ 
rges Vincent Aznavour (1861-1920), 
istanbullu bir botanikgidir. 1895 yilinda 
floristik gali§malara ba§lami§, ozel- 
likle istanbul Florasi ile ilgili olarak 
binaltiyiiz ornek toplami§tir. Bunlarm 
yirmikisi yeni tiirdur. 1897-1913 yillari 
arasmda istanbul florasi ile ilgili oniki 
makale yazmi§tir. Prodrome de Flore de 
Constantinople (istanbul Florasma Giri^) 
adli Fransizca bir eser hazirlami§, 
fakat bastirmaya muvaffak olamami§- 
tir.^^ Topladigi bitki ornekleri Cenevre 
Herbaryumu'na aktarilmi§tir. 

Cumhuriyetde beraber Tiirkiye flo¬ 
rasi iizerindeki gali§malar daha yogun 
bir §ekilde devam etmi§ti. ingiliz Bota¬ 
nikgi Peter Hadland Davis (1918-1992), 
1938 yilinda yirmi ya§indayken bitki 
ornekleri toplamak amaciyla Dogu 
Akdeniz iilkelerini dola§irken, Bati 
Anadolu'ya da ugrami§tir. Ulkemizdeki 
bitki zenginliginin etkisinde kalarak 
Anadolu’nun bitki yoniinden heniiz 
ara§tirilmami§ ybrelerini dola§ip bitki 


toplamaya karar vermi§ ve bu kararim 
1947’den itibaren gergekle§tirmi§tir. 
Zamanla bir Tiirkiye florasi yazmak 
amaciyla yirmibe§ yil devam edecek 
bir proje hazirlami§ ve ingiltere’de 
Royal Scientific Research Council adli 
kurulu§tan maddi destek saglayarak 
gali§maya ba§lami§tir. (^ali§malarinin 
merkezi Edinburgh Universitesi’dir. 

1938 ile 1982 yillari arasmda oniki 
defa iilkemize gelen^^ Davis, botanik 
ilminin sagladigi geli§melere uygun 
olarak Tiirkiye florasi ingilizce yazmak 
iizere gali§malarinin merkezi hali¬ 
ne getirdigi Edinburgh Universitesi 
Botanik Bahgesi’ndeki herbaryumuna 
oldukga zengin miktarda bitki brnek- 
leri gbtiirmii§tiir. Eserinin miimkiin 
oldugunca eksiksiz olmasim saglamak 
igin, kendi topladigi Anadolu brnekle- 
rine ilaveten, resmi ve ki§isel Avrupa 
ve Tiirkiye’deki sekiz herbaryumdan 
gok sayida brnek temin etmi§tir. 
incelenen brnekleri, etiket kayitlari ile 
birlikte eserine kaydetmi§tir. Bu biiyiik 
proje Davis dahil, dokuzu Tiirkiye’den 
olmak iizere yiizonyedi botanikginin 
katkilariyla gergekle§mi§tir. Florada 
yer alan yerli tiir sayisi sekizbinbe§- 
yiizyetmi§be§, yabanci kbkenli tiir 
sayisi yetmi§dokuz, kiiltiir tiir sayisi 
yiizotuzsekizdirT® 

Tiirkiye florasim yazma projesini 
Edinburgh Universitesi’nin Botanik 
Bahgesi’ni merkez edinerek yiiriiten 
Davis, 1965-1988 yillari arasmda on cilt 
halinde Flora of Turkey and the East Aege¬ 
an Island admi verdigi yedibinikiyiizo- 
tuziig sayfalik eserini yaymlami§tirT® 
Tiirkiye’deki flora gali§malari ko¬ 
nusunda degerli yaymlari olan Asuman 
Baytop, Davis’in bu dev eserine katkida 
bulunan iki isimden bahseder. Davis’in 


de belirttigi gibi bunlardan birincisi 
Boissier’in eseri, digeri ise. Dr. Arthur 
Huber-Morath (i90i-i990)’m gali§ma- 
laridir. Aslmda bir iktisatgi olan Hu¬ 
ber-Morath isvigreli olup, geng ya§tan 
itibaren bitkilere olan meraki sayesin- 
de kendini bir botanikgi olarak yeti§tir- 
mi§tir. 1935-1969 yillari arasmda 16 kez 
Anadolu’ya gelmi§ ve brnekler top- 
lami§tir. Huber-Morath Anadolu’dan 
yakla§ik kirkbin brnek toplayarak 
Tiirkiye florasim yazmayi dii§iinmii§, 
fakat imkanlari yeterli olmadigi igin bu 
i§i tamamlayamami§tir. Koleksiyonunu 
hem Davis’in emrine vererek ve hem 
de Flora of Turkey iginde, ondbrt cinsi 
revize ederek, Davi’in gah§malarma 
katkida bulunmu§tur.^^ 

Davis hazirladigi Tiirkiye florasmm 
yazimmda Aznavour’un Cenevre Her- 
baryumu’nda bulunan bitki brnekleri 
de Edinburg’a getirilerek kullanilmi§- 
tir. Flora ofTurkey^n hazirlanmasi ve 
yazimmda Tiirk botanikgileri de emek 
vermi§lerdir. Bunlardan Asuman Bay- 
top, Hiisnii Demiriz, Musa Dogan, Tuna 
Ekim, Erkuter Leblebici, Hasan Pe§men, 
Betiil Tutel, Ertan Tuzlaci ve Faik Yaltirik 
eserin yazimmda gah§mi§lardir. 

Bu temel eserin yaymlanmasmdan 
soma Tiirkiye bitkileri ile ilgili floris¬ 
tik ve sistematik gah§malar daha da 
artmi§, Tiirk iiniversitelerinde yeti§en 
bilim adamlarimiz Tiirkiye’nin birgok 
alanlarim kapsayan orijinal flora 
gah§malariyapilmi§tir. Bu gah§malar- 
la Tiirkiye Florasi’na yeni tiirler, yeni 
yayih§lar ilave edildigi gibi, revizyon- 
larm yapilmasim gerektiren bulgular 
ortaya konmu§, yeni endemik tiirler 
belirlenmi§tir. Zaman iginde ortaya 
gikan bu yeni bulgularm Davis’in in¬ 
gilizce hazirladigi esere ilave edilmesi 
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igin, 1997’nin sonlarmda Kemal Hiisnii 
Can Ba§er’in Tiirkiye Florasi igin ek 
cilt hazirlanmasi bnerisiyle, A. Giiner, 
N. Ozhatay, T. Ekim ve K.H.C. Ba- 
§er’in editbrliigiinde TUBiTAK’m da 
destegiyle Tiirkiye FlorasP nm onbirinci 
cildi ingilizce olarak yaymlandi ve bu 
ciltle beraber floramiza be§yiizaltmi§- 
yedi yeni tiir ilave edildi. Siirdiiriilen 
gah§malarla iilkemizdeki bitki listesine 
her giin yeni tiirler ilave edilmektedir. 
2012 yilinda yaymlanan bir listeye gbre 
2012 yih itibariyla iilkemizde iigbinal- 
tiyiizkirkdokuzu endemik olmak iizere 
onbirbinyediyiizyedi tiir mevcuttur.^® 

Davis’in bu muazzam eseri, Tiirkiye 
florasi iizerinde gah§an Tiirk botanik¬ 
gileri igin gok bnemli bir temel kaynak 
olmasi ve yaymlandigi tarih itibariyle 
Tiirk botanikgilerinin gah§malarma gok 
biiyiik katkilar saglamasmm btesinde; 
Tiirk botanik gah§malarmi ingilizceye 
ve Edinburg’a baglamak gibi iki deza- 
vantaji da beraberinde getirmi§tir. 

Tiirkiye florasi iizerinde ara§tirma- 
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lar siirdiikge, yaymlar hazirlandikga 
ingilizceye ve Kew’deki herbaryuma 
bagimhlik, Tiirk botanikgileri arasmda 
tarti§ilmaya ba§lami§tir. Bu siiregte yeni 
ara§tirmalarla daha da zenginle§en ve- 
riler, botanikteki sistematigin gbsterdigi 
geli§meler, Tiirkiye FlorasF nin yeniden ve 
gbzden gegirilerek yazilmasi gerekliligi- 
ni de ortaya gikartmi§ti. Birgok degerli 
botanikginin katildigi toplantilarda 
konu tarti§ildi ve sonunda Tiirkiye Flora- 
si’nm yeniden ve Tiirkge olarak yazil- 


masi igin 2011 yilinda Flora Ara§tirma- 
lari Dernegi kuruldu. Tiirkiye FlorasPnm 
yeniden ve Tiirkge yazilmasi igin bir 
proje hazirlandi. Proje, Cumhuriyet’in 
kurulu§unun 100. yilma armagan olarak 
hazirlanmak iizere Cumhurba§kanhgi 
makamma sunuldu. Proje Cumhur- 
ba§kani Abdullah Giil tarafmdan ilgi 
gbriip desteklendi. §iiphe yok ki, bu dev 
gah§ma tamamlandigmda, Tiirk milleti 
ve onun bagrmdan gikan bilim adamlari 
igin gurur kaynagi olacaktir. 
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BILIMSEL 
BITKi RESSAMLIGI 

TARiHi 


VE ONEMi 


GULNUREK^i 


Minos uygarligina ait painniye desenli annfora. 


Dracunculus vulgaris seedlings, 
BuyukThutnnose tapinaginda Misir ta§ kabartmasi MO 1450. 


iLiMSEL bitki resim- 
leri neden yapilir? Bu 
sorunun cevabi, bitki 
resimlerinin geli§im- 
sel tarihini anlamakta 
gizlidir. Bitkileri resimlemenin kokeni 
insanlik tarihine dayanir. insanin 
dogayi tanima ve tanimlayabilme ihti- 
yacindan dogmu§tur. (^izerek anlat- 
mak, bilginin en yalin di§avurumudur. 
Tarihteki ilk bitki gizimlerine Antik 
Misir, Roma, Yunan, Mezopotamya 
ve Uzak DoguMa, zehirli bitkiler ve 
tedavi amaciyla kullanilan bitkilerin 
gorselleri §eklinde, kimi zaman bir 
magara duvarmda, bazen de elyazmasi 
bir kitapta rastlariz. Bitki gizimleri 
neredeyse iki bin yildan beri §a§irtici 
bir gergekgilikte resmedilmektedir. 
Ancak var olan gizimlerin tekrar tekrar 
kopyalanmasi gabasi uzun bir ddnem 
igin bitki resimlerinin gergekgilikten 
uzakla§masma ve daha gok dekoratif 
amagla kullanilir hale gelmesine ne¬ 
den olmu§tur. Ronesans bitki resim- 
lerinde gergekgi iislubun yeniden can- 
landigi donemdir. XVll. yiizyilda giizel 
goriinumlu bitkilerin zengin ailelerin 


bahgelerinde yeti§tirilmeye ba§landi- 
gmi ve daha gok bu bitkilerin gizimle- 
rinin yapildigim gormekteyiz. Siste- 
matik botanik alanmdaki geli§melerle 
birlikte bitki ressamlari igin yeni bir 
pencere aralamr ve bitkiler ayirt edici 
karakterleri dikkate ahnarak ve bitki 
kisimlari detaylandirilarak (igyapila- 
rmi gormek iizere kesit ahnarak) res- 
medilmeye ba§lanir. Bu ayni zamanda 
ressamlarm eserlerinde oznel yorum- 
dan mumkiin oldugunca kagmmalari 
anlamma da gelmektedir. XVI ve XVll. 
yiizyillarda deniz a§iri yolculukla- 
rm mumkiin hale gelmesiyle birgok 
Avrupah botanikgi ozellikle Orta Dogu 
ve Akdeniz iilkelerine bitki toplamak 
amagh ziyaretlerde bulunmu§lardir. 
Botanik bilimindeki yeni ke§ifler ve 
artan veri, var olan bilginin sistematik 
hale getirilmesini zorunlu kilmi§tir. 
Bitki gizim, teknik ve yontemleri de 
degi§en toplumla birlikte §ekillen- 
mi§tir. Botanik ziyaretleri esnasmda 
hem fauna hem de flora elementle- 
rini kayit altma alan ara§tirmacilar 
iilkelerine yiiklii miktarda tohum ve 
soganh bitkiyle donmii§ler, gogunlukla 
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da deneyimlerini ve bilimsel verilerini 
yazih ve gizili hale donii§tiirmii§ler- 
dir. Diinyamn farkh noktalarma giden 
botanikgiler kimi zaman kisa siireli, 
kimi zaman uzun siireli kimi zaman da 
bir daha iilkelerine ddnmemek iizere 
gah§malarmi yiiriitmii§ler, bu esnada 
elde ettikleri verileri gorsel hale geti- 
rebilecek yetenekli bitki ressamlari ile 
gah§mi§lar ve giiniimiize kalan degerli 
eserler iiretmi§lerdir. 

XIX. yiizyilm sonlarmda fotograf 
makinesinin bulunmasiyla bitkileri 
hizla goriintiileyebilecek teknoloji- 
ye ula§ilmi§tir. Ancak fotograflama 
teknolojisinin bugiin geldigi nokta 
da dahil olmak iizere, fotograf higbir 
donemde bilimsel bitki resimleme 
geleneginin yerini alabilecek bir alter- 
natif olmami§tir. Zira bitkileri resim- 
lemek, gegmi§i yiizyillara dayanan 
bir gelenekten fazlasim ifade eder. 
Fotograf makinesiyle elde edilmesi 
miimkiin olmayan bilgiyi gozler online 
serer. Bunun nedeni, bitki ressamla- 
rmm bitkinin karma§ik, anla§ilmasi 
zor kisimlarim disiplinli bir gozlemle 
ortaya koyabilmeleridir. Bitkiyi yakm 



Nebahat Yakarin RenkliTtirkiye Bitkileri Atlasi kitabindan sayfalar. 


tiirlerinden ayirt edecek ozeliklerini 
belirli bir stratejide sergileyen subjektif 
insan zekasi ilk baki§ta ayni goriinen 
bitkileri ya da ya§am evrelerini bitkinin 
geli§imi siirecinde inceleyerek, tek 
bir resimde tiim objektifligiyle gozler 
online serebilmektedir. Bu §ekilde 
olu§turulan bitki resimleri fotografla 
yakalanamayacak olan §eyi; bitkinin 
ya§am oykiisiinii goriintiiler. Ozet- 
le, fotograf ilk baki§ta gordiigiimiiz 
neyse onu, bilimsel bitki resimleri ise 
bitkinin te§hisi ve simflandirmasi igin 
gerekli spesifik bilgiyi sunar. 

Tarihte bilinen en eski elyazmasi 
M.S. 1. yiizyilda Giiney AnadoluMa, 
Adana civarmda ya§ami§ olan Dios- 
corideshn altiyiiz kadar tibbi kulla- 
nimi olan bitkiyi kayit altma aldigi 
De Materia Medica adh eseridir. Eserin 
orijinaline ula§ilamamaktadir. Biiyiik 
ihtimalle orijinal eserde bitki gizim- 
leri yer almamaktadir. De Materia 
Medica^nin giiniimiizde bilinen ve 
amt niteligindeki en eski niishasi VI. 
yiizyilm ba§mda Juliana Anicia'nin 
Juliana Anicia Codex of Dioscorides ya da 
diger adiyla Codex Vindobonensis isimli 


niishadir. Bitkiler iizerine yazilan ve 
bitkilerin gizimlerinin yer aldigi en eski 
elyazmasi niteligini ta§iyan bu eserin 
istanbuEda kaleme almdigi dii§iiniil- 
mektedir. Kitap yakla§ik dortyiiz kadar 
bitki resmi igermektedir. XVI. yiizyilda 
Kanuni Sultan Siileyman zamamnda, 
Avusturya krah 1. Ferdinand done- 
minde Osmanh topraklarmda botanik 
ara§tirmalar da yapan Biiyiikelgi Ogier 
Ghislain Busbecq aracihgiyla Viyana’ya 
gotiiriilmii§tiir. Bu niisha bugiin Viya- 
na'da Nationalbibliothekhe muhafaza 
edilmektedir. M.S. 1. yiizyildan bilinen 
bir diger eser ise Elder Pliny’nin Natural 
History adh kitabidir. 

ingiltere, Fransa, Almanya, Avus¬ 
turya, Hollanda ve italya giiniimiiz 
kriterlerine uygun, ilk detayh bitki 
resimlerinin yapildigi iilkelerdir. XV. 
yiizyilda italyan Venetian Benedetto 
Rinio ve Leonardo da Vinci’nin bitki 
gizimleri bugiin hala gdrenleri hayran 
birakmaktadir. XVI. yiizyilda Alman 
bitki uzmani Brunfels’in botanik eseri 
Hans Weiditz tarafmdan resmedil- 
mi§tir. XVll. yiizyilda Fransa’da Daniel 
Rabel ve Nicolas Robert tarafmdan dik¬ 


kate deger bitki resimleri iiretilmi§tir. 
ingiltere XVlll. yiizyilda Alman Georg 
Dionysius Ehret ile birlikte bilimsel 
bitki resmi konusunda on siralarda 
yer almaya ba§lami§tir. XIX. yiizyi- 
la gelindiginde ise Ferdinand-Franz 
Bauer karde§lerin ve Walter Hood 
Fitch’in ingiltere’de ve Redoute’nin 
Fransa’da yaptigi gah§malar doneme 
damgasim vurmu§tur. Diinya geneli¬ 
ne bakildigmda ressamlarm daha gok 
Avrupa orijinli oldugu ve gah§malarmi 
kraliyet koleksiyonlari igin yaptiklari 
gozlemlenir. Eserlerin giiniimiize zarar 
gormeden ula§abilmesi biraz da bu ne- 
denledir. Birgok Avrupa iilkesi ozellikle 
XVI. yiizyildan soma diinya florasim 
tanima, tammlama ve tibbi bitkileri 
islah etme gah§malarma oncelik ver- 
mi§tir. Artan verinin sistematik hale 
getirilmesi sadece yazmsal olarak degil 
bilimsel bitki resimleri ile de destek- 
lenmi§tir. Yazmsal kavramlarm ifade 
ettikleri tarih boyunca ongoriilemeyen 
ve kagimlmaz degi§imlere ugrami§ olsa 
da bitki gizimleri gorevlerini yerine 
getirerek her dilde ayni §eyi anlatmi§- 
lardir. 


Zi 
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AirNIN insan merkezci 
yakla§imi, dogayi yalnizca 
insanlarm ihtiyacim 
kar§ilayacak uriinleri 
saglamakla yukumlu bir 
hizmetgi olarak goriip agaglara, dag- 
lara, akarsulara, gigeklere, hayvanlara 
yalnizca insan ya§ami igin bir dekoras- 
yon vazifesi yukliiyor. Bu baki§ agisinm 
aksine (^inMe ise, ideal varolu§a ve 
hayatin yolu olan Tao’ya tabi olarak'' 
dogayla butunle§meyi isteyen ''dogaya 
kar§i gosterilen sira di§i nezaket^^ bir 
ya§am tarzi haline gelmi§ vaziyette. 
Dogayla insanlar arasmda olu§an bu 
Sira di§i ili§kinin yansimalarim Qin 
sanatmda gozleyebiliyoruz. 

Bitki ressamligi (^inMe, tibbi ya 
da diger herhangi pratiklerle ili§kisi 
olmadan miistakil bir sanat dali olarak 
Vll. ya da Vlll. yiizyillarda ba§lami§tir. 
Temelde, bir Budist sanatiyla ili§- 
kilendirilen Qin bitki ressamligi X. 
yiizyilda hayli popiiler bir hale gel- 
mi§, Qin kultiirunun zirve noktasma 
ula§tigi varsayilan Tang Hanedanhgi 
doneminde de (618-907) saygin bir 
sanat turii olarak kurumsalla§mi§tirT 
Bunun yaninda ku§ ve gigek resimleri 
de miistakil ve spesifik bir sanat tiirii 
olarak kabul gormu§lerdir. Ku§ ve 
qiqek resimlerinin onciisuniin Xu Xi 
(0. 975) oldugu du§uncesi yaygmdir. 
Ressam Xu Xi’nun gigek, meyve ve ku§ 
ressamhgmda turn Qinli ressamlar 
arasmda en me§huru oldugu soyle- 
nirT Qin sanatmm geleneksel olarak 
ayrildigi iki stilden biri Xieyi, bir digeri 
ise GongbiMir. Gongbi, Huang Quanta 
(903-965) atfedilir. Gongbi, net ve qok 
ayrmtih desenlerden olu§an gizgilerle 
yapilir. Hem dekoratif hem de akade- 
mik formlari igerir. Xieyi stili ise daha 
serbest ve kendiliginden olu§an bir 
resim turiidur. Her iki stilde de, gizgi- 
lerden emin olarak gah§mak gerekir. 
Resimler qok az renklendirilir.^ 

(^igek ve bitkilerin nasil resmedil- 
mesi gerektigi ile ilgili belirlenen dort 
temel teknikbelirlenmi§tir: (1) Ana 
hatlarm (iskeletin) renklerle doldurul- 
masi, (2) iskeletsiz yikama (ana hatlar- 
la ya da onceki gizimlerle resmetme), 















(3) Baimiao yani miirekkep hatti ya da 
gizgisi (yalnizca miirekkep kullanilarak 
objenin di§ hatlari belirlenir. Ayni za- 
manda beyaz hat teknigi adi da verilir), 

(4) Du§uncelerin me§ki (serbest firga 
gali§masiylayapilir). Bu tekniklerin, 
Qin sanat teorisinin ilk kaydi olan Qin 
resminin alti prensibine, VI. yiizyil- 
da basilan Xie He'nin Gegmi^ Zaman 
Ressamlarmm Smiflandirilmig Tasnifi (Gu 
Huapin Lu) kitabina dayandigi ifade 
edilmektedir.® 

Sanatgilar sadece gigeklerin di§ 
guzelligini tasvir etmezler Qn resmin- 
de, ayni zamanda objenin incelikli rub 
halini ve tavirlarim ifade ederler. Res- 


samlar, daha da ileri giderek gigeklere 
derin anlamlar yiikleyerek onlari adeta, 
duygularm konakladigi hirer meskene 
donu§tururler.® Bu durumu agiklayacak 
en giizel ornek ^^Dort Soylu Beyefen- 
di^^ olacaktir: Qin geleneksel resim 
sanatmda binlerce yildir kullanilan, 
ressamlarm nazenin duru§lari ve Qin 
edebiyatmda onlara yiiklenen ahlakli 
karakterleri dolayisiyla metafor olarak 
kullamlmasi dolayisiyla da vazgege- 
medigi Dort Soylu Beyefendi ya da Dort 
Prens ismini verdikleri dort bitki var- 
dir, bunlar erik agaci gigekleri, orkide, 
bambu ve krizantem motifleridir. 

Bambunun iginin bo§ olu§u, ho§- 
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goriiyii ve agik goru§lulugu simgeler. 
Onun sapinin esnekligi ve giicii, riizgar 
kar§isinda dik durmasmp kuwetli 
sicaklara dayanmasmp soguktan etki- 
lenmemesi insanlari zorluklar kar§i- 
sinda kirilmaktan koruyan degerleri 
temsil ettigi gibi, bogumlari da insan 
hayatmm devamliligim da anlatir. 

Orkide nadide bir bitki olup, bir 
kayanin arkasi veya bir gol kiyisi gibi 
gozden uzakyerlerde yeti§ir. Hassas bir 
bitki olan orkide, bazi resimlerde golde 
saglarim yikayan utangag bir genq kiz 
gibi tasvir edilir. Baskin bir kokusu ol- 
mayan bu gigek, tevazu ve soyluluk igin 
kullanilan bir metafor, bir figiirdur. 


Sonbaharda agan krizantem, ki§m 
geli§ini haber vermesi, gelecek zor ki§ 
giinlerine meydan okumasiyla turn 
olumsuzluklar kar§ismda sapasaglam 
duran erdemi temsil eder. 

Erik agaci gigeklerinin gizimleri, 
bambu gibi Ming Hanedam (1368-1644) 
zamamnda, ressamlarm ustaliklarim 
gosterdigi bir resim turii olmu§tur. 

Erik agaci once yabam bitki olup, dag 
ve tepe eteklerinde ya§ayan bir agagtir. 
Daha soma evlerin bahgelerinde, ki§ 
bitmeden ve daha yaprak agmadan 
muhte§em gigekler agtigi igin yeti§ti- 
rilmi§tir. Erik agaci ki§m yikicihgmda 
sundugu miitevazi gigekleriyle, edebi- 
yatta iq giizelligi ve tevazuyu simgele- 
yen bir metafor olarak kullanihr.^ 

Biitiin Qin sanatlari gibi, Qin resim 
sanati da modernle§menin, Bati sanati- 
nin ve donemin -Japonya ile yaptiklari 
sava§ (1937-45), Qin Halk Cumhuriye- 
ti’nin i949Maki kurulu§uyla sona eren 
iq sava§ ve XX. yiizyilin sonu ve XXL 
yiizyilin ba§larindaki hizli ekonomik 
degi§imleri de dahil olmak iizere- siyasi, 
askeri ve ekonomik miicadelelerinin et- 
kilerini yansitmaya ba§lar. 1842^0 zorla 
BatPya agilan ve artik varhkli bir alici 
kitlesine sahip olan §angay, XX. yiizyila 
gelindiginde Qin sanatmdaki ilk modern 
te§ebbuslerin yapildigi bolge olmu§tur. 
§angay bolgesel stili, i85oherde Ren 
Xiong, Ren Xiong’un takipgisi Ren Yi ve 
onun takipgisi Wu Changhuo tarafmdan 
ba§latilmi§tir. Bu stil, eski manzara res- 
mi geleneginden qok daha fazla qiqek ve 
ku§ figiirleri iizerine yogunla§mi§ ancak 
incelikli firga i§lerinden ve agirba§li kla- 
sizmden ziyade, bu figiirlerin dekoratif 
niteliklerinin, miibalagah stilizasyonla- 
rinin yapilmasi tercih edilmi§tir.® 


1 William Brede Kristensen, The Meaning of Religion, 
Springer Science Business Media, 1960. 

2 http://www.botanicalartandartists.com/famous-asi- 
an-botanical-artists-600-1900.html 

3 Wilfrid Blunt - William Thomas Steam, "Courier Corpo¬ 
ration, 1950", The Art of Botanical illustration: An illustrated 
History, s. 162. 

4 Kader Elveren,"7in Resim Sanati", http://www.cinkul- 
tu r.com/CI N_H AKKIN DA/Ci n_resi m_sa nati/ 

5 Daha fazla bilgi ipin bkz. Clay Lancaster, "Keys to the 
Understanding of Indian and Chinese Painting: The'Six 
Limbs'ofYaohara and the'Six Principles'of Hsieh Ho", The 
Journal of Aesthetics and Art Criticism, c. 11, S. 2, Special Issue 
on Oriental Art and Aesthetics, 1952, s. 95-104. 
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Avustralya 
bitki ressamligi 


GULAY dZKOPRULU PELIN 


ASIMPATLARININ mayis 
ayinda agtigi, agustos 
boceklerinin aralik ayinda 
ottiigii, ondortbindort- 
yiizellisekiz endemik 
bitki turn ile diinyada mega-biyolojik 
ge§itlilik gosteren onyedi iilkeden biri 
Avustralya... 

Giiney yarimkiirede Hint Okyanusu 
ile Buyiik Okyanus arasmda yer alan 
Avustralya, diinyanm en geni§ adasi, 
yiiz olgiimu ile altinci buyiik iilkesi ve 
en kiigiik kitasidir. 

Bu toprak geni§ligi ve cografi yapi- 
sindan dolayi iilkede tek bir iklimden 
soz etmek mumkiin degildir. Avustral- 
yaMaki bu iklim degi§ikligi, bitki ortii- 
siine ayri bir zenginlik olarak yansimi§ 
ve botanik sanat (bitki ressamligi) bu 
ge§itliligin belgelenmesi adina biiyiik 
onem kazanmi§tir. 

AvustralyaMa gigek ressamli- 
gi, bizim geleneksel sanatlarimizda 
orneklerini gordiigumuz stilize gigek- 
lerden olu§an gizimlerden ziyade; gigek, 
bitki ya da agacin birebir karakteristik 
ozelligini ortaya koyan belgelerdir. 

Asil amacin kataloglamak oldugu bu 
eserlerde, bitkiler taksonomik agidan 
biitiin ozellikleri ile betimlenir. Doga 
bilimciler ve botanikgiler igin son dere- 
ce dnemli olan bu gali§malarda, sanatgi 
eskiz gali§malarina bitkiyi mikros- 
kop altinda inceleyerekba§lar. Tiiriin 
yapisal biitiin ozelliklerini, herhangi bir 
kari§ikliga mahal vermeyecek §ekilde, 
tohum, meyve ve gigeklerini betimler. 
Bu betimlemeler, bilimsel olmasmm 
yam sira bitkinin biitiin giizelligini vur- 
gulayarak estetik agidan da ilgi uyan- 
diran bir esere ddnii§iir. Bu nedenle 
terim olarak Qigek Ressamligi teriminden 
ziyade Bilimsel Bitki Ressamligi terimi 
daha uygun dii§mektedir. 

Botanik sanatmm yakla§ik iigyiiz 
yillik bir gegmi§e dayandigi Avustral- 
ya’ya ilk ayak basan doga bilimciler, 



(ust) Bank's kolleksiyonundan, 
(orta) Gyenna Zannbagi, 
(alt) Banksia serrata. 


1770 yilinda Kaptan Cook'un Pasifik se- 
ferine e§lik eden Joseph Banks ve Daniel 
SolanderMir. Bu iki botanikgi Avustralya 
f lorasmm ilk biiyiik koleksiyonunu 
olu§tururken, grupta sanatgi olarak 
yer alan Sydney Parkinson da toplanan 
bitkilerin ilk eskiz gali§malarini yapmi§- 
tir. Parkinson’un sefer boyunca yaptigi 
altiyiizyetmi§dort gizim ve ikiyiizalt- 
mi§dokuz bitmi§ eser ile bindortyiize 
yakin yeni tiiriin belgelenmesi, bilimsel 
anlamda gok biiyiik bir onem ta§imak- 
tadir. 

Kaptan James Cook’un ilk Pasifik 
seferinden giiniimiize kadar ula§an 
bu illiistrasyonlar doga bilimci Jo¬ 
seph Banks’in destegi ile yapildigi 
igin, bugiin ''Banksian Kolleksiyonu” 
adi altinda ingiltere’deki Doga Tarihi 
Miizesi’ndedir. Sydney Parkinson’un 
sekizyiiz ornekten olu§an Banks Florasi 
ise 1890 ve 1990 yillari arasmda otuz- 
be§ cilt olarak yayinlanmi§tir. 

1791 yilmdan, Okyanusya’yi ke§fe 
gikan. La Perouse komutasmdaki 
Fransiz gemisinde bilim adamlari ve 
doga bilimciler de yolcular arasmda 
yer almaktaydi. Bu doga bilimcilerden 
Labillardiere zorlu bir yolculuktan 
soma iilkesine donerek, Avustralya 
bitkileri hakkmda yedi ciltlik bir eser 
yaymlami§tir. Napolyon’un e§i, Josep- 
hin’in destegi ile ba§ta okaliptiis ve 
akasya tiirleri olmak iizere yiizden fazla 
Avustralya bitkisini Paris’te yeti§tir- 
meyi ba§armi§tir. 

Giiniimiizde Avustralya’da bo- 
tanigin babasi olarak bilinen Robert 
Brown, 1801-1805 yillarmda Avustral¬ 
ya’nm etrafmi dola§mak igin yola gikan 
Flinder’in gemisine botanik bilimci 
olarak katilmi§tir. Ayni gemide sanatgi 
olarak seyahat eden Ferdinand Baur ile 
beraber iigbindokuzyiiz numune topla- 
mi§lardir. Topladiklari bu numunelerin 
binyediyiiz tiirii ve yiizkirk cinsi daha 
once bilimsel olarak tanimlanmami§ti. 





Zi 


Banksia spinulosa. 
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Kraliyet Botanik Bah^esi, Sidney. 


Ferdinand hakeifolia. 


Topladigi malzemeler iizerinde gali§- 
mak iqin ingiltere’ye ddnen Brown, Sir 
Joseph Bankshn kiituphanecisi olmu§- 
tur. 1810 yilinda da Avustralya florasi 
hakkmda yaptigi ilk sistemli gali§mayi 
yayinlami§tir. 

XIX. yiizyilin ilkyarisma gelin- 
diginde 0 donemin Avustralya'sinin 
erkek egemen bilim diinyasmda one 
gikan Helena ve Harriet Scott adli kiz 
karde§leri goriiyoruz. 1846 yilinda 
ailenin Sidney'in di§inda, kuzeydeki 
Ash adasina ta§inmasi bu iki genq kizin 
hayatmm doniim noktasi olmu§tur. 
Bocekbilimci olan babalarmm ara§tir- 
malarina yardim ederek ba§ladiklari 
gah§malarina, yakla§ik yirmi yil bo- 
yunca adadaki bitki ve hayvan turlerini 
suluboya ile yaptiklari illustrasyonlarla 
kayit altina alarak devam etmi§ler- 
dir. Daha sonra ozellikle kelebekler 
iizerinde yogunla§an kiz karde§ler, 
Avustralya'nin ilk profesyonel kadin 
illiistratorleridirler. 
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Zamanla bilimsel olarak beige nite- 
ligi ta§imasinin yam sira gigek ressam- 
bginin basili ornekleri noel ve yeni yil 
kutlama kartlarmdan posta pullarma 
kadar pek qok alanda giinliik hayatta 
yer edinmi§tir. 

''Avustralya Yabam C^igekleri" 
konulu olarak, 1879 yibnda ilk kez 
Sidney'de basilan yeni yil kutlama 
kartlari, doga tarihi illiistratorii Scott 
karde§lerden Helena Scott'un eserle- 
rinden olu§maktaydi. 

1881 yibnda kurulan iki matbaa, 
ayni yil orijinal Avustralya gigekleri ko¬ 
nulu, iki tebrik karti yari§masi duzen- 
lemi§tir. Yari§malarin duzenlenme- 
sindeki amag; 0 donemde ingiltere'ye 
gonderilen tebrik kartlarmda, Avust- 
ralya'ya ozgii qiqek ve manzaralarm 
giizelliklerinin payla§ilmasiydi. 

XIX. ytizyilm sonlarmda, irlanda 
asilb profesyonel topograf, amator ku§ 
ve bitki bilimci Robert David Fitz¬ 
gerald'in ozellikle orkideler iizerine 


yaptigi gab§malar one gikmaktadir. 
Lord Howe adasmda ke§fettigi bir tiir 
Dracophyllum fitzgeraldii F. Muell adi ile 
amlmaktadir. 

XX. yiizyil ba§larinda ise Margaret 
Lilian Flockton'un, "Avustralya Orman 
Bitkileri" uzerine yaptigi gab§malar 
dikkat gekicidir. Londra'da ta§ baski 
egitimi alan sanatgi, gab§malarina ta§ 
baski ve suluboya ile devam etmi§tir. 
1895 yibnda, Yeni Guney Galler Eyaleti 
Sanat Galerisi'nin sipari§i uzerine 
"Waratah" gigegini suluboya teknigi 
ile gab§mi§tir. Botanik sanatma yaptigi 
katkilardan dolayi, birkag tur Floc- 
ton'un adi ile amlmaktadir. Ornegin: 
Eucalyptus Flocktoniae, Acacia Flocktoniae 
ve Olearia Flocktoniae gibi. 

Margaret Lilian Flockton, Sidney 
§ehir merkezinde 1816 yibnda agilan 
Kraliyet Botanik Bahgesi'ne atanan ilk 
botanik illustratordiir. 

Avustralya'nin en eski bilim ensti- 
tusu olan ve gegtigimiz yil ikiyiizuncu 



ya§ini kutlayan Sidney Kraliyet Botanik 
Bahgesi, ayni zamanda, diinyadaki en 
onemli botanik tarihi kurulu§udur. Bu 
kurulu§ ayni zamanda Avustralya Bo¬ 
tanik Sanat Dernegi'ni de biinyesinde 
barmdirmaktadir. 

Giinumuzde botanik sanatma gonul 
veren, profesyonel ve amator bitki 
ressamlarim gatisi altinda toplayan, 
Avustralya Botanik Sanat Dernegi 
(BASA), herhangi bir kar amaci giit- 
meyen, Avustralya'da botanik sanatin 
geli§mesi igin her seviyeden kurslar 
ve etkinlikler diizenleyen bagimsiz bir 
dernektir. BASA, her yil uye sanatgilar 
ile birlikte, ba§ta Sidney ve Melborn 
olmak iizere farkb §ehirlerde sergiler 
organize etmekte ve Margaret Flockton 
anisina da odiillu bir yari§ma duzenle- 
mektedir. 

Her ne kadar iklim, tropikal 
iklimden Akdeniz iklimine, okyanus 
ikliminden gol iklimine degi§iklik gos- 
terse de §ehirle§menin yogun oldugu, 
ibman iklime sahip, kiyi kesimlerde 
parklar ve bahgeler giinliik hayatin 
vazgegilmezidir. Nitekim Sidney Kra¬ 
liyet Botanik Bahgesi de otuz hektarbk 
yiizdlgumii ile §ehrin tarn ortasmda, 
gokdelenler arasmda yer almaktadir. 

Modern §ehir hayati ile ayrilmaz bir 
biitun olan parklar, agaglar, gigekler- 
den olu§an ve agik hava aktivitelerinin 
bol oldugu bir ya§am tarzina sahip 
Avustralya'da milli parklarm di§in- 
da toplam yiizkirk tane daha botanik 
bahgesi vardir. 

Bunlardan ba§kent Ganberra'da 
bulunan Avustralya Botanik Bahgesi, 
ulkeye ozgii biitun endemik turleri 
barindirmasmm yam sira diinyamn 
her yerinden orneklere de ev sahipligi 
yapmaktadir. Bu bahgeler bilimsel ve 
sanatsal gab§ma yapmamn di§inda 
diizenlenen etkinlerle de yil boyunca 
halkin da ilgi odagidir. 

Alti eyalet ve iki bolge yonetiminin 
oldugu Avustralya'da her bir eyalet ve 
bolgeyi ayri bir qiqek sembolize eder. 
Ulkenin simgesi ise 1912'den beri 
Avustralya'nin armasmda yer alan sari 
renkli "A/tinAkasya"dir ve 1988'de de 
resmi gigek armasi olarak ilan edil- 
mi§tir. Altin renkli akasya Avustralya 
kiiltiiriinde ayri bir oneme sahiptir. 
§iirlere ve gocuk kitaplarma da konu 


olan Altin Akasya, Kuzey Yarimkiire'ye 
sonbahar geldiginde, Giiney Yarimku- 
re'de bulunan Avustralya igin ilkbaha- 
rin mujdecisidir. 

(^igeklerin bu kadar buyuk bir 
ilgi gordiigii Avustralya'da, botanik 
sanat uygulamalarim ev e§yalarindan 
hediyelik e§yalara kadar gok geni§ bir 
yelpazede gormek mumkiindur. Bugun 
tanimlanmi§ yirmidortbin tur bitki 
Avustralya'nin en biiyiik hazinelerin- 
den biridir. 


Sydney Parkinson. 


KAYNAKLAR 

I www.nhm.ac.uk 

II www.anbg.gov.au 

11 www.botanicalartsocietyaustralia.com 
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<;EViRi: FEYZA BETUL AYDIN 



APON bitkisel tedavisi 
(^inMen ogrenilmi§tir ve 
Nara doneminden (VII. 
yiizyil) beri iizerinde gali- 
§ilmaktadir. Konuyla ilgili 
gok sayida kitap yayimlanmi§sa da 
a§agida zikredecegim dort nokta benim 
igin en ilgingleri ve en ilgi gekicileridir. 

JaponyaMaki ilk mevcut bitki 
ressamligi ornekleri i267Meki Bai- 
no-SoshBdir. Bu tarih, JaponyaMaki 
Kamakura donemine, samuraylarm 
yonetimde olduklari doneme denk ge- 
lir. Kitap, samuraylar iqin biiyiik onemi 
haiz olan atlarin, atlar igin kullanilan 
onyedi farkli tiirde tibbi bitki turiinun 
ve me§hur at doktorlarmm gizimlerini 
barmdirir. 

Bunun yaninda, Japon bitki res- 
samligi tarihindeki en hatiri sayilir 
donem, iilkenin ikiyiiz yil boyunca 
Japonya'yla ticaret yapmasma izin ve- 
rilen tek Batili dike olan HoIIanda’nm 
da (HoIIanda Dogu Hindistan Kumpan- 
yasi) dahil oldugu birkag dike harig tdm 
di§ ddnyaya kapandigi Edo donemidir. 
HoIIanda Dogu Hindistan Kumpanyasi 
yoluyla, Engelbert Kaempfer (1690-92 
yillari arasmda JaponyaMadir), Carl 
Peter Thunberf (1775-76) ve Philipp 
Franz von Siebold (1823-28/1859-62) 
gibi doktorlar, doga bilimcileri ve bo- 
tanikgiler Japonya'ya gelir. Kaempher, 
Japon bitkilerini Batili dikelere tanitir, 
Thunberg ilk ve Siebold ikinci Flora 
Japonica'y^ yayimlarlar. ikinci Flora 
Japonica'ddi ressam, Siebold tarafmdan 
istihdam edilen Keiga KawaharaMir. 
Onun yalmzca bitkileri degil, hayvan- 
lari, insanlari vb. incelikle resmettigi 
i§Ierinin bdydk bir boldmd, Rusya-St. 
PetersburgMaki Komarov Botanik 
Enstitdsd’nde mevcuttur. Siebold’un 
JaponyaMa oldugu zamanlarda, 
ressammm ismi Kan^en Iwasaki olan 
Honzo-Zufu (Tibbi bitkiler iqin resimli 
rehber) isimli bir kitap basilir (1828). 
ikibin tdr bitkiyi resmetmi§tir. 

Tomitaro Makino, Edo doneminin 
sonunda dogdu (1862) ve Meiji, Taisho 
ve Showa donemlerinde ya§adi ve 
i957Me oldd. Bdydk bir botanikgiydi, 
^^apon botaniginin babasP^ olarak 
anilir. Makino’nun yalmzca muhte- 
§em bir botanikgi degil, ayni zamanda 
harika bir bitki ressami oldugunu EyIdI 


2016-Mart 2017 tarihleri arasmda 
KEWMe ddzenlenen ^Tlora Japonica^^ 
sergisinde ogrendim. Kochi bolge- 
sinde Kochi Valiligi Makino Botanik 
Bahgesi (http://www.makino.or.jp/ 
index_e.htmlprefecture) ve TokyoMa 
Tomitaro Makino Anitsal Bahgesi var; 
eger Japonya'yi ziyaret etme §ansmiz 
varsa, bu iki mekan gezi plammzda yer 
alabilir. 

Bitki ressamhgi XX. ydzyilda Ja- 
ponyaMa oldukga popdier ve aktif hale 
geldi, ancakben, bitki ressamhgma 
Londra'ya geldigimde ba§Iadim. Agik 
konu§mak gerekirse, 0 zamanlar yap- 
mak istedigim §ey portre gizmekti. On- 


lar portreyi teklif etmedigi ve yalmzca 
bitki ressamhgmi segebilecegim igin, 
bunu kabul ettim. Ama kisa sdre soma, 
bitki ressamhgmm yaban gigeklerine 
duydugum gocukluk sevdamla resim 
a§kimm bir birle§imi oldugunu fark 
ettim, artik ona baglanmi§tim. §imdi, 
bitki ressamhgmi ogretiyorum. §dkdr- 
ler olsun! Birgok ogrencim, portreyle ya 
da diger resim tdrieriyie degil de ''bitki 
ressamhgp^ ile ba§Iamak isteyecekle- 
rini soyleyebilirler. Ama tipki benim 
gibi de ba§layabilirsiniz. Oyleyse, neden 
aramzda bir gekim olup olmadigim 
gormek iqin bitki ressamhgma bir §ans 
vermiyorsunuz? 



Mayuml Hashi Magnolia x proctriana. 
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Mayuml Hashi Magnolia sieboldii. 
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Iran bitki 
ressamligi 


GOLSHAN ZARE 


Birgok aragtirmaciya gore minyatur Iran 'da dogmu§, 
Qin de geli§mi§ ve Mogollar doneminde 
Iran da tekrar yayginla§mi§tir. 



Isfahan, kilise duvar suslennesi. 



UNYADAKi en koklu 
uygarliklardan biri olarak 
Iran gok sayida etnik 
grup, din ve dile ev sa- 
hipligi yapmi§tir. Zengin 
H bir kiiltur ve sanat tarihine sahiptir. 
iranMa sanatin tarihi LuristanMa Mir- 
melas bolgesindeki kaya iqi resimlerle 
ta§ devrine kadar uzanmaktadir. Iran 
biri Ahameni§Ier ve Sasaniler devri 
digeri islam devri olmak iizere tarihte 
iki altin gag ya§ami§tir. Her iki donem 
de hem iilkede hem de Bati kiilturunde, 
ozellikle de Ronesans Avrupa'smda 
biiyuk izier birakmi§tir. insan ya§a- 
mmm en onemli pargasi olan doga ve 
vazgegilmez pargasi bitkiler fakh sanat 
dallarmda farkh §ekillerde yer almi§ ve 
yansitilmi§lardir. 

Bitkiler tarih boyunca giizel duygu- 
larm ve a§km simgesi oImu§tur. M.O. 
VII. yiizyilda iranMa ya§ayan Zerdu§t- 
ler bitkilerin kutsal olduguna inan- 
mi§Iardir. Ahameni§Ier ve Sasaniler 
donemine ait mimari kahntilarda gok 
sayida bitki motifine rastlanmaktadir. 
Bu eserlerde kullanilan onemli simge- 
lerden bazilarim §u §ekilde siralayabi- 
liriz: Niliifer gigekleri durgun sularda 
yeti§tikleri ve sabahlari gune§Ie agip 
geceleri kapandiklari igin gune§Ie ili§- 
kilendirilirlerdi. Persler, Misir ve Hint 
uygarhkiari ise niliiferin oliimsuzlugu 
temsil ettigine ve cennetten gelen bir 
hayatm simgesi olduguna inanirlar- 
di. Ayrica bu gigekler bari§ ve dostiuk 
simgesi olarak da kabul edilirdi. Servi 
agacmm kutsal olduguna inamhrdi. 
Uzun omiirlu, giiglii ve her dem ye§il 
olmasp dikba§hhgp ozgiirlugu, hayati 



ve giicii simgelemekteydi. Nar gok sa¬ 
yida taneye sahip olmasiyla dogurgan- 
hgi temsil ederdi. Me§e agaci ise uzun 
ya§amm simgesiydi. 

iranMa en eski gizim drneklerine 
Maniheizm’e (M.S. 300) ait kitaplarda 
rastlamr. Maniciler peygamber sozle- 
rini ve inanglarim resimie anlatmi§lar- 
dir. iranMa minyatur sanati Maniciler 
ile ba§Iar. Minyatur sozciigu Fransizca- 
dan Farsgaya gegmi§tir ve giiniimuzde 
de ayni adia kullamlmaktadir. Birgok 
ara§tirmaciya gore bu sanat iranMa 
dogmu§, (^inMe geli§mi§ ve Mogollar 
doneminde iran'da tekrar yaygmla§ar- 
mi§tir. 

islamiyetten sonra tip, botanik ve 
astronomi alanmda birgok bilimsel 
eserin gevirileri yapilmi§, Yunanca 
ve Latinceden Arapgaya gevrilen bu 
eserler bitki resimleri ile bezenmi§- 
tir. Mogol imparatorlugu doneminde 
minyatur sanati iranMa farkh bir 
goriinum kazanmi§tir. Bu donemden 
guniimuze kalan en eski eserlerden biri 
ibn Bahti§u tarafmdan yazilan Mendfi 
el-Hayevdn ve BirunFnin el-Asaril^l-Bd- 
/dye’sidir. 

XIV. yiizyihn sonlarma dogru, 

Timur sultanlarmm himayesinde olan 
Herat ve §iraz eyaletlerinde minyatur 
sanati biiyuk bir geli§me gostermi§- 
tir. Sultan Hiiseyin Baykara'nm sanat 
atolyesinde hattat Sultan Ali Me§hedi, 
islam diinyasinm en onemli nakka§i 
Behzad ve Aka Mirak, Kasim Ali gibi 
minyatur ustalari sayesinde muhte§em 
eserler hazirlanmi§tir. Herathn en iyi 
bilinen sanatgisi Kemaleddin Beh- 
zadMir. Behzad sadece gegmi§tekilerin 




Tulipa armena. 
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Isfahan, 40 Sutunlu Saray, kubbe i^i suslennesi. 



mirasmi devam etmekle kalmayip yeni 
bir du§unce ortaya koymu§tur. Behzad 
eserlerinde doga ve manzaraya qok 
onem vermi§ ve bitkileri gergekgi bir 
iislupla resmetmi§tir. 

Safeviler ddneminde ba§kentin 
isfahan olmasiyla minyatur sanati 
hizla geli§meye ba§lami§tir. Resimler 
gitgide sadele§mi§tir. Bu donemin 
sonuna dogru minyatur AvrupaMan 
etkilenmeye ba§lami§, gali§malarda 
golgeleme ve beraberinde perspektif 
kendini gostermi§tir. Donemin en iyi 
ressamlarmdan olan Kamalolmolk, 
uzun sure AvrupaMa Ronesans donemi 
resimlerini gozlemlemi§ ve iranMa bu 
yenilige onciiluk etmi§tir. Avrupa etki- 
si sonraki yillarda da minyatur sanatim 
etkilemi§ ve degi§tirmi§tir. Giiniimuz 
sanatgilarmdan Mohamad Fer§giya'nm 
minyatiirlerinde bu etkiyi gormek 
mumkiindur. 

Sanatsal gorkemin en list seviyesi 
olarak da ifade edilen Iran halilarmin 
tarihi, ikibinbe§yuz yil oncesine dayanir. 
iran halilarmin biiyuk bir kismmda kir- 
mizi zemin iizerine agag, qiqekve yaprak 
motifleri yer ahr. iranhn geleneksel 
giizel sanatlarmdan biri de hat sanati- 
dir. Hatlarda Farsga ve Arapga kaleme 
ahnmi§ §iirler ve Kur'an ayetleri yer al- 
mi§tir. Hat sanatmm yaninda tezhip de 
geli§mi§tir. Tezhip sanatmda yazilarm 
etrafi yogun gigekler ve sarma§ik de- 
senleri ile bezenmi§tir. (^igek motifleri 
sikhkla, cam iizerindeki boyamalarda, 
seramik, halp kuma§, porselen ve ah§ap 
iizerinde kullanilmi§tir. 

Iran sanat tarihinde ozellikle tibbi 
bitkilerin resimlenmesi gok eskiye 
dayansa da, modern anlamda bilimsel 
bitki illiistrasyonunun geli§imi yenidir. 
Giiniimuzde iranMa, bilimsel bitki 
illiistrasyonlari konunun uzmani olan 
az sayida bitki ressami tarafmdan ha- 
zirlanmaktadir. Ne yazik ki bugiin bitki 
ressamhgi olmasi gereken noktamn 
gerisinde kalmi§ ve hak ettigi degeri 
bulamami§tir. 

Ben bitki ressamhgma ilk olarak 
pratik botanik laboratuvari derslerin- 
deki gizimlerle ba§ladim. 0 donemde 
gok istekli olmama ragmen, bu konuda 
uzman gizerlere ula§amaymca uzun 
bir sure gah§malarima ara verdim. 
Hacettepe Universitesi’nde dokto- 


Mahmoud Farshchian Minyatur ornegi. 



raya ba§ladigim ilk senelerde sevgili 
Giilnur Ek§i ile tani§mam vesilesiyle 
kendisinin resim yapma a§amalarmi 
yakmdan gormek bu konudaki ilgimi 
yeniden uyandirdi. Sonrasmda Giilnur 
Ek§i’nin Ankara Universitesi Eczaci- 
hk Fakiiltesi'nde diizenledigi bilimsel 
bitki illiistrasyonu kurslarma katildim. 


Qizim konusunda olu§turdugum alt ya- 
piyi ilerleyen zamanlarda bir botanikgi 
olarak edindigim bilimsel bilgi ve doga 
gozlemlerimle harmanlayarak, profes- 
yonel olarak gizim yapmaya ba§ladim. 
Bu siireg boyunca sevgili Giilnur'un 
destek ve katkilariyla kendimi geli§tir- 
meye devam ettim. §imdiyse Resimli 


Tiirkiye Elorasi Projesi'nde ve birgok 
ba§ka gizim projesinde gah§malarimizi 
siirdiiriiyoruz. Sanat ve bilim arasm- 
da bir koprii olu§turan bilimsel bitki 
ressamhgi mesleginin iran'da da hak 
ettigi yere gelmesi ve sanat tarihimizin 
koklii ve zengin motiflerine yaki§ir 
§ekilde canlanmasim diliyorum. 


Zi 
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geleii ilham 


SERHAT KULA 



Vincent van Gogh irises. 


ARiHiN ilk donemlerin- 
den beri ademoglunun 
karnini doyurmak, onu 
barmdirmakve isitmak 
gibi ya§amini siirdurecegi 
bir mekan hizmeti veren ve hatta ebedi 
hayatmi bekledigi istinatgahi olan 
toprak, turn bu gorevlerinin yaninda 
diinya alemini giizel kilan gigekler gibi 
mucize ikramlara da vesile olur. Her 
kiilturde, hangi tiirde, hangi renkte 
olursa olsun zarafet, siis, ne§e, genglik 
ve giizellik gibi kavramlari akla getiren 
zarif varliklara herkesin hayran kaliyor 
olmasi; turn insanlarda nihayetsiz 
giizellikleri yaratan Rabbin 
sifatmm tecellisini kamtlamaktadir. 

Sanati bir biitiin halinde, ya§an- 
mi§liklara ve tekamiil evrelerine gore 
donu§turebilen Avrupa, sanat iiretim- 
lerinin her doneminde figiirlerin ve 
ilham kaynaklarmm en estetigi olan 
gigegi gokga te§hir eden medeniyetle- 
rin arasmda gelir. 


XV ve XVI. yiizyilda ozellikle ital- 
yaMa ya§ayan sanatkarlarm onciiluk 
ettigi ara§tirma ve tarih kaynakli bitki 
ve gigek ressamligp donemin tarim ve 
badge kiilturunu yansitmasi agismdan 
giinumuze i§ik tutar. (^igeklere ait bo- 
liimlerin, geli§im siireglerinin ve hatta 
bitkinin bulunu§ tarihleri hakkmda 
da bilgiler veren eserlerin tarzi bugiin 
dahi birgok koleksiyoner ve sanatseve- 
rin ilgisini gekmeye devam ediyor. 

Icatlarm ve fenni bulu§larin birbiri 
ardina geldigi Ortagagbn son donem- 
leri, Avrupa igin yazili kaynaklarm ve 
birbirinden farkli sanat eserlerinin 
olu§masina biiyuk katkida bulunmu§- 
tur. Teknik ve tibbi deneylerde elde 
edilen gorsellerin kaynak eser halinde 
kayit altina almmasi igin ba§latilan 
gali§malar, Leonardo Da Vinci gibi dua- 
yenlerin yapitlari ile zirveye ula§ir. 

XVI ve XVll. yiizyilda cografi ke- 
§ifler ve ticaretin ilerlemesiyle farkli 
kultiirler ile etkile§ime gegen Avrupa, 


yeni bitki ge§itleri ve gigek tiirleri ile 
tani§ma firsatim yakalar. Elde edilen 
gigek tohumlari ile yapilan deneyler, 
farkli melez tiirleri ve hatta bugiin 
gokga adini kullandigimiz birgok gigek 
tiiriiniin icadina sebep olur. XVI. yiiz- 
yilin sonunda AvrupaMa gigek yeti§tir- 
mek, yeni tiirler ke§fetmek ve bunlar 
hakkmda geni§ bilgi sahibi olmakbir 
iist kiiltiiriin simgesi haline gelmi§tir. 

Tamamen estetik figiir olarak 
kullanilan gigegin tarih yelpazesi ise, 
bilim ressamligmdan gok daha eskiye 
dayanir. Helenistik donemlerden kalan 
antik kalmtilarda dahi rastladigimiz 
gigek desenleri, bitkisel motiflerin 
AvrupaMa kamtlanabilen tarihler- 
den de eskiye varan bir gegmi§e sahip 
oldugunu gosterir. Romantik devirlerde 
genellikle daha kahn ve somutla§mi§ 
bir gizgide tekrarlanan motifler, orta 
gagda feudal yapilarm yerini soylu kral- 
hklara birakmasi ile sanattan nasibini 
alarak daha detayh ve zarif bir forma 



Zi 


Claude Monet Water lilies. 
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Grigson Geoffrey'in Flowers of the Meadow kitabindan ^izim ornekleri. 



Hippocrepis comosa. 



Asperula cynanchica. 
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Carle Van Loo'nun Fransa Krali^esi Marie 
Leczinska'yi resmettigi tablosundan bir delay. 


kavu§ur. ''Barok^^ ismi ile adlandirilan 
bu devirdeki formlarm geneli, yaprak, 
dal, diken, kok, tomurcuk, tag, tohum 
gibi bitkilere ait boliimlerm uslupla§- 
masi ile olu§an desenlerdir. 

(^igeklerin topraktan filizlendigi 
andan, tomurcuklardan goncaya, gi- 
geklerin tohumdan en olgun halini alip 
bir nevi arz-i endam ettigi ana kadarki 
siire, bir ressam igin kusursuz bir ilham 
kaynagidir. Bu duyguyu tablolarmda en 
iyi yakalayabilenler ise ''1660 Ekolii^^ 
diye de adlandirilan Avrupa'nm klasizm 
onciileri olur. 

Rembrandt, Caravaggio, Velasquez 
gibi ustalarm ba§ini gektigi ''natiir- 
mort^^un ba§rollerinde ise laleler, 
giiller, sumbiiller karanfiller vardir. 

Klasik doneme ait naturalist res- 
samlarin mahareti sadece gigeklerin en 
gosteri§li anlarim resmetmekte degil, 
guriimeye ba§ladigi, yapraklarmm do- 
kiilup renklerinin soldugu anlarmda da 
Sebastian Wegmayr gibi ustalarm tab- 
lolarma yansitmalarmda da goriilebilir. 

XVlll. ve XIX. yiizyila gelindiginde 
ise, gigegi oldugu gibi bir model olmak- 
tan gok hayatm iginde, evin bir bireyi, 
sanatgmm yakm bir dostu gibi goster- 
mek isteyen izlenimcilerin orneklerini 
gormekteyiz. Artik gelincikler, kasim- 
patilari, akasyalar ve niliiferler Monet 
ya da Cezanne gibi ustalar igin bir detay 
olmaktan gokya§amm asli unsuru, 
yillardir gittikleri sayfiye mekanlarmm 
gergek sahipleri olarak konumlandiri- 
lir. Van Gogh da psikolojik rub halini 
yansitan bir payla§im araci olarak 
kullamr, gurumu§ bugday sarismdan 
kahverengine galan aygigeklerini. 

Modern doneme yakla§irken ol- 
dukga kisa ama bir 0 kadar da keyifli 
ornekler birakan Art Nouveau ile gigek 
figiirleri motif olarak stilize edilse de, 
Picasso^ nun firgasmdan ortaya gikan 
kiibist baki§ agisi gigeklere ve vazolara 
tekrar farkli anlamlar yiiklemeye de- 
vam eder. Salvador Dali gibi surrealist 
akimlar ise bir bitkinin zarafetinden 
yola gikarak hayal iistii bir manzarayi 
gozlerimiz online serer. 

(^iinkii artik ressamlar soylularm 
ve tiiccarlarm hobileri igin degil kendi 
gozlerine yansiyan ya§amm estetik 
karelerini insanliga payla§mak igin 
resim yaparlar. 




Claude Monet Christnnas Roses. 
















Giilnur Ek§i Anemone narcissiflora. 




GULNUR EK^i 


ANADOLU’DA 
BiLIMSEL BiTKi BESMI 

TARlHlvEYENiDEN 

DOGUSU 


/ 










AN en-Nak§ibendi eserlerinden bir ornek. 



NADOLU tarih boyunca 
birgok medeniyete ev 
sahipligi yapmi§, koklii 
bir kultiirun topraklaridir. 
Ulkemizin jeopolitik ko- 
numu Turk klasik sanatlarmm Dogu ile 
Bati sentezinin e§siz bir ornegi olu§u- 
nun kaynagidir. Bilimsel bitki resminin 
AnadoluMa dogu§u ve geli§imi ve ye- 
niden dogu§unu anlamak farkli zaman 
dilimlerini dogru anlamak ile mumkiin 
olacaktir. Anadolu topraklarmda Sel- 
guklular ile birlikte islam benimsen- 
mi§tir. Gerek Selguklularda gerekse 
Osmanli imparatorlugu doneminde 
gorsel sanatlar dim unsurlarla iq ige 
gegmi§tir. Gorsel sanatlarda kar§imiza 
gikan her bir motif islam felsefesinin 
unsurlarim barmdirir. Bu felsefe bugiin 
diinya genelinde imzamiz haline gelen 
kaligrafi, tezhip, minyatiir, vitray, ebru 
gibi geleneksel Turk sanatlarmm ortaya 
gikmasma zemin hazirlami§tir. Ulke- 
lerin sanat tarihlerinde, AnadoluMa da 
oldugu gibi, farkli donemlerde farkli 
sanat akimlari on plana gikar. Ancakbu 
donemleri birbirlerinden keskin gizgi- 
lerle ayirmak mumkiin olmaz. Sanatsal 
akimlar daha qok birbiriyle iq ige geg- 
mi§ ya da birbirinin devami §eklindedir. 
Turk klasik sanatlarim da bitki gizimle- 
rinin gegirdigi evreler bakimmdan dort 
ba§lik altmda incelemek mumkiindur. 
Bu evreler, stilize (XVI. yiizyil ba§lari- 
na kadar), yari stilize (XVI. yiizyildan 
XVlll. yiizyila kadar), naturalist (XVlll 
ve XIX. yiizyillar) ve bilimsel iislup (XX 
ve XXL yiizyillar) olarak adlandirilabilir. 
Unutulmamalidir ki bugiin hala stilize, 
yari stilize ve natiiralist iislupla eserler 
hazirlanmaya devam edilmektedir. 
Burada veriler zaman dilimleri daha 
qok donemin one gikan sanat akimini 
vurgulamayi amaglamaktadir. 

AnadoluMa bitki gizimleri XVI. 
yiizyil ba§larma kadar daha qok stilize 
iislupla hazirlanmi§tir. XVI. yiizyilda 
Kanum Sultan SiileymanhnMiihibbf 
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Dfvdndnda yer alan giil, karanfil, siim- 
biil, zambak, servi agaci gibi bitkiler 
Kara Memi tarafmdan resmedilmi§, 
yari stilize iislupla hazirlanan ilk bitki 
gizimleri olma ozehigini ta§imaktadir. 
Kara Memi XVI. yiizyilm onde gelen 
tezhip iistatlarmdandir. Yari stilize 
gizimlerin ortaya qiki§ doneminin 
diinya genelinde deniz a§iri yolculuk- 
larm miimkiin hale gelmesiyle, birgok 
ara§tirmacmm ozehikle Bad Avrupah 
ara§tirmacilarm, tibbi bitkileri kayit 
altma aimak iizere Akdeniz iilkeleri 
ve Orta Dogu^a, daha gok Anadolu^a 
ziyaretlerinin ayni doneme denk geldigi 
gozden kagirilmamahdir. Bitkilerin 
kayit altma almmasi yaninda Avrupah 
ara§tirmacilar topladiklari bitki to- 
humlarmi ve soganh bitkileri iilkele- 
rine gondererek kiiltiire almmalarim 
saglami§lardir. Bu §ekilde Avrupa bir- 
gok yeni tibbi ve ornamental kuhammi 
olan bitkiyle tani§mi§tir. Bunlara lale 
tiirleri (Tulipa sp.), atkestanesi (Aescu- 
lus hippocastanum), aglayan gelin (Fri- 
tiharia imperialis), siisen tiirleri (Iris 
sp.), siimbiil tiirleri (Hyacinthus sp.) 
ornek olarak verilebilir. Avrupah ara§- 
tirmacilarm Asia MinorM (Anadolu’ya) 
gelerek bitki topladiklarma dair ilk bil- 
gilere XVI. yiizyilda Osmanli kayitlarm- 
da rastlamaktayiz. Anadolu'ya fauna ve 
flora elementlerini toplamak ve kayit 
altma aimak iizere gelen ara§tirmaci- 
lara donemin padi§ahlari tarafmdan 
rehberler tahsis edilerek ara§tirmalarm 
kontrol altmda yiiriitiilmesi saglanma- 
ya gah§ilmi§tir. Prof. Dr. Asuman Bay- 
top'un (1920-2015) Botanik Tarihi adh 
eserinden edindigimiz bilgilere gore 
XVI. yiizyil ba§larmdan itibaren iilke- 
mizi ziyaret ederek, onemli miktarlarda 
bitki toplayan botanikgilerin listesi §u 
§ekildedir: P. Belon (1517-1564), 0 . G. 
de Busbecq (1522-1592), Leonhart Ra- 
uwolff (1535-1596), J. P. de Tournefort 
(1656-1708) Glaude Aubriet ile birlik- 
te, J. Sibthorp (1758-1796) Ferdinand 


TURK BITKI 
RESSAMLARININ 

ULUSLARARASI 

BA$ARILARI 



DUNYANIN farkh birgok 
iilkesinde bitki resimle- 
rinin kuhamldigi, ge§ith 
proje ve sergiler gergek- 
le§mekte, sadece bu konu 
ile ilgilenen koleksiyo- 
nerler bulunmaktadir. 
ingiltere, Japonya, ABD, 
Avustralya, Avrupa gibi 
birgok farkh iilkeden ve 
kitadan, bitki ressamhgmi 
meslek olarak ele alan son 
derece yetenekli ressamlar 
olmakla beraber, bitkilere 
ve bitki resimlerine goniil 
verip, amator seviyede bu 
meslekle ilgilenenler de 
bir hayli fazla. Bizlerin bu 
meslegi yeniden ke§fet- 
mesi ve hayata gegirmesi 
biraz zaman alsa da, hizli 
bir ba§langig yaptigimizi 
dii§iiniiyorum. 

Tarihin ilk yiharm- 
dan beri bitkilerin hayati 
oneminden dolayi birgok 
ara§tirma yapilmi§ ve ya- 
pilmaya devam etmektedir. 
Bu ara§tirmalarla edinilen 
bilgileri bizlerin daha iyi 
kavrayabilmesi ve daha 
fazla insana ula§abilmesi 
igin bitki resimleri hep var 
olmu§tur. Giiniimiizde ise 
bu konuda ciddi gah§ma- 
lar yapan birgok kurum ve 
kurulu§ bulunmaktadir. 

Bu kurulu§lar, yihardir 
diizenledikleri sergiler ile 
diinyamn birgok iilke- 
sinden ressami bir araya 
getirmekte ve ziyaretgilere 
inanilmaz bir gorsel §olen 
vadetmektedir. 

ROYAL HORTICULTURAL 
SOCIETY, RHS KRALIYET 
BAHgiVANLAR TOPLULUGU 

Londra Bindley HalPde 
gergekle§en bu uluslararasi 
sergiye, diinyamn dort bir 
yamndan bitki ressamlari 
i§tirak ediyor. En az alti 


resimle bu sergiye katilan 
sanatgilarm eserlerinin 
yiiksek standartlarda 
olmasi gerekmektedir, zira 
sergi oncesi toplanan kurul 
tarafmdan bir on eleme 
yapihyor. 

Bitki ressamhgi iizerine 
bilinen en prestijli sergi- 
lerden olan ve ''RHS Orc¬ 
hid Show^^ ile e§ zamanh 
diizenlenen sergiye katilim 
daima list diizeylerde 
gergekle§iyor. Diinyamn 
birgok farkh iilkesinden 
sergiye i§tirak eden bitki 
ressamlarmm yam sira, bu 
eserleri gormek igin uzun 
yohar kateden sanatsever- 
ler de orada oluyor. 


Bu biiyiik organizas- 
yonda Tiirk bitki ressamlari 
da yerlerini almi§ ve birgok 
odiil kazanmi§lardi. 

2010 

l^ikGuner Altin madalya, 

"Araucaria araucana"adli eseri serginin en 
iyi resmi odulune layik gorulmu^tur. 

GulnurEk^i Altin madalya 

Hiilya Korkmaz Silver Gilt Medal 
yaldizli gumu§ madalya 

Hiilya Korkmaz Italya Lucca 
"Murabilia 2010 Botalia Exhbition"Bilimsel 
Bitki Resim yari§masi Silver Gilt Medal 
yaldizli gumu§ madalya 

2012 

GulnurEk^i Altin madalya 

2013 

GulnurEk^i Altin madalya 

2014 

l^ikGuner Altin madalya,"Gunnera 
tinctoria"adli eseri serginin en iyi resmi 
odulune layikgorulmu^tur. 

2015 

GulnurEk^i Altin madalya 


ROYAL CALEDONIAN 
SOCIETY, BISCOT 
(BOTANICAL IMAGES 
SCOTIA) 

Galedonian toplulu- 
gunun giri§imi ile 2009 
yihnda ba§layan bu sergi, 
her yil harikulade eserlere 
ev sahipligi yapiyor. Yeni 
bir organizasyon olmasma 
ragmen oldukga ba§ari- 
h bir ba§langig yapan ve 
iskogya'da "Gardening 
Scotland^^ ile e§ zamanh 
diizenlenen serginin bir 
diger ayagi da Edinburgh 
Botanik Bahgesi oluyor. 
Etkinligin bitmesiyle bera¬ 
ber, sergiye katilan biitiin 
eserler botanik bahgesine 
ta§marak ozel bir agih§la 
eserlerin daha fazla insana 
ula§masi saglaniyor. 

Edinburgh Botanik 
\ Bahgesi’nde uzunyihar 
gah§malar yapan ve Plants 
from the Woods and Forests 
of Chile kitabmm resim- 
lerini tamamlayan Tiirk 
ressamlar, gegmi§ yiharda 
katildiklari bu sergiden de 
birgok odiihe donmii§lerdi. 

Yiirekten inaniyorum 
ki, oniimiizdeki yiharda bu 
sergilerde Tiirk bitki res¬ 
samlarmm admi daha gok 
duyacagiz. 

2009 

GulnurEk^i Silver Gilt Medal 
yaldizli gumu§ madalya 

l$ik Giiner Silver Medal gumu§ 
madalya 

Hiilya Korkmaz Silver Medal 
gumu§ madalya 

2010 

GulnurEk^i Altin Madalya 

2011 

l$ik Giiner Altin Madalya, Mary 
Mendum Madalyasi, 

"Araucaria araucana"adli eseri serginin 
en iyi resmi odulune layik g6rulmu§tur. 

2013 

l$ik Giiner Altin Madalya, Mary 
Mendum Madalyasi 


I^IK GUNER 


l^ik Giiner Rhododendron arboreum. 
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Ali Uskildari naturalist uslupla 
hitki resimleri japan en onemli isimdir. 
Eserlerijle bugilnku bilimsel bitki resminin 
Tilrkiye deki temellerini atmi§tir. 


Bauer ile birlikte, Guillaume A. Olivier 
(1756-1814) Pierre-Joseph Redoute ile 
birlikte, J.G. Bruguiere (1750-1798), 
1836-1862, Karl T. Kotschy (1813-1866) 
Pierre E. Boissier (1810-1885), Fried¬ 
rich W. Noe (1798-1858), Theodor 
von Heldreich (1822-1902), Benjamin 
Balansa (1825-1891), Eugene Bour- 
geau (1813-1877)) Carl Haussknecht 
(1838-1903)) Paul Sintenis (1847-1907)) 
Joseph N. Bornmuller (1862-1948), 
Walter Siehe (1859-1928), Otto Schwarz 
(1900-1983)) Kurt Krause (1883-1963)) 
Arthur Huber-Morath (1901-1990), 
Peter H. Davis (1918-1992), Carl Tobey 
(1918-1991), Friederike Sorger (1914- 
2001). istanbullu botanist Georges 
V. Aznavour (1861-1920) ise istanbul 
bitkilerinden onbe§-yirmibin orneklik 
bir koleksiyon hazirlami§tir. Vefatm- 
dan soma yurt di§ma gikarilan ornek- 
lerin binaltiyiiz kadari Flora of Turkey 
and the East Aegean Islands kitabmda 
kayithdir. Anadolu'yu ziyaret eden 
ara§tirmacilarm bir kismi yanlarmda 
bitki ressamlari ile gelerek toplanan 
bitkilerin gorsellerinin hazirlanmasim 
da saglami§lardir. Bu ressamlar Claude 
Aubriet (1651-1742), Ferdinand Bauer 
(1760-1826), Pierre-Joseph Redoute 
(i759-i840)hur. Bu ara§tirmaci ve 
ressamlar iilkelerine dondiiklerinde 
donemin kiilturel yapisim yansitan 
amlarim, bitkilerin betim ve yerel 
kullanimlarmm yer aldigi gah§mala- 
rmi gorselleriyle birlikte kitapla§tir- 
mi§lardir. XVI. yiizyilda AnadoluMa 
yari stilize uslupla hazirlanan eserler 
XVll. yiizyilm ikinci yarismda yerini 
naturalist tarzda (dogal haline yakm) 
hazirlanan resimlere birakmi§tir. Bu 
degi§imde, AvrupaMa bilimsel bitki 
resimlerinin popiilaritesinin artmasi 
oldukga etkilidir. XVlll. yiizyilda ha¬ 
zirlanan bitki resimlerinde uq boyutlu 
goruniimun yansitildigi, tek bir yaprak 


ve qiqek iizerinde bile geni§ bir yelpa- 
zede tonlamalarm yapildigi goriilmek- 
tedir. XVlll. yiizyihn onde gelen tezhip 
iistatlarmdan Ali Uskiidari naturalist 
uslupla bitki resimleri yapan en onemli 
isimdir. Eserleriyle bugiinkii bilimsel 
bitki resminin TiirkiyeMeki temelle¬ 
rini atmi§tir. Eserlerinde bitkileri tek 
olarak, buketler halinde ve gogunlukla 
bir kurdela ile baglanmi§ olarak res- 
metmi§tir. (^izimlerinde bitkilerin kok 
kisimlari yer almaz ve hazirlani§ amaci 
stilize ve yari stilize iislupta oldugu 
gibi Kur'an sayfalarim, kitap kapak ve 
sayfalarim siislemektir. Naturalist iis- 
lupta eserler hazirlayan bitki ressam- 
larma XVlll. yiizyilda qiqek ressami adi 
verilmi§ ve bu donem bitki gizimleri ise 
Tiirk rokokosu olarak adlandirilmi§tir. 
Naturalist iislup yerini, XX. yiizyilda 
Prof. Dr. NebahatYakar (1915-1997) 
ile birlikte bilimsel iislupla hazirla¬ 
nan gizimlere birakmi§tir. Nebahat 
Yakar hazirlami§ oldugu uq ciltten 
olu§an Tilrkiye Bitkileri Resimli Atlasi adh 
eserinde bitkilerin ayirt edici karakter- 
lerini on plana gikartarak TiirkiyeMe 
bilimsel bitki ressamhgi mesleginin 
dogu§una onciiliik etmi§tir. Hazirlami§ 
oldugu birgok eserle iilkemizde botanik 
anabilim dallarmda egitim goren geng 
ara§tirmacilara bitki gizimlerinin de 
en az betimleri kadar onemli oldugunu 
gostererek, akademik baki§ agilarma 
katkida bulunmu§tur. XX. yiizyilda iil- 
kemiz bitkilerinin betim ve gizimlerini 
(kismen) igeren en kapsamh eser P. H. 
Davis editorliigiinde Edinburgh Kraliyet 
Botanik Bahgesi’nde (RBGE) hazirlanan 
Flora of Turkey and East Aegean Island adh 
eserdir. Tiirkiye florasi iilkemiz bit¬ 
kilerinin zenginligini ortaya koyan ve 
biz botanikgi ve ressamlari sorumluluk 
almaya iten en giiglii motivasyon ol- 
mu§tur. XXL yiizyila geldigimizde Prof. 
Dr. Adil Giiner bir botanikgi olarak 


ko§ullarm olgunla§tigmm farkmdah- 
giyla, TiirkiyeMe bilimsel bitki resmi¬ 
nin hak ettigi yere gelerek, bir meslek 
olarak benimsenmesi igin gah§malari- 
na ba§ladi. Tiirkiye bitkilerinin iilkemiz 
botanikgilerinin kaleminden yazildigi 
ve iilkemiz ressamlarmm firgalarmdan 
resmedildigi Resimli Tilrkiye Florasi igin 
yapilmasi gereken diinya standartla- 
rmda bilimsel bitki resimleri iiretebilen 
bir kitle olu§turabilmekti. Margaret 
Johnson'un yardimlariyla 2002 yihnda 
ingiltere Kraliyet Botanik Bahgesi bitki 
ressamlarmdan Christabel King Tiirki- 
ye^ye bilimsel bitki resim kursu vermek 
iizere davet edildi. i§te tarn da bu 
noktada sihirli bir el, Ali Nihat Gokyigit 
(ANG Vakfi Yonetim Kurulu Ba§kani) 
gerek katihmcilarm, gerekse Christabel 
Kinghn tiim masraflarim iistlenerek 
TiirkiyeMe XVlll. yiizyilda ba§ gosteren, 
XX. yiizyilda filizlenen bilimsel bitki 
ressamhgmmXXl. yiizyilda yeniden 
dogu§unu miimkiin kildi. 2002-2005 
yillari arasmda Bogazigi Universitesi’n- 
de gergekle§tirilen bilimsel bitki res¬ 
samhgi kurslari her yil iki hafta devam 
ederek dort yihn sonunda tamamlandi. 
Ba§langigta bir elin parmaklari kadar 
olan sayimiz giin gegtikge artmaya 
devam ediyor. Resimli Tilrkiye FlorasEnin 
birinci cildi 2014 yihnda yayimlandi. 
ikinci cilt basim a§amasmda ve uq, 
dort, be§inci ciltlerle ilgili gah§ma- 
larimiz hiz kesmeden devam ediyor. 
Bugiin Tiirkiye’nin hemen hemen 
her yerinde bilimsel bitki ressamhgi 
kurslari diizenliyor, her yil iilkemize 
altm madalyalarla doniiyoruz. Heniiz 
her §eyin ba§mdayiz. Bunun farkmda- 
yiz ancak emin adimlarla ilerliyoruz. 
Bugiin Tiirkiye’de yeni yeni tanmmaya 
ba§lanan, hakkmda bilgi sahibi oldukga 
gerekliligi anla§ilan yeni bir meslekle 
tani§mi§ bulunuyoruz. Bu meslegin adi 
^^bilimsel bitki ressamhgi”. 
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EYLUL 2007’nin ilk zaman- 
larinda Edinburgh Royal 
Botanic Garden’in (RBG) 
gorevli kantininde oturur- 
ken, iki yil once Tiirkiye’de 
gergekle§en, ingiltere 
hiikiimetinin finanse 
ettigi Darwin Initiative alan 
gali§masi egitim progra- 
minda beraber oldugumuzu 
hatirladigim uq ziyaretgiyi 
fark ettim. Bu uq ziyaretgi 
Tiirkiye’de, Tiirkiye florasi 
iizerine bir yayin igin sogan- 
li bitkileri qizen sanatgilar, 
Giilnur Ek§i, Hiilya Korkmaz 
ve l§ik Giiner’di. Yakmlarda 
belirlenmi§ bir bitki sanati 
gali§masi kullanilarak §ili 
florasi iizerine bir kitap igin 
neredeyse yirmi yildir de¬ 
vam etmekte olan bir plan 
yapilmi§ti, ancak finans 
eksikligi sebebiyle higbir 
§ey gergekle§tirilemedi. 
Bununla birlikte, bu sanat- 
gilarla yeniden kar§ila§mak 
ve gali§malarinin kalitesini 
hatirlamak -bazilarma §ili, 
iskogya ve Tiirkiye arasin- 
daki merak uyandirici bir 
baglanti gibi goriilebilir- bu 
dii§iinceyi yeniden harekete 
gegirdi. Bu tesadiifi bulu§ma 
Plants from the Woods and Fo¬ 
rests of Chile kitabmm iiretim 
a§amasindaki birgok onemli 
adimin ilkiydi. 

Giiniimiizde, bitki 
illiistrasyonunda dikkat 
gekici bir canlanma var. 

Bu kitap ve onun ilham 
verici sanati bunun agik 
bir gostergesidir. Plants 
from the Woods and Forests of 
Chile, §ili’nin 0 zarif bitki 
ya§amma hayat vermek igin 
en ince detaylari kusursuz- 
ca ve titizlikle kayit altina 
alan qok yetenekli modern 
sanatgilarmm gabasim ve 
gozlemlerini ortaya koyu- 
yor. Bu gizimler elbette. 


$ILI ORMAN 
BITKILERi 



oldukga ba§arih bir botanik 
sanatgisi olan Christabel 
King’den Tiirkiye’de ders 
alan uq Tiirk sanatgmm, 
Giilnur Ek§i, Hiilya Kork¬ 
maz ve l§ik Giiner’in gah§- 
malaridir. Sanatgilar, 2008 
ve 2014 yillari arasmda yedi 
yilhk bir siiregte kitabin 
kli§elerini hazirlamak iqin 
ge§itli zamanlarda Edinbur¬ 
gh RBG’yi ziyaret ettiler. 

Kitabin amaci, §ili’nin 
orman habitatmm zengin 
bioge§itliligini ve nadi- 
de giizelligini garpici bir 
bigimde yakalamak ve sun- 


mak. Resimlenen tiirler, 
§ili’nin agaghk ve ormanhk 
alanlarmda da bulunabi- 
lecek muazzam ge§itliligi 
gostermek iizere segilmi§- 
ler ve yazarlar bitkilerle 
ilgili bazi goriilmedik nite- 
likleri sunmaya gah§mi§ti. 
Bu etkileyici kitapta tasvir 
edilen bitkilerin giizelligi 
ve ge§itliliginin §ili’nin 
bitki ya§amiyla ilgili pek 
bir §ey bilmeyenler iqin, 
§a§irtici, biiyiileyici ve ilgi 
gekici olacagi iimit edilir. 
§ili bitki ortiisiiniin zen- 
ginligine a§ina olanlara. 


ozellikle §ili halkma ise §ili 
ormanlarmm ve agaghk- 
larmm ne kadar kiymetli 
ve olaganiistii oldugunu 
hatirlatacaktir. 

Martin Gardner - 
1991’den beri Royal Botanic 
Garden’da gali§iyor. Bu siire 
zarfmda International Coni¬ 
fer Conservation Program¬ 
me’1 (ICCP) koordine etti. 

Bu giri§im onu, kozalakli 
agaglarm ve bunlarla ili§kili 
bitki tiirlerini incelemek 
iizere diinyamn tropikal ve 
ihman kisimlarmm birgo- 
guna, Arnavutluk, Kiiba, 
Yeni Kaledonya, Solomon 
Adalari, Giiney Kore ve Viet¬ 
nam’a gotiirdiigii gah§ma- 
larinin gogunun, kozalakli 
agaglarla ve bunlarla ili§kili 
bitki tiirlerini korumak igin 
stratejiler geli§tirmeye 
ydnelik projelerin ba§latil- 
digi §ili’de gergekle§tirildi. 
Bu gah§malarin onemli bir 
boliimii Edinburgh RBG’de 
lisansiistii gali§malar yapan 
yetenekli §ilili ogrencilere 
yardim etmeyi de igerir. 
Birle§ik Krallik’ta onikibi- 
ninin yabam kokenlerinin 
tehlike altinda oldugu bili¬ 
nen kozalakli agag alanlarm 
yeti§tirildigi ve korundugu 
yiizkirkbe§ ^^giivenli site” 
ex-situ aginin geli§tirilme- 
sine yardimci oldu. 



I§ik Giiner Tropaeolum speciosum. 
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BUGUNE kadar bu kapsamda 
diinyamn birgok iilkesi ve 
bolgesini igeren gok sayida 
eser yayimlanmi§tir. 

Bu eserlerin her biri- 
nin ayri ayri bilimsel degeri 
bulunmasma kar§in, diinyada 
bitki ge§itliligi agismdan ola- 
ganustii zengin olan alanlar 
hakkmda yazilmi§ eserler 
daha fazla dikkat gekmek- 
tedir. Diinyada bitki ge§it- 
liliginin olaganiistii oldugu 
bolgelerin ba§inda Tiirkiye 
gelmektedir. Iliman ku§agin 
en zengin bitki ge§itliligine 
sahip iilkelerinin ba§inda 
yer alan TiirkiyeMe onbir- 
bindortyiiz civarmda damarli 
bitki ya§amini surdiirmekte- 
dir. Bu sayinin hemen hemen 
biitiin Avrupa kitasmdaki 
bitki ge§idine denk geldigi 
du§unuldugunde iilkemizin 
bitki zenginligi daha iyi anla- 
§ilacaktir. 

Bugiine kadar iilkemiz 
bitkileri ile ilgili iki temel 
eser yayinlanmi§tir. Bu eser- 
lerden ilki XIX. yiizyihn ikinci 
yarismda isvigreli botanikgi 
tarafmdan Latince olarak 
yazilan alti ciltlik Flora Orien- 
talis, ikincisi ingiliz botanikgi 
Davis ve arkada§larinca XX. 
yiizyihn ikinci yarismda 
ingilizce olarak yayimlanmi§ 
on ciltlik Flora of Turkey and 
the East Aegean Islands adh 
eserdir. 

Her iki eser de bilim¬ 
sel agidan oldukga kiymetli 
olup, botanik alanmda bilim 
diinyasma ve iilkemizin bitki 
ge§itliliginin anla§ilmasma 
oldukga onemli katkilarda 
bulunmu§ ve birgok ara§tir- 
maya kaynakhk etmi§tir. Her 
iki eserin de, yabanci dilde 
yazilmi§ olmalari nedeniyle 
Tiirkiye toplumu iizerinde bi¬ 
lim diinyasmm aksine yete- 
rince etki yaptigim soylemek 
oldukga zordur. 

Giiniimiizde bir iilkede 
hike kaynaklariyla gergek- 


le§tirilen bilimsel gah§ma- 
larm etkilerinin sadece bilim 
dunyasmda yanki bulmasim 
oncelemek kabul edilebilir 
bir durum degildir. Yapilan 
bilimsel gah§malarm halk 
tarafmdan takdir edilmesi ve 
desteklenmesi, sonuglarmm 
hike yararma kullanilabilme- 
sinin, bhyhk oranda ara§- 
tirma sonuglarmm hlkede 
konu§ulan anadille ne§redil- 


mesi ile mhmkhn olabilecegi 
ortadadir. Ba§ka bir ifade ile 
hike kaynaklariyla yhrhthlen 
gah§malarm sonuglarmm 
hike insanma iletilmesinin 
kanallarmi agik tutmak ge- 
rekmektedir. Bu kanal o hl¬ 
kede kullanilan anadildir. Bu 
noktadan hareketle Thrk bo- 
tanikgileri tarafmdan ghncel 
bilgiler kullanilarak hlkemiz 
bitkilerinin tamammi ihtiva 


eden Thrkge ve yirmi sekiz 
cilt olmasi planlanmi§ Re- 
simli Tiirkiye Florasi adh eserin 
gah§malarma ba§lanmi§tir. 
(^ah§malar thm hizi ile devam 
etmektedir. Resimli Thrkiye 
Florasi adh proje ii. Cumhur- 
ba§kanimiz Saym Abdullah 
Ghl tarafmdan himayelerine 
ahnmi§, halen Saym Cum- 
hurba§kanimiz Recep Tayyip 
Erdoganhn da himayelerinde 
bulunan bu projede hlkemi- 
zin bitki zenginliginin ne- 
denleri ve flora yazimma esas 
te§kil edecek bilgileri ihtiva 
eden ilk cilt 2014 yih iginde 
yayimlanmi§tir. Floranm iki, 
hg ve dordhnch ciltlerinin ise 
yazimi devam etmektedir. 

Resimli Tiirkiye Florasi adh 
eserin yukarida sozh edilen 
ve hlkemiz bitkileri hzerine 
yazilmi§ olan iki temel eserin 
kopyasi olmayacagi ozellik- 
le bilinmelidir. Yeni eserde 
bitkilere ait bhthn bilgi¬ 
ler yeniden olu§turulacak, 
eserde yer almasi dh§hnhlen 
yakla§ik onbirbinyediyhz 
bitki ge§idinin tamami res- 
medilecektir. Yazih olarak 
yayimlanacak olan yeni 
Resimli Tiirkiye FlorasF nin bir 
de elektronik kopyasi olu§tu- 
rulacaktir. Ongorhlen bhthn 
gah§malar tamamlandigmda 
Thrk botanikgileri tarafm¬ 
dan hlkemiz florasi ile ilgili 
ilk kez Thrkge, resimli ve 
ghncel bilgiler ihtiva eden bir 
eser ortaya gikmi§ olacaktir. 
Resimli Thrkiye Florasi adh 
proje tamamlandigmda bu 
eser, Thrk bitki bilimi igin de 
dhnyada oldukga prestijli bir 
yapit niteliginde olacaktir. 

Ali Nihat Gokyigit Vakfi 
(ANG) tarafmdan kurulan ve 
desteklenen Nezahat Gokyi¬ 
git Botanik Bahgesi (NGBB), 
Resimli Thrkiye Florasi gah§- 
malarmm merkezi konu- 
mundadir. Sozkonusu bahge, 
dhnyada otoyol kav§agmda 
yer alan tek botanik bahgesi 



niteliginde olup hlkemizin 
en aktif botanik bahgesidir. 
Hlkemiz botanikgileri, fen 
bilimleri alanma ait diger 
bilim adamlari ve hlkemizin 
dogasma meftun insanlarm 
katihmi ile merkezi An- 
karaMa olan Flora Ara§- 
tirmalari Dernegi kuruldu. 
Flora Ara§tirmalari Dernegi 
hlkemizin bitki zenginliginin 
tamtilmasi ve ara§tirilmasi 
yanmda Resimli Thrkiye Flo¬ 
rasi projesine bilimsel destek 
vermektedir. 

Resimli Tiirkiye Florasi adh 
gah§mada, bir ba§ editor 
ve dort bilim editorh ile iki 
resim editorh yonetiminde 
hlkemizin hemen hemen her 
bolgesindeki farkh hniversi- 
telerde gorev yapan qok sayi¬ 
da bitki bilimci akademisyen 
ve hniversite di§mdan bazi 
ara§tirmacilar yazar olarak 
gorev yapmaktadir. 

Resimli Thrkiye Florasi 
gah§malarmm ba§langig adi- 
mi olarak hlkemizde bulunan 
ve onemli bir kismini hlke- 
mize ozgh endemik bitkilerin 
olu§turdugu bitkilerin ghncel 
listelerini ortaya koymak 
amaciyla 2012 yihnda ANG 
Vakfi, NGBB ve Flora Ara§tir- 
malari Dernegi’nin katki- 
lari ile Tiirkiye Bitkileri Listesi 
(Damarli Bitkiler) adh bir kitap 
yayimlanmi§tir. Bu eserde 
doksan be§ bilim insani ile 
iki ressam gorev almi§tir. 
Sozh edilen eserde hlkemizde 
yeti§en onbirbinyediyhzyedi 
bitki ge§idi bilimsel Fatince 
adlarmm yanisira bilimsel 
Thrkge adlari ile birlikte lis- 
telenmi§tir. 

Resimli Tiirkiye Florasi 
adh yirmisekiz cilt olma¬ 
si planlanan eserin giri§ 
niteliginde olan ilk cildi 2014 
yihnda ANG Vakfi ile Thr¬ 
kiye i§ Bankasi tarafmdan 
yayimlanmi§tir. Bu ciltte, 
Thrkiye’nin bitki zengin¬ 
ligi, zenginlige neden olan 


ko§ullar, Thrkiye’nin genel 
bitki orthsh, bughne Anadolu 
bitkileri hzerine yapilan flora 
ve vejetasyon ile etnobo- 
tanik gah§malar gibi genel 
bilgiler yer almi§tir. Ulke- 
miz bitkilerinin betimleri 
ve resimleriyle birlikte yer 
almaya ba§layacagi ikinci cilt 
2017 yih iginde yayimlanmi§ 
olacaktir. Ughnch cildin yazi¬ 
mma da ba§lanmi§tir. Geriye 


kalan ciltlerin yazim plani da 
ortaya konmu§tur. ilk birkag 
cildin yayimlanmasma ili§kin 
maliyetler ANG Vakfi tarafm¬ 
dan kar§ilanacaktir. Bunun 
yanmda geriye kalan gok 
sayida cildin gikarilabilmesi 
iqin maddi kaynaga ihtiyag 
bulunmaktadir. Bu konuda en 
bhyhk ghvencemiz hami- 
yetperver, varhkh ve hayir 
i§lerine dh§khn olan Anadolu 


insanimizdir. Projenin one- 
mini yeterince anlattigimizda 
gerekli destegin bulunabile- 
ceginden ku§kumuz yoktur. 
Eserin yazilmasmda sadece 
alan uzmanlari gorev yap- 
mamaktadir. Her bir bitki 
uzmani uzun yillar boyunca 
yine ANG Vakfi destegi ile 
yeti§tirilmi§ bitki ressamlari 
ile gah§maktadir. Bu neden- 
le eser hem yazim hem de 
gorsel yonden dikkat gekici 
bir yhksek standarda sahip 
olacaktir. Proje tamamlandi¬ 
gmda ortaya bilimsel niteligi 
yhksek bir eser gikmi§ ola¬ 
caktir. Eser sadece alanmda 
uzman bitki bilimcilere degil, 
hlkemiz bitkileriyle ilgili olan 
ziraatgismdan, eczacisma, 
ormancismdan bitkilere me- 
rak duyan herkese hitap ede- 
cektir. Zira eserde hlkemiz 
bitkilerinin tamamma yakmi 
resmedilmi§ ve ozellikleri 
Thrkge olarak betimlenmi§ 
olacaktir. 

NGBB’de sadece hlkemi¬ 
zin tohumlu bitkilerine ait 
gah§malar yhrhthlmemekte- 
dir. Resimli Tiirkiye FlorasFnm 
yanmda yakm gelecekte 
Thrkiye karayosun florasmm 
yazilmasma temel te§kil ede¬ 
cek Karayosunlari Listesi yine 
ANG Vakfi ve NGBB katkilari 
2017 yih iginde yayimlanmi§- 
tir. Benzer §ekilde Thrkiye 
likenlerine ili§kin ba§ka bir 
gah§ma da yine NGBB’de 
yhrhthlmektedir. 
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Serna Nigdeli Cupressus sempervirens. 


Fatma §en / Hasan Yildirim Biarum pyrami. 
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Tiirk bitki 

ressamlarinin 
imza attigi 
projeler 


Bitki ressamligininTurkiye'de ilerlemesiyle birlikte, 
bu alandaki gali^malar ozellikle projeler q:evresinde toplandi. 
Bitki ressamligininTurkiye'deki seruvenini, bitkilerin gorsel gucunu 
kullanarak yillardir onlari geni^ kitlelere farkli yorumlarla aktarmaya 
gali^mi^ isimler olarak dosya editorlerimiz Gulnur Ek^i, l§ik Guner 
ve Hulya Korkmaz aniatiyor. 


GULNUR 

EKSi 



Giilnur Ek§i Iris iberica alt tur elegantissima. 


ACETTEPE Egitim Fakiil- 
tesi Biyoloji Bolumu’n- 
deki lisans egitimimin ilk 
yillarmda bir giin Prof. 

Dr. SaymAdil GiinerMen 
aldigim bir telefonla ba§ladi her §ey. 
ingiltere Kraliyet Botanik Bahgesi 
(KEW) bitki ressami Sayin Christabel 
King hanimin Bogazigi Universitesi’n- 
de iki haftalik bir bilimsel bitki resim 
kursu verecegini, bu nedenle yetenekli 
gengleri davet ettiklerini, benim de 
oncesinde birkag makaleye yapmi§ 
oldugum gizimlere istinaden listesinde 
yer aldigimi belirtti. Ancak istanbuPda 
iki hafta ikamet etmek bir lisans og- 
rencisi iqin kolay degildi. Kursiyerlerin 
masraflarmi bir doga goniillusu olan 
Ali Nihat Gokyigithn kar§ilayacagini 
ogrendigimde ya§adigim mutlulugu 
hala hatirliyorum. Bogazigi Universite- 
si'nde 2002-2005 yillari arasmda, her 
sene on iki ki§i, iki hafta siireyle dort 
yil devam eden kurslarda Sayin Chris¬ 


tabel KingMen bitki ressami olmanin 
inceliklerini ogrendik. Christabel 
hanim bizlerden harikalar yaratiyordu. 
Her sene ba§arih olanlarimiz kahyor, 
aramiza yeni adaylar ekleniyordu. Kur- 
sa ba§ladigim ilk giiniin sonunda her 
zaman aradigim §eyi buldugumun far- 
kindaydim. Her giin elimde resim gan- 
tamla beni goren lisans arkada§larim 
igin benim adim ^‘gigek gizen kiz^^ idi. 
Sonrasmda ise gigek gizen kiz ^^bilimsel 
bitki ressamP^ olacakti. 2006yihndan 
bu yana Ankara, Istanbul, Kars, Erzu¬ 
rum, Eski§ehir, Isparta, Edinburgh ve 
§iliMe qok sayida bilimsel bitki resim 
kursunda egitmenlikyaptim. Tiirki- 
ye, iskogya, ingiltere ve §iliMe birgok 
karma ve ki§isel sergide yer aldim. 
2009, 2010, 2012, 2013, 2015 yillarmda 
ingiltereMe Royal Horticultural Society 
(RHS) ve Botanical Images of Scot¬ 
land (BISCOT) tarafmdan diizenlenen 
uluslararasi bilimsel bitki illiistrasyonu 
yari§malarmda toplam be§ altm ma- 


dalya kazanarak iilkemi temsil ettim. 
2007-2015 yillari arasmda Edinburgh 
Kraliyet Botanik BahgesiMe (RBGE) ha- 
zirlanan Plants from the Woods and Forest 
of Chile kitabmda bitki ressami olarak 
yer aldim. §u an Resimli Tiirkiye Flo- 
rasi Projesi kapsammda sanat editorii 
olarak gah§maktayim. 

TURKiYE'NiN SOGANLI BiTKILERI 
PROJESi 

Nezahat Gokyigit Botanik Bahgesi 
adma sayin Adil Giinerhn 2006 ve 2007 
yillarmda gergekle§tirdigi arazi gah§- 
malarmda yer aldik. Botanikgi hocalari- 
miz bitki toplarken bizler de gizimlerini 
yapiyor, soganh bitkileri dogal ortam- 
larinda gozlemleme ve resmetmenin 
tadmi gikariyorduk. Tiirkiye’nin dort 
bir yamndan toplanarak NGBB’de dogal 
ko§ullarma uygun olarak yeti§tirilen 
soganh bitkileri resmetmeye 2004 
yihnda ba§lami§tik. Bahge bu anlamda 
biz ressamlar igin bulunmaz bir atolye 





\§ik Giiner Paphiopedilum maliopense var jackii. 
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niteligindeydi. 0 zamanlar AnkaraMa 
ya§adigimdan hafta sonlari istan- 
buka seyahat ediyor, hizla eskizlerimi 
hazirliyor ve Ankara'ya dondiigumde 
hazirladigim taslak gali§malarini temize 
gegiriyordum. Artik bitki resmi yapmak 
di§inda bir tutkum daha vardi: ^^Soganli 
Bitkiler^b Guzelliklerinin buyiisune ben 
de kapilmi§tim bir kere. (^izimlerini 
yapmamn yaninda, haklarmda daha 
qok bilgi edinmek istiyordum. §u anda 
Ankara Universitesi Eczacilik Fakiiltesi 
Farmasotik Botanik Anabilim Dalknda 


ara§tirma gorevlisi olarak gali§makta- 
yim ve Turkiye’nin soganli bitkilerinden 
^^Brevispatha Seksiyonuna Ait Allium 
F. Cinsi Turlerinin Farmasotik Botanik 
Olarak Ara§tirilmask^ ba§likli doktora 
tezimi bitirmek iizereyim. Heniiz yolun 
ba§mda olsam da her gegen giin yeni bir 
bilgiyle tani§mak beni mutlu ediyor. 

ARAZi gALI^MASI ESNASINDA GULNUR 
EK$i TARAFINDAN giZIlVli YAPILAN 
BiTKiLER (2006) 

Allium L. Projesi Ankara Univer¬ 
sitesi Eczacilik Fakiiltesi Farmasotik 
Botanik Anabilim dalmda, yiiksek 
lisans egitimim esnasmda (2010-2012) 
^^TiirkiyeMe Allium F. Cinsine Ait 
(Sect. Allium) Endemik Tiirler Uzerine 
Morfolojik ve Etnobotanik Bir (^ali§- 
ma^^ ba§likli tez konum kapsammda, 
halk arasmda kullammi olan yabani 
sarimsak tiirlerini de iginde barmdiran 
taksonlar uzerine gali§maya ba§ladim. 
Bu kapsamda Tiirkiye'nin onde gelen 
yabani sarimsak uzmanlarmdan Prof. 
Dr. Mehmet Koyuncu dani§manligmda, 
TiirkiyeMe ikiyiizden fazla tiirle temsil 
edilen yabani sarimsaklarm, en geni§ 
grubu olan Allium seksiyonuna ait en¬ 
demik tiirleri (otuz civari), taksonomik 
agidan ele alarak botanik gizimlerini 
hazirladim. Bu gali§ma, hem botanikgi 
hem de bitki ressami olarak yer aldigim 
ilk projem olmasi nedeniyle meslek 
hayatimda ayri bir oneme sahiptir. 

Berlin-Bagdat Demiryolu Ber- 
lin-Bagdat Demiryolu'nun in§asi 1 . 
Diinya Sava§i oncesinde ba§lami§tir. 
Avrupa ve Ortadogu’yu kapsayan proje, 
in§a edildigi topraklarda derin ekono- 
mik, kiilturel ve gevresel izler birakmi§ 
olan donemin en biiyiik projelerinden- 
dir. Demiryolu in§asi sonrasmda bazi 
bolgelerdeki bitkiler yok olmu§, bazi 
bolgelerde ise 0 giine kadar goriilme- 
yen yeni tiirler ortaya gikarak bolgenin 
eski sahipleri ile uyum iginde yayih§la- 
rmi siirdiirmii§lerdir. Bu projede Ber- 
linMen Bagdat’a kadar flora elemanla- 
rmda, yani bitki ge§itliliginde meydana 
gelmesi muhtemel degi§imler ara§ti- 
rilmaktadir. Hem bir botanikgi, hem 
de bir bilimsel bitki ressami olarak yer 
aldigim projenin sonuglarim heyecanla 
bekliyorum. 
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Giilnur Ek§\ Fritillaria alburyana. 


Giilnur Ek§i Allium akaka / Bellevalia rixii. 




Giilnur Ek$i Tulipa Julia. 













IgIK 

GUNER 



IfikGuner Rhododendron arboreum. 


NiVERSiTE egitimimi 
(^evre Muhendisligi iizeri- 
ne aldim, ve goguklugum- 
dan beri hayatimm buyiik 
bir pargasi olan resim 
yapmayi bu donemde de surdurdiim. 
2006 yilinda iimversiteden mezun 
oldugum zaman, resim yapmamn qe- 
kiciligine daha fazla kar§i koyamadim, 
ve tarn zamanli bitki ressami olarak 
gali§maya ba§ladim. Tabii gali§maya 
ba§ladim derken, bir yerde bu konu ile 
ilgili i§e girip gali§maktan bahsetmi- 
yorum, ge§itli kurum ve kurulu§larin 
biinyelerinde bitki ressami gali§tir- 
masi pek olasi degildi 0 zamanlar. 
(^ali§maya ba§ladim derken, durma- 
dan resim yapmaktan bahsediyorum. 
Arada derede degil de, saatlerce. Bir 
bitkinin ardma digerini resmettim, ya 
da resmetmeye gali§tim 0 zamanlar. 
Bilgim kisitli, pratigim yok, tek goziim 
durmadan resim yapmak. i§te biitiin 
zamammi bitki resimlerine ayirdigim, 


siirekli resim yaptigim 0 ilk yillarda, 
bu konudaki bilgim de derinle§meye 
ba§ladi, becerilerim de hizla geli§ti. 
ilerlemenin sonu olmayan bir deneyim 
ne de olsa resim. Biitiin zamammzi ve 
enerjinizi, son derece keyif aldigimz bir 
i§e odakladigimz zaman, becerilerini- 
zin geli§mesi kagimlmaz olacaktir. i§te 
ben de bunu yaptim, odak noktam bitki 
resimleriydi. 

Ben bitkiler ve suluboya diinyasmm 
iginde zaten kaybolmu§ken, yurtigi 
ve yurtdi§i birgok projede yer aldim, 
daha da kayboldum. Bitkilerin her bir 
detaymi, kivrimim, rengini, damarlari- 
ni saatlerce incelerken ve resmederken 
kaybolmak gergekten gok kolay. Yer 
aldigim her proje, ba§ka bir §ey katti 
bana, yeni yontemler ke§fettim, ba§ka 
teknikler geli§tirdim, farkh bitki¬ 
ler ogrendim. Ogrendikge ogrettim. 
Uzun yillardir bitki ressamhgi iizerine 
egitimler vermekteyim. Tiirkiye ba§ta 
olmak iizere ispanya, iskogya, ingil- 


tere, Qn, Fas, §ili gibi birgok yerde 
dersler verdim, Edinburgh Botanik 
Bahgesi’nin uzaktan egitim kursun- 
da egitmenlikyapmaktayim. Vermi§ 
oldugum bu egitimler, yine kendi geli- 
§imimin hirer pargasi oldu. Ogrettikge 
ogrendim. 

Geli§imin ve ilerlemenin sonu 
olmayan bir diinya burasi. Her bir bitki 
ba§ka diinyalarm kapisim agmakta 
size. Ben de araladigim bu diinyamn 
iginden inanilmaz giizellikteki bitkileri 
resmetmeye, resimlerimle ogrenme- 
ye, ogrendiklerimi ogretmeye devam 
edecegim. 

l$IKGUNERlN PROJELERi 

Lan Zhi Mei - Ke§fedilen Orkideler 

Binlerce yildir orkideler, e§siz giizelli- 
ginden dolayi hep gekici olmu§tur. Siis 
bitkisi olarak ya da tibbi ilaglar iiret- 
mek iqin orkideler dogadan toplanarak 
sati§a sunulmu§tur. Giiniimiizde birgok 
orkide tiirii kendi giizelliginin kurba- 



60 




(ust) Claire Banks Gaultheria fragrantissima. 
(alt) Claire Banks Rhododendron arboreum. 


ni olmu§ ve a§iri toplanmadan dolayi 
soyunun tiikenmesi ile kar§i kar§iya 
kalmi§tir. 

Yuriituculugunu l§ik Giiner ve 
irlanda Bangor Universitesi'nden 
Sophie Williamshn yaptigi bu proje ile 
(^inhn Yunnan bolgesinde yeti§en, soyu 
tiikenmekte olan orkidelerin oneminin 
vurgulanmasi, 'Vahim' kategorisinde 
olan bu tiirler iqin farkmdahkyaratil- 
masi amaglanmi§tir. 

l§ik Giiner, 2015 - 2016 yillarmda, 
projenin merkezi olan Xishuanbanna 
Tropik Botanik Bahgesi’ni ziyaretleri 
sirasmda, soyu tehlike altmda olan bu 
tiirlerin bir kismini resmetmi§tir. Bu 
orkide resimleri, bolgenin iinlii res- 
samlarmdan Hui Rui Hua’nm, Qin re¬ 
sim sanatmm bir ge§idi olan 'Gong bi' 
tarziyla hazirladigi eserleri ile birlikte 
(^inhn be§ farkh botanik bahgesinde 
sergilenmi§tir. 

Sanatm giicii kullanilarak, farkh 
bolgelerde yapilan bu sergilerle daha 
fazla kitleye ula§ilmasi hedeflenmi§ ve 
ikibinin iizerinde ziyaretgi ile anketler 
yapilmi§tir. Yapilan bu anketler iize- 
rinde gah§malar devam etmekte olup, 
2017 yihnm sonunda tamamlanacaktir. 
Nepal Bitkileri, Katmandu Vadisi 
Nepal Bitkileri'nin babasi olarak bili¬ 
nen Dr. Francis Buchanan Hamilton, 
1801 ve 1802 yillari arasmda, Katmandu 
vadisinde ilk gah§malarmi gergek- 
le§tirmi§tir. Dr. Hamilton Buchanan, 
Katmandu Vadisi'nde gah§malarmi 
tamamlarken, 0 donemin Nepalli 
sanatgilarmm bir seri bitki resmi yap- 
masma olanak saglami§tir. Maalesef 
bu resimlerin birgogunun sanatgisi 
bilinmemektedir, ancakyiizden fazla 
olan bu bitki resimleri §u anda Lond- 
ra'da 'Linnean Society' koleksiyonunda 
yer almaktadir. Bu resimler giinii- 
miizde hala bilimsel amagh gah§malar 
igin kullamlmaktadir. §u anda Kat- 
mandu'da 'Academy of Science and 
Technology', Tokyo'da 'The Society of 
Himalayan Botany've Edinburgh Bota¬ 
nik Bahgesi, Nepal Florasi'nm gah§ma- 
larmi birlikte siirdurmektedirler. 

Nepal Projesi, i§te bu tarihi re- 
simlerden esinlenerek dogmu§tur. Bu 
proje, iglerinde l§ik Giiner'in de yer 
altigi alti bitki ressammm Katmandu 



florasi iizerinde gah§arak, gagda§ bitki 
resimlerinin olu§turulmasma olanak 
saglami§tir. Segilen bitkiler, etnobo- 
tanik onemi olan, koruma statiisiinde 
yer alan bitkilerdir. Yine bu proje ile 
birlikte, Katmandu'da bir seri bitki 
ressamhgi kurslari diizenlenmi§ ve 
bilginin yayilmasim hedeflemi§tir. 
2015 yihnda ba§layan gah§malar, 2016 
yihnda tamamlanmi§tir. Yeni yapilan 
eserler, 'Linnean Society'nin koleksi¬ 
yonunda yer alan bu tarihi resimler ile 
birlikte, 2017 Mart aymda Edinburgh 
Botanik Bahgesi'nde sergilenmi§tir. 


Jacqui Pestell'in yiiriitiiciiliigii- 
nii yaptigi bu projede yer alan diger 
ressamlar Sharon Tingey, Claire Banks, 
Sarah Roberts ve Lynne Campbell'dir. 

Bitki resimleri gok eski gaglardan 
giiniimuze kadar ge§itli §ekillerde res- 
medilmi§tir. Tibet Budistlerinin yaptigi 
bu eski Tanka resimlerine bitkilere 
oldukga sik yer verilir. 

Bu projeyle bitki ressamlari Jacqui 
Pestell, Sharon Tingey Nepal kiilturu- 
niin bir pargasi olan bu Tanka resim- 
lerinden esinlenerek, Nepal florasmm 
tibbi bitkilerini bu tabloda resmettiler. 
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HULYA 

KORRMAZ 



Hiilya Korkmaz Iris schachtii. 


ER §ey, 2001 yilinda 

H Suleyman Demirel Uni- 
versitesi Giizel Sanatlar 
Fakiiltesi Grafik Tasarim 
Bolumii'nu kazanmamla 
ba§ladi. Egitim aldigim donem iqe- 
risinde, iiniversitenin Biyoloji bolii- 
miindeki akademisyenlerin hazirlami§ 
olduklari kitaplarda ve yaymlarda 
gordiigum bocek ve hayvan gizimleri 
qok ilgimi gekti. Sonradan bu gizimleri 
yurtdi§inda yaptirdiklarim ogrendim. 


^^Bu gizimleri neden biz yapmiyoruz?^^ 
sorusu kafama takildi ve akademisyen¬ 
lerin bilimsel bilgilerine ba§vurarak 
Malakolojik (yumu§akgalar bilimi) 
illiistrasyon gali§malarma ba§lami§ 
oldum. Bilimsel biyolojik illiistrasyon 
gali§malarima ba§ladigim ilk giin, bu 
sanatla ya§amaya karar vermi§tim bile. 

Universitede egitimim devam eder- 
ken, Biyoloji boliimundeki hocalarimm 
tavsiyesi ile bocek illiistrasyonlari 
yapmaya ba§ladim. 2004Re Tiirk ta- 
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rihinin ilk bilimsel biyolojik illiistras- 
yon sergisi olan Bilimsel Biyolojik 
illiistrasyon’’ konulu ki§isel sergimi, 
(^ukurova Universitesi XVll. Ulusal 
Biyoloji Kongresi’nde Adana’da agtim. 

Sonrasmda, Ege Universite¬ 
si 1 . Ulusal Malakoloji Kongresi’nde 
(2004) agtigim bir sergi esnasmda, 
bitki illiistrasyonu konusunda kurs- 
lar diizenlendigi bilgisini aldim. Bir 
taraftan bocek illiistrasyon gali§mala- 
rima devam ederken, 2004-2005 yillari 
arasmda, Bogazigi Universitesi’nde 
ANG Vakfi tarafmdan diizenlenen, 
egitmenligini KEW Kraliyet Botanik 
Bahgesi bitki ressamlarmdan Christa- 
bel King’in yaptigp bitki resmi kursla- 
rma katilarak, bu alandaki egitimimi 
tamamladim. Bitki gizimi ile tani§mam 
bu §ekilde oldu. Oncesinde bocek ve 
hayvan illiistrasyonlari yaptigim igin, 
temel bilimsel illiistrasyon bilgileri- 
min iizerine bu sanati kavramam uzun 
zaman almadi. Daha sonra bu alanda 


gali§an, ara§tirma yapan botanikgi 
bilim insanlari ile tani§arak, makaleler 
ve birgok farkli projelerde bitki resim- 
leri yapmaya ba§ladim. 

Ya§adigim gevreye gormek iqin ba- 
kan, tiirleriyle, renkleriyle, §ekilleriyle, 
tatlariyla, ayni cografyada ya§adigim 
tiim canlilarm, bu evrende ya§am 
haklarmm oldugunun bilincinde olan 
ve doga sevgisini ya§am bigimi olarak 
algilamaya gali§an bir ressam olarak, 
Tiirkiye’de qok biiyiik bir ihtiyag ve 
gereksinim olan bu sanati ogrenmeli, 
uygulamali ve gelecek nesillere ak- 
tarmaliyim, dii§iincesi ile kendimi bir 
anda bitkilerin iginde buluverdim. 

Dogadaki canlilari yakmdan ince- 
lerken, detaylarim gozlemlerken ve 
onlarm muhte§em renklerini, detay- 
larmi kagida suluboya ile resmederken 
aldigim keyif tarif edilemez. Bu sanati 
sadece uyguluyor olmakla yetinmeyip, 
bitki tiirii bakimmdan e§siz zenginli- 
ge ve giizellige sahip olan iilkemizde, 


bilimsel gali§malari gorsel olarak 
desteklemek ve bitki tiirlerimizi kayit 
altma aimak ve bitki ressamlarmm 
yeti§tirilmesi gerektigi dii§iincesiyle 
2006 yilmdan bu yana ozel veya ku- 
rumsalla§mi§ merkezlerde bu sanatm 
egitimini vermekteyim. 

Bu egitimlerimin sonucunda, qok 
sayida bitki ressami yeti§tirdim, on- 
larla birlikte farkli projeler iirettik ve 
hatta ikinci ku§ak bitki ressami olarak 
egitim vermeye ba§layan ogrencile- 
rim bile var. Ayrica farkli kurumlarda 
verdigim bitki ressamligi egitimlerinin 
yam sira Uskiidar’da bulunan atolyem- 
de de bilimsel illiistrasyon alanmda 
egitimler vermeye devam etmekteyim. 

Bununla birlikte, akademik anlam- 
da da kendimi geli§tirmek igin, 2011 yi- 
Imda Halig Universitesi Sosyal Bilimler 
Enstitiisii Grafik Tasarim Boliimu’nde 
ba§ladigim, ^^Bilimsel Biyolojik illiist- 
rasyonlarm Grafik Degerlendirmeleri” 
ba§likli yiiksek lisans tezimin Tiir- 
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Elif ^irin Ha§ha§. 



kiyeMe yazilmi§ bu konuda ilk tez 
olmasi beni oldukga mutlu etti. 

HULYA KORKMAZ'IN PROJELERI 

§ifali Sebzeler, Meyveler ilk 

insanlarm, hastaliklarla miicadele 
edebilmek iqin uyguladiklari tedavi 
yontemleri olarak cerrahi tedavi 
ve mistik tedavinin yaninda dogayi 
da gozlemledikleri bilinmektedir. 
Dogayi gozlemleyerek deneme ya- 
nilma yolu ile edindikleri iggiidusel 
yontemlerle hangi bitkilerin §ifali 
oldugu, hangilerinin zehirli oldugu 
ayrimim yapmi§lardir. 

insanlarm binlerce yildir ilgilen- 
digi bitkileri mercek altina alarak 
daha detayli incelemek, §ifali, zararli 
kisimlarim ayrmtili bir §ekilde res- 
metmek, bu resimleme yontemi ile 
ar§iv olu§turup gelecek ku§aklara 
gorsel bir beige birakmak, tip cami- 
asi igin onemli bir bilimsel gali§ma- 
dir. Bu resim tiirii, yiizyillar boyunca, 
once elle yazilan, sonraki donemler- 
de ge§itli baski teknikleriyle gogal- 
tilan kitaplarda ve koleksiyonlarda 
yer almi§tir. Bu resimler, sadece 
kitaplari siisleyen resimler olarak 
kalmami§, fotograf gibi teknoloji- 
nin heniiz geli§medigi donemlerde 
biitiin bilim tarihine gorsel beige de 
saglami§tir. 

(^evremizde, faydasi ve zarariyla 
tamdigimiz yiizlerce hatta binlerce 
bitki turii ya§amaktadir. Bu tibbi bit- 
kiler ve agaglar onemli §ifa kaynak- 
lari olmu§tur. 

Bu bilgilerden yola gikarak, 
yuriitiiculugunu Hiilya Korkmazbn 
iistlendigi, ibrahim Saragoglu dani§- 
manliginda hazirlanan bu projede, 
iSMEK Turk islam Sanatlari ihtisas 
Merkezi, bilimsel bitki illiistrasyonu 
bran§i olarak ^^§ifali Sebze ve Meyve- 
ler^^ konulu eserler, igerisinde resim- 
lerin ve kisa betimlemelerin bulun- 
dugu katalog haline getirilmi§tir. 

Eserlerin orijinal gorsellerinin, 
sanatseverlere ve farkli kesimden 
ilgililere ula§masi amaciyla 2014 
yilmda Beyoglu Ogretmen Evi’nde 
sergilenmi§tir. Projede 18 bitki res- 
samp 55 eser uretmi§tir. 
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Esma dzden Ipek Kocayemi^. 


Merve Al Kayisi. 



Naile Akin Sevim Safran. 
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Ayfer Eski Yaban mersini. 



^ayi i^ilen §ifali Bitkiler insanog- 
lu, var oldugu giinden bu gune, dermani 
dogada arami§tir. i§te bu sebepten 
dolayi §ifali bitkilerin tarihi insanligm 
tarihi kadar eskidir. Eski gaglardan 
guniimuze kadar, hastaliklarm tedavi- 
sinde, gareyi bitkilerde aradigi ve bit- 
kisel ilaglar kullandigi birgok kaynakta 
anlatilmi§tir. Ornegin Yunan tibbinm 
babasi sayilan Hipokratbn kitabmda 


bitkisel uriinlerden soz edilmektedir. 
Turk ve islam tarihindeki Lokman 
Hekim, ibn-i Sina ve ibn-i Baytar gibi 
bilim adamlari, AnadoluMa yeti§en 
baharat ve §ifali bitkiler hakkmda 
ge§itli yazili ve gorsel eserler birakmi§- 
lardir. Hititler doneminde, AnadoluMa 
yeti§tirilen bazi §ifali bitkilere, giinii- 
miize kadar saklanan yazili ve gorsel 
kaynaklarda rastlamamiz mumkiindur. 


Ancak bitkilerle tedavi yontemi daha 
ziyade (^in, Hindistan ve Misir uygar- 
liklari zamanmda diinyada daha yaygin 
hale gelmi§tir. Kutsal kitaplarm birgok 
boliimunde de §ifah bitkilerle tedavi 
yontemleri yazilmi§, bitki ve baharat 
isimleri belirtilmi§, tedavi amagh kulla- 
nilmalari ogutlenmi§tir. 

Bu bilgilerden yola gikarak, 2015 
yihnda, yuriituculugunu Hiilya Kork- 


(ust) Giinseli Ddlluk Mabed aga^. 

(alt) Hatice Baran §i§ik Reyhan otu. 


(ust) Buket Baydemir Papatya. 
(alt) Elif ^irin Karanfil. 


(ust) Zeynep Merve Akp^nar Karahindiba. 
(alt) Hiilya Korkmaz San kantaron. 








Hiilya Korkmaz Agag ve Peyzaj A.5. Koleksiyonu. 


Hatice Baran §ifikAgag ve Peyzaj A.5. Koleksiyonu. 


mazhn iistlendigi projede iSMEK 
Turk islam Sanatlari ihtisas Merkezi, 
bilimsel bitki illiistrasyonu bran§i proje 
grubu olarak, §ifah bitki illiistras- 
yonlari konusunda kategorize edilen, 
Qayi igilen §ifah Bitkiler Projesi’ndeki 
eserleri, Turkge-Latince isimlerinin yer 
aldigi ''Bir Fincan §ifa^^ adi altmdaki 
katalogla birlikte Uskiidar Baglarba§i 
Kiiltur ve Sanat Merkezi’ndeki agilan 
sergiyle sanatseverlerin ve farkh ke- 
simden ki§ilerin begenisine sunulmu§- 
tur. Bu projede ondokuz bitki ressami, 
43 eser uretmi§tir. 

Aga^lar Projesi Dogayi koruyabil- 
mek igin oncelikle, doganin igerisinde 
barmdirdigi unsurlari tanimak gerekir. 
Bir bitkiye, bir agaca, bir canhya, 
tamdigimiz ve bildigimiz olgiide sevip 
baglamriz, koruruz. Tabiattaki ya§am 
alanlarim taniyarak, tabiatta bulunan 
turn canhlarm goruntusunii, gelecek 
ku§aklara aktarabilmek igin fotogra- 
fin yaninda resimleme qok daha etkili 
olacak ve sanatsal olarak da farkh bir 
deger katacaktir. 

Doganin en onemli pargalarmdan 
biri olan ve ya§amin akcigerleri diye 
tammlanan agaci, di§ goriinumuyle ta¬ 
nimak amaciyla, birebir goruntusunii, 
meyveli ya da gigekli bir dalini hatta 
tohumunu ayni kompozisyon igerisine 
yerle§tirerek bir biitunluk saglamasi 
amaglanmi§tir. 

Battal teknigindeki Turk ebrusu 
iizerine akrilik boya tekniginde resme- 
dilen agag kompozisyonlarma, kaligrafi 
sanatiyla yazilan, agacm Tiirkge ve La- 
tince isimleri e§lik etmi§tir. Bu §ekilde 
bilimsel bir gah§ma olmasmm yam sira, 
uq farkh sanatm da bir arada kullanila- 
rak i§lenmesi, Diinyada ve TiirkiyeMe 
disiplinler arasi bir gah§ma olmasi 
agismdan bir ilktir. 

Yuriituculugunu Hiilya Korkmaz ve 
Pmar Yilmazhn iistlendigi, istanbul 
Biiyiik§ehir Belediyesi, istanbul Agag 
ve Peyzaj A.§. biinyesinde gergekle§ti- 
rilen projede, on iki bitki ressami, top- 
lamda 50 Agag resimlemi§tir. Eserler, 
2015 yihnda istanbuEda Avrasya'nm 
en biiyiik Bitki ve Peyzaj Fuarmda (VIE 
Uluslararasi Siis Bitkileri Euan, Peyzaj 
ve Yan Sanayileri ihtisas Euan) ser- 
gilenmi§, sergi, yerli - yabanci birgok 
katihmci tarafmdan izlenmi§tir. 




Elif §irin Aga^ ve Peyzaj A.5. Koleksiyonu. 



Ozlem Korkmaz Aga^ ve Peyzaj A.5. Koleksiyonu. 


Dogadaki canhlan yakmdan incelerken, 
detaylarim gozlemlerken 
ve muhte§em renklerini, detaylarim 
kdgida resmederken alinan keyif 
tarif eddemez. 
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Resimli Tiirkiye 
Florasi Projesi’nde 

ressam 

olmak 


Bilimsel bitki ressamliginin Turkiye'deki seruveninde yer almayi tercih etmi^, 
bu alanda ikinci nesil diyebilecegimiz isimlerden Gurol Aytepe, Kezban Sayar, Sabiha Pala, 
Sema Nigdeli ve Doga Ressamlari Grubu bilimsel bitki ressamligiyla kar^ila^malarini 

ve egitim sureglerini aniatiyor. 


Kezban Sayar Mandalina. 


KEZBAN 

SAVAR 



Kezban Sayar Muz. 


ZERiNDE gali§tigimiz Re¬ 
simli Tiirkiye Elorasi Pro- 
jesi’nin amaci qok zengin 
bir bitki ortiisiine sahip 
olan Tiirkiye florasmm 
bilimsel verilerle kayit altma almmasi- 
dir. Yirmisekiz ciltten olu§acak olan bu 
projenin hazirlanmasmda bilim adam- 
larmm yam sira bilimsel bitki ressam- 
larmm da yer almasi projeye zenginlik 
katmaktadir. Kendi adima Resimli 
Tiirkiye Florasi Projesi’ne hem bilim¬ 
sel bitki ressami olarak hem de yeni 
ressamlar kazandirmak iqin egitmen 
olarak katki saglamaktayim. Egitimimi 
Paleoantropoloji anabilim dalmda al- 
mi§ biri olarak §u an hayatima bilimsel 
bitki ressami olarak devam etmekte- 
yim. ilk olarak bilimsel bitki ressamli- 
giyla 2010 yilmda tani§tim. 0 zamanlar 
PaleoantropolojiMe yiiksek lisansimi 
bitirmi§ ve doktoraya devam etmeme 
karari almi§tim. Bir taraftan da tezhib 
egitimleri aliyordum ama ben desenin 
giki§ noktasi olan bitkileri resmetmek 
istiyordum. Bilimsel bitki ressamligi 
egitimleri verilecegini ogrendigim za- 
man ilk i§im buna kaydolup en iyisini 
yapmakti. Zaman igerisinde bu mesle- 
gin bana gok uygun oldugunu anladikga 
diger gali§ma hayatimi tamamen son- 
landirarak kendimi bilimsel bitki qizi- 
mine adadim. Yapmakta oldugumuz bu 
eserlerde bir bitkinin hayat macerasim 
ozetledigimiz soylenebilir. Bir (^i(^egi, 
egreltiyi veya agaci ele alip onun turn 
ozelliklerini ve ya§am dongiisunii bir 
kagitta bir araya getiriyoruz. Bir bitki¬ 
nin genel goruntusunii, bitkinin gigegi 
varsa gigegini ve gigek kesitini, toprak 
altmda kalan kismini (sogan, yumru ya 
da kok) zaman igerisinde olu§turdugu 
tohumunu ayni tablo iizerinde goste- 
rebiliyoruz. Bu apayri bir macera ve 
ara§tirma a§ki. Botanikgilerden bitki 
ile ilgili almi§ oldugumuz turn bilgileri 
ve 0 bitkinin ya§am siirecini incelemek 
ve resmetmek qok ayri bir haz ve mut- 
luluk. §imdiye kadar gali§mi§ oldugum 
bu degerli hocalardan bilim, botanik, 
gevre ve doga sevgisi adma qok §ey 
ogrendim ve ogrettim. Bir ressam 
olarak gizmek igin elinize aldigimz her 
bir bitkiyle beraber yeni bir diinyayla 
tani§iyorsunuz. Bu muthi§ bir duygu ve 
farkmdalik. 
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SEMA 

NiGDELi 



EPIMiZ resim sanatim 
severiz. Turn insanlarm 
ilgiyle seyrettigi, duvarma 
astigi, iginde kayboldugu 
en az bir resim vardir. 

Bazi insanlar ise bir resmi seyretmekle 
ya da sahip olmakla yetinmez; gordiik- 
leri, hayal ettikleri ya da etkilendikleri 
giizelliklere sanatsal bir anlam katmak, 
onlari yeniden diizenlemek ve ba§kala- 
rina anlatmak ister. 

Hepimiz bitkileri de severiz. Hayati- 
mizin temeli ve kurtaricisi olmalarmm 
yam sira gigeklerinin biiyuleyici giizel- 
ligi, gdlgelerinin serinligi, meyvelerinin 
ho§ tadi hayatimiza renk katar. Bazi 
insanlar da sadece bitkilerin bizlere ver- 
dikleri ile ilgilenmez, tutkuyla bilimsel 
gali§malar yaparak bitkilerin sirlarim da 
ogrenmek iqin ugra§ir. 

Bitki ressamligi bu iki tutkunun, 
bilimin ve sanatin kesi§tigi noktada yer 
aliyor. Bitkilerin guzelligini bilimsel ger- 
geklige uygun §ekilde resimleme sanati 
olarak tammladigim bitki ressamligi ile 
2008 yilinda Nezahat Gokyigit Botanik 
Bahgesi’nde tani§tim ve hayatimm ugra- 
§1 haline geldi. (^ali§ma hayatima avukat 
olarak ba§lami§tim artik kendimi bitki 
ressami olarak tamtiyorum. Yeni mes- 
legimin verdigi esinle, yarim biraktigim 
sanat tarihi egitimimi de tamamlayarak, 
bitkilerin, tarih boyunca sanatla nasil 
butunle§tigini, iinlii bitki ressamlarmm 
gali§malarini ara§tirmaya ba§ladim. 

Ulkemizde uzun siire ihmal edilmi§ 
olan bu sanat dali, son yillarda qiqek 
agmaya ba§ladi. Bireysel gali§malarimiz 
devam ederken, 2009 yilinda hazirlikla- 
rina ba§lanan Tlirkiye^nin turn bitkilerini 
kapsayacak Resimli Tiirkiye Florasi Pro- 
jesi gevremizde biiyuk heyecan yaratti. 
Proje iilkemiz igin gok onemli bir eser 
uretmenin yaninda bizim sanatimiz igin 
de onemli kazammlar demekti. 

Bize bu i§i ogreten sanatgi hoca- 
larimiz, editor olarak gali§malarimizi 
degerlendiriyor. Kompozisyon olu§tu- 


rurken, qizim yaparken, renkleri tespit 
ederken her zaman onlarin fikirlerinden 
ve ele§tirilerinden yararlanabiliyoruz. 
Sanatla ugra§irken, size dogru bilgiler 
vererek daha giizel bir i§ gikarmamza 
yardim edecek ustalarla baglanti kura- 
bilmek, gergekten biiyuk nimettir. 

Bireysel gali§malarimiz ve sergile- 
rimizin yaninda iginde bulunmaktan 
gurur duydugumuz kapsamli, harika 
bir projemiz var ve bu proje ulkemizde 
halen yeterince tanmmayan giizel mes- 


legimize ilginin artmasma, daha fazla 
ressamin yeti§mesine de yol agiyor. 

Bilimsel bitki ressamligi hayatim 
boyunca siirdiirmek, geli§tirmek ve 
tamtmak istedigim bir sanat dali ve Re¬ 
simli Tiirkiye Florasi Projesi benim ve bu 
alanda gali§an tiim sanatgilar igin, sanat 
hayatlarmda en biiyiik, en kapsamli i§ 
olarak yer aliyor. Umarim projemizin, 
sanatimizm yayginla§masi ve bitkile- 
rimizin taninip, korunmasi amacina 
yeteri kadar katki saglayabiliriz. 
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GUROL 

AYTEPE 


ENDIMI bildim bileli do- 
gaya hep sevdah oldum. 
Bir enerji kaynagiydi 
benim iqin. Yeni yerler 
gorme istegi hig bitmek 
tiikenmek bilmez bir arzuydu. Hatta 
daha once gordiigiim yerleri yeniden 
ke§fetmek ayri bir heyecandi. 

Ogretmenlik hayatima ba§ladigim 
Kastamonu'nun kiigiik ama §irin ilgesi 
AglPda cografyamn sundugu zenginlik- 
ler iginde insanin ba§inin donmemesi 
miimkiin degildi. Her mevsimin ayri bir 
tadi vardi. Bugiinden 0 giinlere §oyle bir 
baktigimda iq gegirmiyor degilim. Aradan 
yillar gegti ve iilkemizin ba§ka bir zengin 
cografyasi olan Mugla'ya tayin oldum. 
Sevgili e§im Hediye ile yeni bir hayat 
kurma planlari yaptigimiz siiregte, ken- 
disi yiiksek lisans egitimine de ba§lami§- 
ti. Tez olarak floristik bir gali§ma yapmak 
istedigini benimle payla§tiginda sanirim 
kendisinden daha qok mutlu olmu§tum. 
ilk herbaryum deneyimimi hala hatirli- 
yorum. Sayfa sayfa hazirlanmi§ renkli ve 
el gizimi kitaplari gordiikge ^^Ben de ya- 
pabilirim^^ diye hiq aklimdan gegirmemi§ 
degildim hani. Uzun yillar e§imle birlikte 
doktora egitimini bitirene kadar arazi 
gali§malarinda bulundum. Tiim botanik 
bilgimi e§imin sayesinde edindigimi 
soylemem gerek. §u an bitki ressamligi 
yolculugumda bana 0 kadar gok katkisi 
oluyor ki bu ogrendiklerimin. 

Herbaryum ziyaretlerimde ogrendim 
ki bilimsel bitki ressamligi bir hobi ol- 
maktan ote neredeyse bir meslek haline 
gelmekte. Beni bu konuda yiireklendiren 
e§imin dani§man hocasi Prof. Dr. Omer 
VaroPdur. Kendisi igin birkag gizim yap- 
ma firsatim da olmu§tu. Bilimsel bitki 
ressamligi iizerine kurslar diizenlendi- 
gini ogrendigimde biiyiik bir kararlihkla 
bu i§i yapmam gerektigine inanmi§tim. 
Elbette ki bunun iqin bu kurslari takip 
etmem gerekiyordu. 2006 yilinda Kars 
Biyoge§itlilik Projesi kapsammda dii- 
zenlenen iilkemizdeki ilk bilimsel bitki 


ressamligi kursuna son dakika gikan ozel 
bir i§im nedeniyle katilamamanm iiziin- 
tiisunii hala igimde hissediyorum. 

Bilimsel bitki ressamhgimdaki asil 
yolculugum Resimli Tiirkiye Florasi 
Projesi ile 2014 yilinda ba§ladi. Biiyiik 
bir projeydi ve bu projede ben de yer 
almahydim. Bu sefer olacakti ve olma- 
hydi da. Kendimden qok emindim ve 
hemen tertip edilen toplantiya katilma 
talebime aldigim olumlu yanit iizeri¬ 
ne, biiyiik bir heyecanla istanbuPda 
Nezahat Gokyigit Botanik Bahgesi'nde 
(NGBB) diizenlenen toplantiya katil- 


dim. Proje hocalarmdan l§ik Giiner 
toplantimiza ba§kanhk etmesine 
kar§ihk konu§ma firsatim olmami§ti. 
Ancak hiq unutmuyorum ressam Hiilya 
Korkmaz^a ^^Aradigmiz ki§i benim^’ 
deme cesaretini gostermi§tim. 

T.C. Cumhurba§kanhgi himayesinde 
Tiirkge hazirlanan bu projede ikinci cilt 
gizimleri bitti ve bu cildin gah§malari 
yazar ve gizerler agismdan ilk olma 
niteligi ta§iyordu. Burada edindigimiz 
tecriibeler diger ciltler igin ornek te§kil 
etmekte. Bu projenin bir pargasi olmak 
kendim ve iilkem adma biiyiik bir gurur. 



Giirol Aytepe / Nursel Ikinci Lilium ciliatum. 
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SABiHA 

PALA 


iUMSEL resimler gegmi§- 
ten giinumuze i§ik tutan 
belgelerdir. Gegmi§te de 
dnemli olan bitki re- 
simlerine, giinumuzde 
de ihtiyag siirmektedir. Diyeceksiniz 
ki bir fotograf makinasi da ayni i§levi 
goriir. Ama durum oyle degil. Bilimsel 
resim teknigi ile bitkinin her safhasim, 
her yoniiyle, gergege en yakin §ekh ile 
resmetmek mumkiindur. 

Benim bilimsel bitki resmi ile ta- 
m§mam 2008 yihnda gergekle§ti. Bitki 
resimlemenin hayatimda onemli bir 
bo§lugu doldurdugunu soyleyebilirim. 
(^iinkii zamammi faydah bir §ekilde 
degerlendirdigimi hissediyorum. 

Ben meslek lisesi resim boliimu 
mezunuyum. ilk genglikyillarimda bitki 
gizimi yapardim ve yalmz kuma§ deseni 
gizerdim. Hayatimda bitkiler, gigeklerve 
doga onemli bir yer tutardi. BiiyukadaMa 
buyiidum. ilgi alanim her zaman doga 
oldu. 0 zamandan beri gordiigiim her 
bitkiyi incelerim. Degerli botanikgi ve 
bitki ressami hocalarimizla gah§mala- 
rimizdan qok §ey ogrendim ve her giin 
yeni bir §ey ogrenmeye devam ediyorum. 
Hayatim resim desem sanirim abart- 
mi§ olmam. Bitkilerin yam sira hayvan 
illiistrasyonlari da yapmaya gali§iyorum, 
ozellikle de ku§ illiistrasyonlari. 

Egitimimde katkisi olan degerli og- 
reticilerimiz l§ik Giiner, Hiilya Korkmaz, 
Giilnur Ek§i ve Christabel King hanima 
te§ekkuru borg bilirim. Ogrendiklerimiz 
bizlere birgok kapi da agiyor, i§ imkan- 
lari saghyor. §u anda gah§tigim Resimli 
Tiirkiye Florasi Projesi'nde olmaktan 
gurur duyuyorum. Zevkle ve biiyiik bir 
istekle giziyorum ama yaptigimiz i§in 
birinci kurah sabir ve ozveri. 

Ulkemizde bitki ortiisii son derece 
zengin ve gizilmesi gereken sayisiz bitki 
var. Sagligim elverdikge, sevgiyle ve oz- 
veriyle gizmeye devam edecegim. Bana 
illiistrasyon sevgisini a§ilayan hocalari- 
miza sonsuz te§ekkurlerimi sunuyorum. 




Sabiha Pala Lilium. 
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DOGA RESSAMLARI 
GRUBU 


OTOGRAFgiLlK bugiin gok 
geli§mi§ olsa da bilimsel 
bitki resminin yeri ayri 
giinkii temel amacp 
bilimsel makalenin 
ya da kitabm desteklenmesi. Bitki 
fotograflari gogu zaman gizimler 
kadar detay gosteremiyor. Bu nedenle 
bilim adamlari fotograf yerine, gizim 
kullanmayi tercih ediyor. Bitki gizimi, 
ayni zamanda bir sanat dah. Diger 
sanat dallarmdan farkh olarak burada 
hayal giiciine yer yok. Bitkiyi kar§miza 
ahp birebir kagida aktariyorsunuz. Bitki 
giziminde turn ayrmtilari gorebilirsiniz 
ve vurgu yapabilirsiniz. Ornegin, 
bitkinin iireme organmp yapraklarm 
sapa baglanma §eklini veya tag ve ganak 
yapraklarmm herhangi bir dzelligini 
on plana gikarabilirsiniz. Ayrmtilar, 
botanikgiler, zoologlar ve biyologlar 
igin gok dnemlidir. 

Christabel Kinghn TiirkiyeMe verdigi 
bilimsel bitki resmi derslerine i§tirak 
ederek tani§an bitki ressamlarmdan 
olu§an Doga Ressamlari Grubu, Giilsen 
Bilgin, Rahmiye Ta§kirdp Emel Kangal, 
inci Dosdogru ve Sabiha PalaMan olu- 
§uyor. Derslerin sona ermesinin ardm- 
dan gah§malarma ba§layan ve yedi-se- 
kiz yildir bu gah§malarmda sebat eden 
bitki ressamlari, Kuzey Doga Dernegi 
tarafmdan yuriitiilen Karshn Bitkileri 
Projesi’ne, mikolog Jilber Barutgiyanhn 
Tiirkiye^nin Mantarlari kitabma, genetigi 
bozulmami§ meyve ve bitkileri kayit al- 
tma almayi amaglayan Mugla’nm Mey¬ 
ve Mirasi Projesi’ne katkida bulunarak 
bir arada gah§malarmm kar§ihgmi 
aldilar. Resimli Tiirkiye Florasi gah§ma- 
lari iginde de yer alan Doga Ressamlari 
Grubu, Tiirkiye’nin turn bitki ressam- 
lari gibi bu biiyiik projenin tamamlan- 
masi igin kendi paylarma dii§en emegi 
sarf ediyor. Bu amagla, grup iiyelerin- 
den Giilsen Bilgin ve Sabiha Pala, 2016 
yihnda Erzincan Universitesi Resim 
Anabilim Dah ogrencileri igin onbe§ 


giin siiren bir kurs diizenledi. Bilimsel 
bitki ressamhgmm Tiirkiye’de daha 
gok tanmmasim saglamayi ve Tiirki¬ 
ye florasmm bitki ge§itliligine dikkat 


gekmeyi kendilerine gdrev edinen be§ 
bilimsel bitki ressami, bu emekleriyle 
floranm gelecege kalmasi igin miitevazi 
bir katki sunuyor. 













Bitki 

izimlerinin 

lazirlanma 

a§amalari 


lYOLOJI boliimlerinde 
ogrencilere tanitmak 
amaciyla canlilarm basit 
gizimleri yaptirilir. Ben 
en qok boyle dersleri se- 
verdim. Flora gali§malari iqin agilacak 
kursa katilabilecegimi ogrenince daha 
gok §a§irdim mi yoksa sevindim mi 
bilemiyorum. Bu kadar kolay olacagmi 
du§unmuyordum. Hakliymi§im. 

Resimli Tiirkiye Florasi gali§ma- 
lari ile gordiim ki bilimsel bitki gizimi 
benim tahayyiil edebilecegimden gok 
daha fazla disiplin isteyen, ince bir 
ugra§. Hepsinden once Resimli Tiirkiye 
Florasi igin yaptigimiz resimlerin goze 
ho§ gelmesi yeterli degil. Bitkinin este- 
tik anlayi§tan uzakla§madan, bilimsel 
olarak dogru yansitilmasi gerekiyor. Bu 
durum taksonomiye ait kati kurallarm 
ressamlar agismdan da baglayici oldugu 
anlamma geliyor. Ba§larda hayal giicii- 
ne pranga vurulmu§ gibi hissederken 
yalniz olmadigimdan eminim. 

Hep en dogruya ula§ma gabasi biraz 
korkutucu olsa da bilimsellik kaygisi- 
nm simrlarma ali§mak gok kisa siirii- 
yor. Ana disiplini kavradigimizda hayal 
giiciimuze hareket alani bulabiliyoruz. 

(^ah§malarimizda bitki gizimlerin- 
de canh ornege ula§ma firsati bulmak 
zor oldugu iqin, genellikle kurutulup 
herbaryumlarda saklanan orneklerden 
yararlamriz. ilk kar§ila§tiginizda kagida 
yapi§tirilmi§ bir tutam ot gibi goriinen 
bu bitkiler mikroskopla, biiyiiteg- 
le, hatta giplak gozle incelendiginde 
oziinde ne kadar e§siz olduklari ortaya 
gikiyor. Anhyoruz ki bir qiqegi kuruyken 
de sevebiliriz. Yakmdan bakildigmda 
bu kadar bamba§ka goriinen bitkileri 
gizmek de goriindiigiinden gok farkh. 

Resimli Tiirkiye Florasi gah§mala- 
rmda asil onceligimiz bilimsel dogru- 
luk. Bu yiizden gah§tigimiz biitiin dr- 
neklerin bilimsel bir dayanagi olmah. 
Kuru bitkiden gah§iyorsak kesinlikle 
hangi herbaryum ornegini kullandigi- 
mizi net bir §ekilde belirtmeliyiz. Canh 
ornekten gah§iyorsak bitkinin, uygun 
§ekilde kurutulup herbaryum materyali 
haline getirildiginden emin olmahyiz. 
(^iinkii bitkimizin hangi herbaryumda 
bulundugu, herbaryum numarasi gibi 
bilgiler gah§malarimizm referansidir. 

Bitki gizerken; hazirhk, eskiz 



gah§masi ve belirli bir kompozisyon 
gergevesinde orijinal kagida (bristol) 
aktarma olmak iizere uq temel a§amayi 
takip ediyoruz: 

Hazirhk a§amasmda tiir yazari ve 
bitki ressami bir araya gelerek bitkinin 
tiire ait ozellikleri iizerinden gizile- 
cek kisimlari belirliyoruz. Bu gah§ma 
sirasmda tiire ait olabildigince fazla 
ornek incelemeye gah§iyoruz. Kurur- 
ken karakteristik ozelliklerini kaybet- 
mi§ ya da hiq gosterememi§ bitkilerle 
gah§mak saghkh sonuca ula§mamizi 
giigle§tirir. Dolayisiyla inceledigimiz 
bitkiler arasmdan taksonomik agidan 
ideal ornegi segiyor, gizimimizi bu 


ornek iizerinden yapiyoruz. Bu agidan 
bakildigmda proje kapsammda yapil- 
mi§ biitiin gizimler, tiir yazarlari ve 
gizerlerin ortak iiriiniidiir. 

Ressam canh olarak hig gormedigi 
bir bitkiyi gizmek durumunda kalabilir. 
Boyle zamanlarda herbaryum ornegini 
qok daha iyi incelemek gerekiyor. Fakat 
yalmzca bitkinin kurutulup, preslen- 
mi§ halini gormek elbette qizim igin 
yeterli olmuyor. (^iinkii bitki kuruyup 
iki boyutlu hale gelmi§ olsa dahi dogal 
ortamdaki goriintiisiinii yansitmak 
hem bilimsel hem de estetik agidan 
elzem. Bitkinin uq boyutlu halini ongo- 
rebilmek igin dogal ortamda gekilmi§ 



^ukran Kirci/MehtapTeksen Fritillaria minima. 




Sevil IVlehdi / Erkuter Leblebici Triglochin maritima. 
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Fatma $en / Necati Bayindir 

Potamogeton nodosus. 



ve uzman tarafmdan onaylanmi§ fo- 
tograflardan, bitkinin tiire ozgii yapi ve 
ozelliklerini gosteren betimlerden, tiir 
yazarmm deneyim ve gozlemlerinden 
destek aliyoruz. 

Bitki gizimi yoruma oldukga kapali 
bir alan olsa da ozellikle kuru bitki- 
lerden gizim yaparken gordiigumuzu 
aktarmak verimli bir yol degil. Bu 
durumda bitkinin dogal sinirlarmm 
di§ina kesinlikle gikmamak ko§uluyla 
hayal guciimuze sigmiyoruz; bir nevi 
dar alanda kisa pasla§malar. 

Sanatta hayal giicuniin dnemi 
yadsmamaz. Dolayisiyla israrla ki§isel 
yorumlardan uzak kalinan bir alanda 
sanatsal iddiada bulunabilmek elbette 
zor. Fakat bilim ve sanat kisitliliklar- 


dan aldigi ivmeyle yiikseldigine gore, 
bizler de her defasmda bir yol bulmakla 
bobiirlenebiliriz. Heniiz kagit kaleme 
dokunmadan yapilan biitiin gali§mala- 
rin altinda biraz da bu neden var. 

Bitkiyi kagida aktarirken once genel 
gorunu§u ana hatlariyla giziyoruz. Ge¬ 
nel gorunu§te ayrmtiya girmeden once 
tiire ozgii; yaprak §ekli, tohum, di§i 
ve erkek organ gibi yapilan gizmekte 
fayda var. Boylece algilayamadigimiz 
ya da incelemedigimiz kisimlar genel 
gorunu§te yanli§ gosterilmemi§ olur. 

inceleme sirasmda basit alet- 
ler kullaniyoruz. Ornegin goz karari 
dlgiimler yapmak yerine cetvel, pergel 
gibi daha giivenilir araglarla daha dogru 
veriler edinebilir, gormekte zorlandi- 


gimiz kiigiik yapilarda biiyiiteg ya da 
mikroskoptan yararlanabiliriz. 

Kiigiik yapilarm net olarak gosterile- 
bilmesi igin biiyutiilerek gizilmesi gere- 
kiyor. Boyle durumlarda buyiitme orani 
olabildigince paralel devam etmeli ki, 
okuyucunun zihninde yanli§ bir izlenim 
uyandirmasm. Ornegin; meyvesini iki 
kat biiyiiterek gizdigimiz kirazin, tohu- 
munu be§ kat gizmemiz oldukga yaniltici 
olur. Yapinin buyiitme orani muhakkak 
yanina bar metodu ile gizimin gergevesi 
di§ina da ayrica belirtilmelidir. 

En az boyut bilgisi kadar onemli bir 
kriter de yapisal dogruluk! Goziimiize 
daha giizel goriindiigii igin yapacagimiz 
herhangi bir degi§iklik dogada olmayan 
bir bitkiyi gizdigimiz anlamma gelebilir. 
Qzime ekledigimiz ki§isel yorumlar 
ba§ka bir tiire ait ozellikleri yansitabilir. 
Her iki durumda da gizimimiz bilimsel 
olmaktan gikar. Yapilacak herhangi 
bir yanh§hgi onlemek igin gizimin her 
a§amasmda yazar tarafmdan kontrol 
edilmesi gerekir. Yazardan onay ahn- 
diktan sonra bir diger a§amaya gegilir. 
Ayni §ekilde genel goriinii§iin tamam- 
lanmasi, kararla§tirilmi§ tiim yapilar 
gizildikten sonra uzman yazarin gizimin 
kontroliinii yapmasi onemlidir. 

Resimli Tiirkiye Florasi gah§ma- 
larmda suluboya ya da teknik qizim 
olmak iizere iki farkh yontem kulla- 
niyoruz. Her iki yontemde de gizimler 
orijinal kagida aktarihrken dikkat edil¬ 
mesi gereken birkag husus bulunuyor. 
Ornegin; bitkilerin boyut ve yapilan ol- 
dukga farkhhk gosterir. Bazi bitkilerin 
govdeleri o kadar incedir ki, kopyalama 
sirasmda kalemi tutma §ekhmiz dahi 
gorselin boyutunu degi§tirebihr. Bu 
tiir yanilgilarm oniine gegebilmek igin 
bitkinin yapisal ozellikleri goz oniinde 
bulundurulmahdir. 

Bu a§amada gah§malarimizi once ay- 
dmger kagida, ardmdan uygun bir kom- 
pozisyonla bristol iizerine aktariyoruz. 

Proje kapsammda yapilan gah§ma- 
larda ozelde tiir diizeyinde, genelde ise 
tiim Resimli Tiirkiye Florasi resimle- 
rinde bir uyum yakalamaya gah§iyo- 
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Emal Kangal / Serdar Aslan 

Nuphar lutea. 


ruz. Kompozisyon hazirlarken ki§isel 
yorumlanmiz, sanat editorlerinin 
yorumlari ve yakm tiirleri gah§an res- 
sam arkada§larimizla ileti§im halinde 
kalmak bizler iqin qok degerli. 

Teknik kalem a§amasi, uzun ugra§- 
larm iiriiniinii net olarak gordiigiimiiz 
a§amadir. Tekrar tekrar kopyalanan, 
diizeltmeler yapilan gizgiler ressam igin 
hala yenidir. (^ah§ma siirecinin tama- 
mmda eskiz kagidma aldigimiz notlar 
ve karalamalardan arman resim net 
gizgilerle ortaya ancak bu safhada gikar. 

Teknik kalem hatalara ya da qok 
fazla diizeltmeye uygun bir siireg degil. 
Dolayisiyla gah§manm bu a§amasm- 
da ozellikle sabir ve dikkat gerekiyor. 

Ne kadar profesyonel olursak olahm 
gah§maya ba§lamadan once her defa¬ 
smda ayri bir kagitta kisa ah§tirmalar 
yapmakta yarar var. Boylece kalemimi- 
zin dogru gah§tigmdan ve uygun gizgiye 
ula§tigimizdan emin olabiliriz. Teknik 
gizimde farkh renkleri kullanamadigi- 
miz iqin amag duru ve anla§ihr bir qizim 
ortaya koymaktir. Boyut kazandirma- 
daki ba§arimiz ise temelde golgeleri ne 
kadar dogru kullandigimiza baghdir. 
Bununla birlikte boyutlandirma gah§- 
malarmda sadece golgelere sigmma- 
mah, bitkinin dokusunu ve yapisal ozel¬ 
liklerini de kullanmahyiz. Ornegin tiiylii 
bir bitki giziyorsak tiiylerin uzani§ yonii, 
yapraklarm kivrimi ya da varsa yiizey- 
deki kabarciklar bize yardimci olabilir. 

Bir teknik gizimin tarn olarak ilq 
boyutlu yapiya ula§abilmesi iqin siyah, 
beyaz ve aradaki birgok gri tonu ayni 
anda ve uygun miktarda igermesi 
gerekiyor. Bilimsel bitki giziminde ise 
aydmhk ve yahn gizimler, okuyucunun 
yapilan daha iyi kavramasma olanak 
saghyor. Gereksiz karalamalardan ka- 
gmarak, yalmzca gizgiler ve noktalarla 
yapilan golgeler yerini aldigmda, qizim 
de tamamlanmi§ oluyor. 

Resimli Tiirkiye FlorasFnda ortaya 
gikan her bir gizim yalniz ressamm de¬ 
gil, tiir yazari ve sanat editdrleri ba§ta 
olmak iizere her birimizin sabrmm, 
sevgisinin sonucu ve gostergesidir. 



Ilk kar§ila§tiginizda kagida yapi§tirdmi§ 
bir tutam ot gibi gbrunen bitkilerin, 
mikroskopla, buyiitegle hatta giplak gbzle 
incelendiginde bzilnde ne kadar egsiz 
olduklari ortaya gikiyor 


Z‘ 
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BITKi 

RESSAMLIGI 


HULYA KORKMAZ 





Hulya Korkmaz bitki resmi gzimi sirasinda. 


iLiMSEL bitki ressamligi 
egitimi, qok kolay ogreni- 
len basit bir ugra§in aksi- 
ne, tamamen sabir, titizlik 
ve ozveri gerektiren bilim 
5 ve sanatin bulu§tugu noktadir. Bitkileri 
sevmeyi, dokunmayi, hissetmeyi ve en 
onemlisi de bitkilere sadece bakmayi 
degil, baktigmi gormeyi ogrenmek- 
le ba§lar. Baktigmi gormek derken; 
bir yapraga bakildigmda onun sadece 
ye§il, sari ya da kahverengi bir yaprak- 
tan ibaret olmadigmp ye§ilin igindeki 
maviye galan ye§ili, sarimsi ye§ili ayirt 
edebilmeyi, yapragm kenarmdaki 
di§li ya da diiz yapiyp damarlarmdaki 
ahengi, dokuyu gormeyi ogretir, gigegin 
yapraklarmdaki formu, damarlari ka- 
gida dokerken zamanm nasil gegtigini 
anlamadan peteksi dokunun iginde 
kaybolmayi ogretir. 

Bilimsel bitki gizimi iqin oncelikle, 
gizilecek olan bitkiyi tanimamiz gerekir. 
Bitkinin adp Latincesi, habitati ve hangi 
ko§ullarda yeti§tigi, hangi kisimlarmm 
onemli olup vurgulanmasi gerektigi 
(bu durumlarda bitkide vurgulanmak 
istenen kisim olgekli §ekilde buyiitule- 
rekya da gerektiginde kesip iq detaylari 
biiyutegle ve mikroskopla incelenir) 
ogrenilerek biitiin detaylari gizilir. 

Bitki resimleri, bilimsel degerler 


goz ardi edilmeden, anatomikyapisi 
incelenerek birebir olgiide karakteristik 
ozellikleri ortaya konularak resmedi- 
len bitkinin net ve anla§ilir bir §ekilde 
kayit altma almmasmp ar§ivlenmesini 
saglamaktadir. Anatominin yam sira 
boyut, doku, i§ik-golge, renk, ve kom- 
pozisyon da gok onemlidir. 

Konu iginde daha onemli olani 
vurgulamak, gerektiginde ayiklama, 
yalmla§tirma ve gergeklik duygusunu 
etkilemeyecek abartma yontemlerine 
ba§vurarak, bir fotograf makinesinden 
daha fazlasim yapmayi hedeflemektir. 
Ornegin; biyolojik ozellikleri incelenen 
bir bitkinin, fotograf yontemiyle sadece 
bir kismi ele alimrken, bilimsel illiist- 
rasyonda, bitkinin yaprak, govde, gigek, 
dal, kok bolgeleri, dokusu, damarlari ve 
hatta butiinii bir arada gergege en yakm 
§ekilde resmedilebilmektedir. 

Bitki illiistrasyonu, botanik ana 
bilim dalmda, bitkilerin dogru te§his 
edilebilmesi ve daha sonra yapila- 
cak olan bilimsel gali§malara kaynak 
te§kil edebilmesi agismdan biiyuk 
onem ta§ir. Bitkilerin ayrmtili resim- 
leri botanikgilerin en onemli ba§vuru 
kaynaklarmdan biridir. 

Asil amacimiz bilimsel gali§ma- 
lari hayata gegirmek olsa da, ikinci 
onemsedigimiz nokta ise sanatsal ve 


estetik agidan bitkilere bakabilmek ve 
resmedebilmektir. Bilimsel illiistras- 
yon; bilimsel gozlem, disiplinli gali§ma 
ve sanatsal etkinin bir kari§imidir. Bu 
§ekilde disiplinli gali§manm estetik 
olarak ortaya gikmasi daha biiyuk kit- 
lelere ula§mak agismdan da onemlidir. 

Bilimsel illiistrasyonun amaci; 
yok olma tehdidi ile kar§i kar§iya olan 
canlilarm illiistrasyonlar araciligiyla, 
canli ya da kurutulmu§, dondurulmu§ 
ornekleri kullanilarak bilimsel kriter- 
lere uygun olarak yapilan gali§malarla 
literatiirde yerini almasi. 

Ayrica, bilimsel bitki resmi, klasik 
Tiirk sanatlarimiz igin de onemli bir 
yere sahiptir. Klasik Tiirk sanatlarmda 
stilizasyon yapilirken stilize edilen 
bitkinin anatomisinin qok iyi bilinmesi 
gerekmektedir. Bu noktada, stilizas- 
yonun en dogru §ekilde yapilabilmesi 
agismdan bitkiyi, bitki anatomisini 
tanimak ve illiistrasyonlardan yarar- 
lanmak biiyiik onem ta§ir. 

BiTKi RESSAMLIGI VE SULUBOYA 

Kullanilan malzemeler H Uygulamada 
kullanilan malzemeler, i§iga, neme, 
uzun yillara dayamkli malzemeler kul- 
lanilmaktadir. Bitki resimlemede kul- 
lanilan malzemeler, bitkiyi resmedecek 
ki§inin en az yetenegi kadar onemlidir. 
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^izim i^in H 3H - 2B araligmda 
kaliteli kur§un kalem H Kalemtira§, 
su zimparasi H 0.2 - 0.3 ince uglu 
kalem H Yumu§ak iz birakmayan 
silgi, ince uqlu kalem silgi H iki ucu 
igneli pergel, kumpas, cetvel (bitkiyi 
olgeklendirip birebir boyut aimak igin 
kullanilir) 

Kagit H Eskiz defteri- Winsor 
Newton, Daler Rowney, Canson... 

H Kopya kagidi / aydmger eskizi 
H Teknik gizim kagidi H Suluboya 
kagidi; yumu§ak yiizeyli, 300 gr., sicak 
baski, % 100 ve % 50 pamuklu / Fabri¬ 
ano F5, Arches, Canson- Moulin du Roy 
(el yapimi kagitlar) 

Suluboya malzemeleri H Kaliteli 
suluboya (tiip veya tablet) - Winsor 
Newton artist serisi, Daniel Smith, 
Schmincke, Qor, Holbein marka gibi 
suluboyalar (zaman igerisinde solma 
riski olmayan ya da az olan dogal, 
pigment! yiiksek suluboyalar) 

H Boya paleti H Kaliteli samur firgalar 
- Winsor Newton 7 ve minyatiir serisi, 
St. Petersburgh, da Vinci Maestro serisi, 
Raphael marka.. gibi farkh kahnhk ve 
uzunlukta firgalar ornek gosterilebi- 
lir. H Bilimsel bitki resminde ilk gizim 
qok onemlidir. (^izimde dikkat edilmesi 
gereken onemli noktalar, dal ve yaprak 
baglantilari, yaprak sap uzunluklari, 
bitkinin damar yapisi, dalda dizili§i, 
yakla§ik damar sayisi, gigekyapisi vs. 
Canh objeden gah§ildigi iqin dogal ola¬ 
rak bitki qok gabuk solacak ve §ekil de- 
gi§tirecektir. Bu yiizden bitki canh halde 
iken hizli bir eskiz gah§masi yapilma- 
hdir. Sonugta dogada bitkiler hareket 
halinde, mutlaka gigekyonleri yaprak 
§ekilleri degi§ecektir, dallar hareket 
edip farkh bir hal alacaktir. Onemli olan 
baglanti mesafeleri, boyutlar, oran-o- 
ranti ve yaprak-gigek yapisidir. 

OL^ME VE giZME YONTEMLERi 

illiistrasyon yapilirken yumu§ak-sert, 
ince- kahn uqlu kur§un kalem ge§itleri 
kullanilir. Objenin rengi, i§ik- golge, 
detaylar ve vurgulanmak istenen kisim 
bunu belirler. Qizimi yapilan bitkiye, 
karakalem teknigi ile qok sayida ince 
gizgi, nokta ya da leke teknikleri uy- 
gulanarak, gergege yakm ton gegi§leri 
elde edilir ve tig boyutlu form kazan- 
dirihr. 



Zi 
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Resmi yapilacak olan bitki, eger 
onerilen ve istenilen kagit boyutlari- 
na uygunsa birebir olgiimu yapilarak 
resmedilir. Vurgulanmak istenilen 
detaylar oranli buyiitmek ko§ulu ile 
ayni pafta iizerine yerle§tirilir ve olgek 
konularak gergek boyutu hakkmda bil- 
gi verilir. Bitki ya da obje boyutu kulla- 
nilan alana gore gok biiyuk boyutlarda 
ise bitki, olgii aleti yardimi ile kugiiltu- 
lerek gizilir ve kugiiltme orani resmin 
yanina not edilmelidir. Bu §ekilde ilgili 
botanikgi tarafmdan degerlendirme 
yapilirken, objenin gergekte olan boyu¬ 
tu dogru olarak tespit edilebilir. 

Ol^ii alarak birebir boyutta ^izim 
teknigi H Dikey ve yatay koordinat 
gizgileri gizilir. Elma §ekilde goriildiigu 
gibi enine - boyuna iki yonden olgiilur 
ve koordinat gizgileri iizerine yerle§ti- 
rilip i§aretlenir. H Elmanin di§ hatti 
kabaca, geometrik formuna gore gizilir. 
Biitiinden pargaya dogru bir gizim yon- 
temi uygulanir. Sap kisminm giki§ yeri 
di§ kismina gore olgiiliir ve gizilir. H 
Genel hatlariyla gizilen elmanin, yiize- 
yinde bulunan gizgi ve lekeler de for¬ 
muna gore eklenir. H Bir i§ik kaynagi 
kullanilarak golgeleme yapilir ve elma 
ya da obje 3 boyut kazandirilir. 

PERGEL KULLANILARAK CANLI 
OBJEDEN PERSPEKTiF giZIlVli 

Bitkinin kiitle olarak en ve boy olgiileri 
alinir. Yatay ve dikey di§ qizgi referans 
alinarak bir merkez belirlenir. Pergel dik 
pozisyonda tutularak, pergelin bir ucu 
gizilecek objenin kenarma, diger ucu da 
objenin goriinen en uzak ucuna gelecek 
§ekilde olgiim yapilir. Yapraklarm di§ 
gizgilere, merkeze ve birbirlerine olan 
uzakliklari olgiilerek saglamasi yapilir. 

(^izerin baki§ agismdan, bu §ekilde 
olgiim yapilarak kagit iizerinde uygun 
bigimde i§aretlenir ve gizim yapilir. 

(^izimde perspektif gok onemlidir, 
kivrimli yapraklarda, one dogru gelen ve 
arkaya giden yaprak duru§larinin dogru 
gizilmesi, perspektif! de dogru kilar. 

TEK RENK SULUBOYA TEKNIGI 
(MONOKROM gALI^MA) 

Tek renk suluboya gali§masmda amag, 
karakalem ile detayli bir §ekilde golge- 
lendirilen bitkinin ya da bilimsel ma- 
teryalin, suluboya ile tek renk gali§ila- 




rak i§ik- golgenin vurgulanmasidir. 

Boyanacak olan obje eskiz kagidma 
gizilip i§ik- golge olarak gali§ildiktan 
soma aydmger eskizi yardimiyla sulu¬ 
boya kagidma aktarilir. Tek renk sulu- 
boyada genellikle siyah, natural tint, 
sepia gibi koyu renk tonlar kullanilir. 
l§ik- golge kurallarma dikkat edilerek, 
iig boyut kazandirilarak boyanir. 

SULUBOYATEKNIGI 

Suluboya, igeriginde renk pigmentleri 
ve zamk (arapzamki) olan ve admdan 
anla§ildigi gibi su esasli boyadir. Say- 
dam veya ortiicii olarak kullanilabilir. 
Suluboya tekniginin en belirgin ozelligi 
renklerin saydam ve canli kullanil- 
masidir. Suluboya tekniginde resim 
yapmak iqin gok fazla malzemeye ihti- 
yag olmamasma kar§m malzemelerin 
teknigin ozelliklerini ortaya gikaracak 
kalitede olmasi onemlidir. Piyasada 
suluboyalar tablet §eklinde veya tiip 
igerisinde olmak iizere, takim halinde 
ya da tek tek bulunmaktadir. 

Boyama i§lemine oncelikle agik 
tonlar ile ba§lanir, daha sonra renk 
tonlari gereken yerlere katmanlar 
halinde siiriilerek koyula§tirilir veya 
giiglendirilir. l§ik olan bolgelerde beyaz 
kullanmak yerine kagidin beyaz yiize- 
yinden yararlanilir. Beyaz renk; tiiy ve 
diken detayi, gok belirgin i§ik kiimesi 
ve puslu renk vermek igin tercih edilir. 

illiistrasyon gali§malarinda en gok 
kullanilan ve en fazla tercih edilen 
tekniklerdendir suluboya. Kaliteli su¬ 
luboyalar ile gah§mak, renk ayrimmda 
ve baski a§amasmda daha iyi sonug 
ahnabilmesini saglamaktadir. 

Suluboya kagidi iizerine, yapilacak 
olan gali§ma kara kalem gizim olarak 
aktarilir. Kalem bastirilmadan gizilmeli 
ve zorunlu olmadikga silgi kullanilma- 
mahdir. (^iinkii koyu renkteki kur§un 
kalem izleri §effaf olan suluboyanm 
altmdan goziikebilir. 

Boyanacak yiizey alanm geni§ligine 
gore kahn, yumu§ak ve samur bir firga 
ile islatildiktan sonra, alan kuruma- 
dan daha ince ve yine samur bir firga 
ile, daha onceden palette hazirlanan 
rengin en agik tonu uygulanir ve nemli 
firga yardimi ile boya zemine kayna§ti- 
rihr. Zemin tamamen kuruduktan son¬ 
ra, agiktan koyuya olmak iizere farkh 


Hiilya Korkmaz Birebir boyutta ol^eklendirilerek ^izilen karakalem ve renkli kurukalem elma ^ali^masi. 
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tonlarda kat kat renklerle bitkinin 
gergek rengine ula§ana kadar boyama 
a§amalari gergekle§tirilir. 

Dogru bir i§ik- golge, renk gegi§- 
leri uygulanarak iig boyut kazandirilan 
yuzey iizerine, obje dokusuna, qizgi- 
lerine, damar yapisma bagli kalinarak 
ince firgalar ile detay gali§masi yapilir. 
(^ogunlukla butiinden detaya dogru bir 
gali§ma uygulanir. 

Kaliteli bir suluboya kagidp pamuk 
esasli ve suyu emici ozellikte olmali- 
dir. Parlak bir yiizeye sahip sentetik 
ozellikteki kagitlarda firga izlerini 
kapatmak oldukga zordur. Bu kagitlar 
ayni zamanda istenmeyen lekelerin 
olu§masina da yol agar. 

BiTKi gizilviLERi igiN eskiz 
DEFTER iNiN ONEMI 

Orijinal suluboya resmine gegmeden 
onceki ilk safhadir. Canli bitkiden ya- 
pilan gizimlerde bitkinin gabuk solma, 
kuruma, §ekil degi§tirme durumuna 
kar§i hizli eskizler yapilir. Bitki, dikkatli 
hizli ve bir §ekilde eskiz defterine gizilir 
ve yine taslak gizim iizerinde renk 
kartelasmdan hazirlanarak bulunan 
dogru renkler ile basit bir boyama 
yapilir. Eskiz gali§masi hazirlamrken 
renk kari§imlari ile ilgili, boyama sira- 


smdaki renk dnceligi ile ilgili, bitkinin 
karakteristik ozellikleriyle ilgili onemli 
notlar almmalidir. Orijinal gali§maya 
gegerken, aydmger eskizi ile eskiz def- 
terinden alman gizim suluboya kagidma 
aktarilip gergege en yakm renk, doku ve 
detayla, eskiz gali§masindaki notlar da 
referans almarak suluboya ile boyana- 
rak orijinal gali§ma tamamlanmaktadir. 

Qizime ba§lamadan once, bitkinin 
dal, yaprak, govde, gigek gibi pargalarim 
tarn olarak gormek igin bitkiye dogru 
poz verdirilir ve gizim yapilacak agidan 
bitkinin net bir §ekilde birebir ve detayli 
fotograflari gekilir. Bu fotograflar, oriji¬ 
nal gali§maya gegildiginde detaylardan 
faydalanmak igin referans olacaktir. 

Sonugta canli bitki kisa sure igerisin- 
de solacaktir. Qizim yaparken bitkinin 
yaprak, gigek ve dallarmdaki hareketli- 
lik, §ekil degi§ikliligi gok problem degil- 
dir. Onemli olan yaprak ve gigeklerin bo- 
yutlari, oranlari, yaprak sap uzunluklari, 
yapragm ya da gigegin dala ve govdeye 
baglantisi, formlaridir. Orijinal gizimin 
tamamlanmasi igin zaman yeterli degil- 
se, gizimi oncelikle eskiz defterine gizip, 
boyamak dogru olacaktir. 

Eskiz a§amasi bittikten soma, gizim 
aydmger yardimi ile kompozisyon dii- 
zenine dikkat edilerek uygun suluboya 


kagidma aktarilip gergek renkleri ile 
boyanir. Resmin orijinali tamamlandik- 
tan soma illiistrasyonu yapan ki§inin 
adi, tarihi, bitkinin cins ve tiir admi ige- 
ren Latince ismi yazilmalidir. (^izimler 
eskiz de olsa orijinal de olsa adlandirma 
dogru yapilmalidir, giinkii resme bilim- 
sel deger kazandiran budur. 

Bilimsel gizimlerde kullanilan diger 
bir teknik ise ^^teknik gizim^^ olarak ad- 
landirdigimiz ve daha gok botanikgilerin 
tercih ettigi, gok fazla sanatsal kaygi ta- 
§imayan fakat bilimselik agismdan bitki 
anatomisini en iyi yansitan gizimler. Bu 
tiir gizimler Rapido kalem ya da tarama 
ucu dedigimiz malzemelerle siyah mii- 
rekkep kullanilarak yapilir. Bu malze- 
meyi kullanarak gok detayli gali§malar 
yapmak mumkiindur. 

Bitki illiistrasyonu yapilirken 
model olarak genellikle canli bitki kul- 
lanilir, eger bitkinin canlisma ula§mak 
mumkiin degilse ya da yok olmu§ bir 
bitki tiirii ise, herbaryum dedigimiz 
kuru bitki orneklerinden gizimi yapilir. 
Bu drnekler gogunlukla teknik gizim 
yontemi ile gizilir. 

Bunun di§mda renkli kurukalem, 
kuru-sulu kalem, ekolin boya ve akrilik 
boyalar kullanilarak da bilimsel resim- 
ler yapmak mumkiindur. 
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Hiilya Korkmaz birebir boyutta ve canli ornekten suluboya giil gali^ma a^amalari. 
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Botanik 
calismalarinda 
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bilimsel bitki 
resimleri 


GULNUR EK^i 


Bilimsel hitki ressamliginm amaci 
bitkiyi birebir renk, olgek ee ayrinti dilzeyinde ifade etmek, 
bilgiyi belirli bir kompozisyonda ee sistematik olarak gdrselle§tirmek, 
te§histe bnemli kisimlari bn plana gikarmak, sade ee net olmaktir. 


iUMSEL bitki resmi, 
bitkilerin dogal hallerini 
disiplinli bir gozlem- 
le gozler oniine seren, 
botanik gali§malarda 
morfolojik verinin sistematik baki§ 
agisiyla gorselle§tirilmesini saglayan 
bir bilim-sanat dalidir. Bu alanda faa- 
liyet gosteren bilim-sanat insanlarma 
ise bilimsel bitki ressami denir. Ta- 
nimdan da anla§ilacagi iizere bilimsel 
bitki resimleri, salt sanat eserlerinden 
farkli olarak simrlayici kurallari olan, 
uzmanlik gerektiren, me§akkatli bir 
siirecin uriinleridir. Botanik camia- 
smda teorikbilginin gorsel ogelerle 
desteklenmesine kaynaklik eder. Bit- 
kileri dogru ve turn dzellikleri ile ortaya 
koyar. Bu yoniiyle bitki morfolojisinin 
ifadesinde vazgegilmez bir ogedir. 

Bitki taksonomisinin temelini bitki 
te§hisi, adlandirma ve simflandirma 
olu§turmaktadir. Her iig basamakta da 
morfoloji esastir. Morfolojik bilgi ise 
gorsel ifade ile desteklendiginde gok 
daha anla§ilir ve giigliidur. 

Bilimsel bitki ressamlarmm amaci 
bitkinin kok, govde, yaprak, gigek 
durumu, meyve ve tohum gibi kisim- 
larmi, ayirt edici ozelliklerini on plana 
gikararak sergilemektir. Bitkiyi birebir 
renk, olgek ve ayrmti diizeyinde ifade 
etmek, bilgiyi belirli bir kompozis¬ 
yonda ve sistematik olarak gorselle§- 
tirmek, te§histe onemli kisimlari on 
plana gikarmak, kural olarak sade ve 
net olmaktir. Bilimsel bitki resmi, bitki 
materyaline ula§ilamadigi zamanlarda 



ara§tirmaciya kaynaklik eder. Yazili 
ifadeyi gizimle desteklemek, gali§ma- 
larda zamandan tasarruf saglar, bitki 
te§hislerinin daha hizli ve saglikli 
yapilmasma katkida bulunur. (^izimle 
ig ige yapilmi§ betimler daha akilda 
kalici ve anla§ilir olur. Bitki ressammm 
yanli§ anla§ilmaya neden olabilecek 
gosterimlerden ve yorumdan kagm- 
masi, bilim diinyasmda kabul goren 
yontemlerle ortakbir dili temsil etmesi 
onemlidir. Bu ozellikleriyle bilim¬ 
sel bitki resmi farkli kiilturlerde bile 
ortak bir anlayi§ ve kavrayi§ saglar. Bu 
sayede botanik veri, bitki bilimi ile ug- 
ra§mayanlar igin bile anla§ilabilir hale 
gelir. Bilimsel terminolojinin simrlari 
kirilir. Bitki ressamlari bitkinin ya§am 
hikayesini dogrulukla ve zarafetle 
anlatmayi hedefler. Bunu yaparken 
amag doga ve birey arasmdaki giiglii 
bagi vurgulamak ve farkmdahgi art- 
tirmaktir. Farkmdahgi artirmanm en 
etkin yolu gozden kagani, detaylariyla 
goz online sermektir. i§te bitki res- 
samlari tarn da bunu yapar. Yamndan 
gegerken fark edilmeyen bir bitkinin 
ig diinyasim ve giizelliklerini duru bir 
baki§la yansitir. Amag sadece giizelligi 
sergilemek degildir. Giizellige hayran 
birakirken merak uyandirmak ve bu 
dogal siiregte bilgilendirerek farkmda- 
hk olu§turmaktir. Genel olarak bilimsel 
bitki ressamlari ve botanik uzmanlari- 
nm amaglari paralellik gosterir. Betim 
ve gizim i§birligi halinde yiirutulmesi 
gereken ayri du§unulemeyecek, birbi- 
rini tamamlayici unsurlardir. 



Giilnur Ek§i resim yaparken. 


Z1 


Giilnur Ek$i Eucryphia cordifolia. 
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Hiilya Korkmaz Teknik aga^ ^izimi. 




Hiilya Korkmaz Cyclamen sp. 


Hiilya Korkmaz Myosotis sp. 



Z‘ 


Ifik Guner Coelogyne viscosa. 
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Christabel 

King 


GULNUREK^i 



l^ikGuner/Christabel King. 


Gulnur Ek§i / Christabel King. 


HRISTABEL Frances King, 
TiirkiyeMe diinya stan- 
dartlarinda bilimsel bitki 
resimleri hazirlayan bitki 
ressamlarmi yeti§tiren 
ki§idir. 2002-2005 yillari arasmda 
Tiirkiye'ye egitim amagli kisa ziyaret- 
lerde bulunmu§, kisitli bir zamanda 
muazzam ogretme yetenegiyle sayisiz 
ressamin yeti§mesine vesile olmu§- 
tur. Nezahat Gokyigit Botanik Bahgesi 
Mudurii Prof. Dr. Adil Giiner ile KEWMe 
ve NGBBMe gali§malar yapan Margaret 
Johnson’un organizasyonu sonucu, 
Christabel King Bogazigi Universitesi 
ev sahipliginde, Tiirkiye’de kurslar 
vermeye ba§ladi. Kurs organizasyonunu 
Ali Nihat Gokyigit’in finansal ve manevi 
destegi mumkiin kildi. Christabel King 
gok ba§arih bir bitki ressami olmanin 
yam sira birgok ressam yeti§tirmi§, gok 
degerli bir ogretmendir. Resimli Tiirkiye 
Florasi Projesi’nde yapilan her gizimin 
gizli mimaridir. 


Christabel Frances King 1950’da 
Fondra’da dogdu. Fisans egitimini 
Fondra Universitesi’nde botanik iize- 
rine tamamladi. Middlesex Universite- 
si’nde iki yil siire ile bilimsel illiistras- 
yon egitimi aldi. 1975 yihndan bu yana 
Fondra Kraliyet Botanik Bahgesi’nde 
(KEW) Curtis’s Botanical Magazine igin 
botanik illiistrasyonlar hazirlamak- 
ta olan King 1984 yihna kadar ayni 
zamanda derginin editorliigunu de yii- 
rutmu§tur. 1986-2012 yillari arasmda 
Capel Manor College’de botanik illiist- 
rasyon dersleri vermi§tir. 1990-2009 
yillari arasmda Fondra Kraliyet Botanik 
Bahgesi biinyesinde iinlii ressam Mar¬ 
garet Mee anisina, Brezilyah bitki res¬ 
sami adaylarma burslu olarak bilimsel 
bitki resim kurslari vermi§tir. 1994, 
2003 ve 2010 yillarmda Brezilya’nm Rio 
de Janeiro, Sao Paulo, Para, Brasi¬ 
lia, Curitiba §ehirlerinde bitki resim 
kurslari duzenlemi§tir. 2002-2005 ve 
2010 yillarmda Tiirkiye’de kisa siireli 


bilimsel bitki ressamhgi kurslari dii- 
zenlemi§tir. Bunun di§mda San Fran¬ 
cisco Filoli Bahgeleri’nde, Tucson’da 
Arizona Sonora Desert Miizesi’nde ve 
Tanzania’da Arizona Dar-es-Salaam’da 
kurslar duzenlemi§tir. 2012 yihnda 
Tokyo’da yine bilimsel bitki resmi iize- 
rine bir gah§tay duzenlemi§tir. 

Christabel Frances King resimlerini 
daha qok suluboya teknigi ile hazirla- 
mi§tir. (^ah§malari ingiltere’de KEW 
ve Amerika’da Hunt Enstitiisu ve Dr. 
Shirley Sherwood kolleksiyonu biin- 
yesinde sergilenmektedir. 1989 yihnda 
Finnean Society tarafmdan yaymlanan 
gizimleri Jill Smythies odiiliine layik 
goriildii. 2008 Finnean Society’nin 
iiyesi olarak kabul edildi. 2004 yihnda 
Favandula cinsinin illustrasyonlarmm 
yapilmasma sagladigi katkilardan do- 
layi Royal Horticultural Society (RHS) 
tarafmdan Grenfell altm madalyasi ile 
odiillendirildi. 
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FOTOGRAFLAR: KEW 


^EViRi: FEYZA BETUL AYDIN 

ITKi ressami olarak gali§- 
maya ba§ladigim zaman- 
lar uzerinde gali§tigim 
ilk dogabilimci Marianne 
North'tu. §ans eseri 
biyografisinin ve eserlerinin oldugu bir 
internet sitesi bulmu§, §iliMe ya§adi- 
gina ve 1884'te biitiin 0 giizel bitkilerin 
ve gigeklerin resimlerini yaptigma ina- 
namami§tim. Birgok resmine, ara§tir- 
maya ba§layana kadar rastlamami§tim. 

Marianne North, i83oMa Hastings, 
ingiltere'de dogdu. Bu Viktorya donemi 
hanimefendisi, yeni vah§i diinyalarm 
cazibesine kapilan, varlikli ve konforlu 
hayatlarmi geride birakip yeni ufuk- 
lara yelken agtiklari uzun yolculuklara 
gikan gagda§i gogu Avrupali kadinin 
maceraci ruhunun mukemmel bir tem- 
siliydi. Bu kadmlardan birgogu, dogaya 
ve onun gizemlerine, tabiat bilimlerine 
ve antropolojiye ozellikle du§kundu. 
Avci, balikgi, ku§, bitki ve bocek kolek- 
siyonculariydi. 

1870 ve 1920 yillari arasmda bugiin 
^^ekolojik farkindalik^^ dedigimiz §eyi 
geli§tiren, hayatlarmi hayvanlarm ve 
bitkilerin onemine dair yazmaya ve 
konu§maya adayan, evlerde ve kamusal 
alanlarda bostanlarm yapimmi te§vik 
eden ilk kadmlari biliyoruz. Ufakhklari 
egitecek, onlara hayvanlara saygi duy- 
mayi ve §efkat gostermeyi ogretecek 
gocuk edebiyati iirunlerini kaleme alan, 
resimleyen diger kadmlari da. 

Northman durumu ise oldukga miis- 
tesna. Onemli bir politikacmm (Friede- 
rick North) kizidir. Erken ya§larmdan 
itibaren musiki ve §an egitimi ahr 
ancak daha sonra vaktini suluboya res- 
me adamaya karar verir. Babasma qok 
du§kun olan Marianne evlenmemi§tir. 
Babasiyla eski diinyayi gezerler: Fas, 
Misir, italya ve Yunanistan. Marianne 
kirkina yakla§mi§ken babasi vefat eder, 
kendisini iizgiin ve depresif hisseder. 

Sonrasmda, ingiltereMeki evini 
terk etmeye ve bir arkada§iyla bir- 
likte Kanada'ya gitmeye karar verir. 

Tek ba§ma daha rahat olacagmi fark 
ettigindeyse yola yalniz devam eder. 0 
zamandan itibaren, Marianne (genel- 
likle ah§ap bir panele monte edilen) 
tual iizerine yaghboya kullanarak 
resmetmeye ba§lar. Artik her bitki ve 
manzarayi gizecektir. 


Tabiati resmetmeyi ya§ammm 
merkezine ahr. ABD, Brezilya, Japon- 
ya, Singapur, Sarawak, Cava Adasi, Sri 
Lanka, Hindistan, Avustralya, Yeni 
Zelanda, Giiney Afrika, Sey§el Adalari 
ve nihayetinde §ili'ye seyahat eder. 
Mariannehn gizdigi bitkilerin bazilari 
ilk defa onun tarafmdan bulunmu§ ve 
bu bitkilere onun adi verilmi§tir. 

i884he §ili’ye yaptigi yolculuk 
sadece dort ay surer. Ama bu sure zar- 
fmda Marianne, artik mevcut olmayan 
nevh §ahsma miinhasir §ili florasmm 
ve peyzajmm en giizel resimlerini 
gizmi§tir. Bu onun ^Miinyanm bahgesi^^ 
admi verdigi §eyi ke§fetme ve kayit 
altma alma arzusunun guciinii gosterir. 

Marianne’ni gizdigi manzaralar 
radikal bir bigimde degi§ime ugradilar: 
0 zamanlar ozel araziler olan yerler 
§imdi doga parklari ve koruma alanlari 
olurken, bir zamanlarm issiz sahilleri, 
vah§i ya§amm birkag kilometre karelik 
alan igerisinde ya§am miicadelesi ver¬ 
digi popiiler tatil koyleri haline geldi. 

North, bu kayanm uzerinde 0 eski 
§ili arokaryalariyla (orman gamlari) 
birlikteyken ayni zamanda And Dagla- 
ri’ni ve Pasifik Okyanusu’nu izledi. Bu¬ 
raya arokarya gizimlerini tamamlamak 
iqin getirilmi§ti: Avustralya ve Brezilya 
tiirlerini gizmeyi daha yeni bitirmi§ti. 
Orta §ili sahilleri ve daglari boyunca 
yeti§en puyalari (And Daglari’nda ye- 
ti§en 60-70 yilda bir en giizel gigegini 
veren bir bitki tiirii) ya da chagualesleri 
bulma dii§iincesi onu harekete gegirdi. 
Cordillera de Nahuelbuta’da gordiigii 
muhte§em arokaryalari resmetti. Ayni 
bolgenin biraz dogusunda Lonquimay 
vardir: Kadim arokaryalarm biiyiidii- 
gii bir And bolgesi. Lonquimay bugiin 
hala etkileyici arokaryalari barmdiran 
giizel bir bolge. Her sonbahar bolgenin 
sakinlerini birbirinden ayiran yogun bir 
kar yagi§i ba§lar. Arokaryalar ve diger 
agaglarsa soguk sessiz daglari siisleyen 
miicevherler olarak yerlerinde kalmaya 
devam ederler. 

Birgok ki§i saghk durumu kotiiye 
gittigi igin geziye gikmamasi konusun- 
da onu uyarmi§ olsa da, ba§ladigi i§i 
bitirme, biitiin gah§masmi tamamlama 
konusundaki takmtisi bir kez daha 
baskm gikti. Bu haritada North’un 
§ili’deki giizergahmi ve gizim igin 




MARIANNE NORTH 








MECHELLE PA.YN£ 


Marianne North: A Very Intrepid Painter k\tap kapagi. 


Marianne North eseri. 
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KEW Royal Botanic Gardens galerisi. 


durdugu yerleri gorebiliriz. Bu son 
seyahatinden sonra, Marianne, ingilte- 
re'ye dondii ve Royal Botanic Gardens 
of KewMeki me§hur galerisini kurdu. 

§iliMeki bu kaydin en onemli yam, 
halkimiza XX. yiizyil sanayi devrimin- 
den once iilkemizin ne kadar giizel ol- 
dugunu tecriibe etme ve gorme imkani 
vermesidir. KEWMeki galeride biitiin 
bu giizel resimleri gormek tatmin edici 
oldugu kadar iizucudur de: Tipki diger 
tropikal yerler gibi, uzak egzotik bir 
cennete benziyor. Yillardir, okuldaki 
gocuklara, §ili dogasi hakkmda qok 
genel §eyler ogretiliyor; iinlii Lapageria 


rosea gibi gigeklerden ve eger §ans- 
lilarsa birkag tanesinden daha bah- 
sediliyor. Eger North biitiin simflara 
girebilirse, geng nesil sahip oldugumuz 
degerin farkina varir ve bu degerden 
bize kalan kiigiik kismi korumamn ne 
kadar onemli oldugunu anlarlardi. 

Santiago yakmlarmda Orta And 
DaglarEnda yeti§en giizel vah§i alst- 
roemerialardan bazilari. Bu bolge, 
Marienna Northman giinliigiinde yazdi- 
gina gore, ya§li bir atm sirtmda gezdigi 
yerlerden birisidir. 

Bu ara§tirma, manzara ge§itlili- 
giyle, iilkemin giizelligi ve kirilganli- 


giyla baglanti kurmamda ve ozellikle 
bir kadin ve sanatgi olarak aklimdaki 
dii§iinceleri tasdik ve teyit etmemde 
yardimci oldu: (^ali§mami, insanog- 
lunun diger canlilarla kurdugu ili§ki 
bigiminde temel degi§iklikler yap- 
masinin zorunlu oldugu bir diinyada 
dogamizi kaydetmeye ve sergilemeye 
adiyorum. 

Marianne North - XIX. yiizyilda 
ya§ayan kadin, gezgin ve ka§if, zama- 
ninin zorluklarmm otesinde riiyasim 
gergekle§tirdigi igin takdire §ayan bir 
yere sahiptir. Diinyayi kendi gozleriyle 
gormek istedi. 


Marianne, 
Ingiltere ’ye dondu 
ee Royal Botanie 
Gardens ofKew ’deki 
me§hur galerisini 
kurdu. 



Marianne North eserleri. 
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Blues, caz, 
folk ve yapraklar 

Rory McEwen 


FEYZA BETUL AYDIN 



Rory McEwen gizinn yaparken. 


ORY McEwen, tarn an- 
lamiyla sanatgi olarak 
dogmu§ bir iskog. Miizik, 
resim, §iir, sinema ve 
plastik sanatlar. Her 
biriyle me§gul olmu§ ve hangisiyle 
me§gul olduysa onu a§kla yapmi§, 
tazelemi§ mader-zad bir ehl-i hiiner. 
Kiigiik bir gocukken evde ba§layan egi- 
timinde tani§tigi bitki ressamligi, hem 
folk, caz, blues kisacasi miizik a§kiyla 
yanip tutu§tugu gengliginde, hem de 
ingiltere televizyonunun boRarda en 
qok izlenilen tipki resim sanati gibi 
kendisinden sonra gelecekler igin ufuk 
agici ve ilham verici bir McEwen parga- 
si olan miizik programmm yapimcisi, 
sunucusu ve de konugu oldugu Hul¬ 
labaloo doneminde en biiyiik tutkusu 
olmu§tur. Bu istidath, sanatkarhkla, 
bilinmeyeni, uzak diyarlari ke§fetme 
arzusuyla ba§tan a§agi donatilmi§, ki- 
milerinin ^^bir Ronesans adamE^ olarak 
tarif ettigi Rory McEwenhn trajik bir 
§ekilde sonlanan kisacik hayati, insa- 
nm neresinden anlatmaya ba§layacagi- 


ni bir tiirlii bilemedigi ve nasil anlatsa 
muhakkak eksik kalacak tiirden. 

12 Mart 1932 yihnda iskog simrmdaki 
BerwickshireMa, Marchmont HouseMa 
Sir John Helias Finnie McEwen ve Leydi 
Bridget Mary McEwenhn yedi gocugu- 
nun dordiinciisu olarak diinyaya gelir. 
MarchmontM dogmu§ olmanin bir nevi 
XVlll. yiizyila dogmu§ oldugunu soyle- 
yen McEwen, on iki ya§ina kadar -XVlll. 
yiizyildan beri ozellikle aristokrat aileler 
igin pek degi§medigi a§ikar oldugu 
iizere- karde§leriyle beraber evde egitim 
goriir. Burada, Marchmontha, sekiz 
ya§mda Fransiz miirebbiyesi Matmazel 
Philippe talimatlariyla gizmeye ba§ladigi 
qiqek ve gimen resimleri McEwenhn kisa 
siiren omriinde, yalmzca uzakla§tigi 
zaman derin iizuntii duydugu en gozde 
ugra§i degil, ayni zamanda onun igin 
zamanmm gergegini, kendi gergegini 
yakalamaya ve gostermeye gah§tigi, ha- 
kikate giden yoldaki i§aretler olmasim 
arzu ettigi sanat eserleri olacakti. ileriki 
yillarda yazdigi bir mektupta, gocukken 
gizdigi bu qiqek resimlerinin, ''ozgiirliik. 


Rory McEwen'in The Colours of Reality 
kitap kapagi. 

RORY McEWEN 

THE CULOim.'iOr REALITY 
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Monstera deliciosa. 


mutedil bir hava, kipirdanan bir alabalik 
ve soguk suda giplak bir ayak gibi’^ his- 
settirdigini yazar. 

Evdeki egitiminden sonra, on iki 
ya§inda Eton'a ba§layan Rory, bura- 
da bitki ressamligi hususunda otorite 
kabul edilen William Blunt'tan qizim 
dersleri almaya ba§lar. Alandaki onemli 
gali§malardan olan The Art Of Botanical 
Illustration kitabini heniiz tamamlama- 
mi§ olan Blunt, Rory igin §imdiye kadar 
elinden gegmi§ olan en yetenekli ogren- 
ci olabilecegini soyler. 1977'de ogren- 
cisiyle iki ciltlik Tulips and Tulipomania 
kitabmda beraber gali§acaklardir. Blunt 
Rory'ye kitabmda da yer alan XVll ve 
XVlll. yiizyildan Nicholas Robert, Claude 
Aubriet, George Ehret gibi ressamlari- 
nin gali§malarina bakmasim tavsiye ve 
te§vik eder. Bu tavsiye, sonraki yillarda 
McEwen'm tekniginin §ekillenmesinde 
onemli bir yere sahip olacaktir. 

Eton'daki be§ yillik egitiminden 
soma askerlik gorevi igin gittigi Bu- 
tan'da iki sene kalir ve dondiikten soma 
dogrudan, ingilizce okuyacagi ve perfor- 
mans sanatlariyla ha§ir ne§ir olacagi ve 
§iirlerini yazip yaymlatmaya ba§layacagi 
Cambridge, Trinity Collage'a ba§lar. 
Cambridige'de okudugu yillarda Footli- 
ght'ta arkada§lariyla gosteri yapar. iskog 
baladlari, folk miizigi ve caz McEwen'm 
tutkulari ve yetenekleri arasmda ken- 
disine goktan yer edinir. Karde§i Alex'le 
beraber iskog folk miizigi albiimleri 
yaparlar. Cambridge'den sonra 1956'da 
karde§i Alex'le beraber Amerika'ya 
miiziklerini konu§turmaya ve Blues 
efsaneleriyle tani§maya giderler. Rory, 
adeta bir hacca donu§turdugu bu gezide, 
nihayet on iki telli gitariyla bir efsane 
olmu§ tani§mayi hep arzu ettigi Blues 
sanatgisi Leadbelly'le tani§ma imkani 
bulur. Hatta memleketine dondiikten 
sonra ABC kanalmda yaymlanmaya ba§- 
layan Hullabaloo adli kendi miizik prog- 
rammda ingiltere'de ilk defa on iki telli 
Leadbelly gitarim hem de onun tarzmda 
galan ki§i de kendisi olur. BBC TonighCta 
da yazarlik yapan McEwen bu donemde 
The Spectator’m -kisa donemli de olsa- 
sanat editorliigiinii yapar. Rory, 1961'de 
Avusturyali opera yazari ve §air olan 
Hugo von Hofmannsthal'm kizi Romana 
ile evlenir. E§ ve baba olu§u, miizikle 
olan yogun ili§kisi, Rory igin resmin geri 
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plana atilmasi demekolur: 1964'te the 
Auricula kitabmi hazirlayana kadar. 

McEwen 1964'te, miizik kari- 
yerinden vazgeger. Biitiin ilgisini 
ve alakasim bitki resimlerine verir. 
(^ocuklugunda ba§layan ev egitiminden 
itibaren hayatmm sabiti olan res¬ 
min, onun igin dogal bir ifade bigimi 
olu§unu, askerlik gorevi iqin gittigi 
Butan'da bir giil resmi gizerken ''elinin 
nasil gizmesi gerektigini kendi kendine 
tayin ettigini gordiigiinde nasil da 
§a§irdigi" ifadesinde goriilebilir. Daha 
heniiz Cambridge'deyken Rev. Oscar 
C. Moreton'unyazdigi Old Carnations 
and Pinks kitabmi resimleyen McEwen, 
1964'te yine The Auricula: It’s History and 
Character kitabmda beraber gali§irlar. 

Bu kitap iqin on yedi oriciila resimleyen 
McEwen'in adi bunlardan birine verilir 
(Blue self). McEwen, kendini tamamen 
resme verme kararmdan sonraki bu 
ilk gali§masmda, gigeklerin yalmzca 
govdelerini, yapraklarim ya da tag yap- 
raklarmi degil, ayni zamanda birbirine 
dolanmi§ koklerini de resmeder. 

6o'lar Londrasi sanat gevresinin 
onemli simalarmdan birisi haline gelen 
jenerasyonunun en etkili bitki ressami 
olan Rory McEwen'm bitki ressamhgi- 
na getirdigi yenilik, onu kendisinden 
sonrakiler igin bir oncii olarak kabul 
edilmesini de saglar. Onun gizimlerinde 
XVll. yiizyildan bu yana pek de degi§- 
meyen geleneksel gizgiler devam ettigi 
gibi, gergekiistii bir yakla§im uyguladigi 
da goriiliiyor. McEwen'm en kiigiik 
kizi Christabel McEwen, onun modern 
sanat algisim hatta belki pop-arti doga 
portrelerine yansitan ilk ki§i oldugunu 
soyler. Minimalist ve soyut gah§malarla 
gizim deneyleri yapar. Onun amaci sira- 
dan ve dnemsiz bir §eyi ahp onu herkese 
ait kilmaktir. ''A§km bir sanat iiretmek, 
eger gorebilir ve hissedebilirlerse herkes 
igin her yerde olan goriinmez sonsuz 
iilkeleri i§aret eden yol i§aretleri gibi bir 
sanat eseri iiretmek" istedigini soyler. 
i§lerini deri par§omenler iizerine sulu- 
boya ile yapar. (^izimlerindeki renklerin 
0 gergekiistii duyguyu uyandiran parlak- 
hgi temelde bu tercihine dayanir. Onun 
gizdigi bitkileri hirer sanatsal portreye 
donii§tiirdiigii, detaylarmm i§leni§inin 
muazzam oldugu belirtilir. Bir ddnem 
manzara gizimleri yapmaya gah§sa da 


McEwen, gigekve yaprak ^^portreleri" 
gizmeye donii§iinii, ''gozlemlenmi§ 
detaylarm kesinligine tipki bir sarho§un 
§i§esine dondiigii gibi doniiyorum" diye 
tarif eder. 

1970'lerin sonunda McEwen'a 
kanser te§hisi konur. 79'da kolon 
kanseri igin ilk ameliyatim olur. Yaz 
boyunca hastanede gegirdigi siireden 
sonra, biitiin sonbahar yalmzca yap- 
raklar iizerinde gah§ir: Parlak sonbahar 
renkli, yirtilmi§, kirilmi§, giiriimeye 
yiiz tutmu§ yapraklari gizer. McEwen, 
arkada§larmdan birine yazdigi mek- 
tupta, yaprak gizimlerinin ''odemek 
zorunda oldugu bir borg, tamamlamak 
zorunda oldugu bir gorev" oldugunu 
yazar. Yegenine yazdigi ba§ka bir mek- 
tupta ise ^^olmekte olan bir yapragm 
diinyamn biitiin yiikiinii ta§iyabilece- 
gini". McEwen'm sanat ele§tirmeni 
olan en kiigiik karde§i, onun ''neler 
olup bittigini gorebilseydiler hayrete 
dii§erlerdi" dedigi yapraklarmm, bir 
momento mori oldugunu soyler. Rory, 
yaprak gizimlerine, onlarm ait oldukla- 
ri agag ya da bitki isimleri degil, onlari 


buldugu yerlerin, en sevdigi yerlerin 
isimlerini yazmi§tir. 

1982 Ekim'inde, artik kanser teda- 
visi bir i§e yaramayan ve ahnan onceki 
tiimoriin yerine beyninde bir ba§kasi 
biiyiimekte olan Rory McEwen, South 
Kensington istasyonunda kendisini 
bir trenin oniine atmaya karar verir. 
Oldiigiinde elli ya§mdadir. 
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SIRLAR oncesinden bugiine miras 
kalan resmetme arzusu, zamanlarm 
iginden gegerek farkli formlara burii- 
niiyor. Gelenekli sanatlarm ve bilimsel 
bitki ressamligmm birbirine kari§an 
izinde goriinenler §unlar: AnadoluMa rastladigimz 
bir motife bakarken, o §ekillerin ardinda ba§ka bir 
diinyamn tekrar tekrar kuruldugunu hissediyoruz. 
Bakan bir gozun, okuduklarmdan ve dinledikle- 
rinden tahayyiilunde kalanlarla ortakbir sanata 
donu§mesi, sayisi meghul sanatgmm ve sanatkarm 
emegini gozlerimizin oniine seriyor. Bitki resim- 
lerinin, gigek motiflerinin, ebrularm, tezhibin, 
suslemelerin, bir yazma eserin giri§ sayfasmdaki 
bezemenin kendi devrine dair soyledikleri, birgok 
kitaptan ve metinden daha fazla. Buradaki literatiir 
taramasmp gizimler ve desenler kar§isinda bir yer 
edinme gabasmdaki metinlerin miitevazi bir dokii- 
mii olarak du§unebilirsiniz. 


HAZIRLAYAN: AY§E YAZAR 



KEITH WEST 

How to Draw Plants 

The Techniques of Botanical 
Illustration 

The Herbert Press, 

The British Museum, 2014. 

H em botanikhem de botanik 
illustrasyonlari hakkinda 
bilgilendirici olan bu kitap, teknik 
bir kitap olsa da bitkilerin turn 
parpalarindan gbvdelerindeki 
tuylere kadardetayli bilgilerveriyor. 
Bitki yapisi ve bu yapilarin pizerken 
ortaya pikardigi problemleri bir 
giri§ niteliginde apikliyor olup, 
sonrasinda kalem, silgi, kagit, firpa, 
suluboya, guaj boya ve akrilik gibi 
pizerlerin materyallerini ve bunlari 
nasil kullanilacaklarini tarti§iyor. 
Kitap ipinde bitkilere dair detayli 
siyah beyaz ve renkli pizimler 
mevcuttur. 



ROBERT JOHN THORNTON 

The Temple of Flora 

- Essay and Descriptions of 
Plates, Taschen, 2013. 


R obert John Thornton'in 
1799da yayinlanmi§ olan bu 
eserinin uzerinden iki yuzyildan 


DUNYA 

LITERATURU 


fazla zaman gepmi§ olmasina 
ragmen etkisi hala kuvvetlidir.Tip 
doktoru olarak egitim gbrmu§ 
olsa da, kendisini tutkuyla 
botanige adami^tir. Gunumuzde, 
Thornton'in buyuk boyutlu ve 
etkileyici bitki portreleri, botanik 
illustrasyonlari konusunda en 
bnemli geli^melerden biri olarak 
sayilmaktadir. Thornton zamaninin 
en bnemli bitki ressamlari ile 
pali^mi^ ve bu e^siz eser ipin hipbir 
masraftan kapinmami^tir. 


baskilariyla desteklemektedir. 
ipinde pok sayida illustrasyon 
bulunan bu kitap, XIX. yuzyila 
kadarolan i§leri kapsayarak 
okuyuculara dunyanin en 
bnemli botanik ressamlarina 
ait bilgiler ve ikiyuzelli nadir 
veya hip yayimlanmami^ gbrseli 
barindiriyor. Kitap ayni zamanda 
antikpagdan gunumuze kadar 
botanik ressamligi surecini ulkeler 
bazinda siniflandirarak kapsamli 
bir §ekilde aniatmaktadir. 




MARTYN RIX 

The Golden Age of 
Botanieal Art 

KEW Royal Botanic Garden, 2012. 

bzupek, XVII.yuzyil 
ara^tirmacilarin daha 
bnceden bilinmeyen kitalar 
hakkinda ilkelden bilgi elde 
etmek ipin dunya papinda denize 
apilmalari du^unuldugunde ke^fin 
altin pagi olarak ilan edilmektedir. 
Bu ara^tiricilar ayni zamanda 
dunyanin en guzel bitkilerini 
toplami§lar ve bulgulari siklikla 
yetenekli ve profesyonel sanatpilar 
tarafindan gelecek nesiller ipin 
kaydetmi^tir. The Golden Age of 
Botanical Art bu heyecanli bitki 
avciligi yolculuklarini aniatmakta 
ve onlarin uretmi§ oldugu 
sanat eserlerinin hepsi renkli e§ 


CHRISTABEL KING 

The Kew Book 
of Botancial 
Illustration 

KEW Royal Botanic Garden, 2015. 

U lkemizde de pek pok bgrenci 
yeti^tirmi^ olan kitabin yazari 
Christabel King, Kew Londra 
Kraliyet Botanik Bahpesi'nin 
bndegelen ressamlarindandir. 

Eser, pizim ve boyama teknikleri, 
malzeme bilgisi ve kullanimi, 
kompozisyon, canli brnek ve 
herbaryum materyalinden pizim 
pali^malari gibi geni^ kapsamli 
bilgiler iperen bir rehber niteliginde 
hazirlanmi^. Bu kitap bilimsel bitki 
resminin nasil yapilmasi gerektigini 
ba^langip a^amasindan ileri 
duzeye kadar aniatiyor. 




SHIRLEY SHERWOOD 

Treasures of 
Botanical Art 

KEW Publishings, 2008. 

K ew'de 2008 yilinin Nisan ayinda 
apilan "Shirley Sherwood 
Gallery of Botanical Art"sergisinin 
apili^i anisina yayimlanan bu kitap, 
geni^ bipude illustrasyon I u ve 51 k 
bir bipimde tasarlanmi^ olmakla 
birlikte, hem Kew hem de Shirley 
Sherwood koleksiyonlarindan, 
1600'lerin en bnemli 
ressamlarindan modern ressamlara 
kadar genel bir baki§ vererek ve 
botanik illustrasyonlarinin devam 
eden bnemini vurgularayak 
botanik sanatinin zenginligini 
yansitan ikiyuz kadar bitki pizimini 
ihtiva etmektedir. 


A- N HW'FLtMERlNG 



SHIRLEY SHERWOOD 

A New Flowering 
1000Years of 
Botanical Art 

2005. 

B in yillik botaniksel sanati 
igeren bu kitap Ashmolean'in 
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2005 yilindaki sergisini sunmakta, 
modern gizerler ve gegmi^in 
dikkate deger gizerleri arasinda 
bir kar^ila^tirma yapma 
konusunda e^siz bir firsat 
tanimaktadir. Bu buyuksergi, 
bin yili kapsayacak ^ekilde, 
gerek antik gerekse modern 
seksen botanik illustrasyonunu 
ipererek botanik ressamliginin 
gbzde hazinelerini biraraya 
getirmektedir. Kitaptaki pizimler 
Shirley Sherwood'un e^siz 
koleksiyonundan ve Oxford'un 
kutuphane ve muzesinde yer alan 
zengin kaynaklardan derlenmi^tir. 


H. WALTER LACK 

Ein Garten Eden 
Garden Eden 
Un Jardin d’Eden 

Taschen, 2008. 

vusturya Ulusal Kutuphanesi 
tarafindan hazirlanan bu 
eserde kutuphanenin sahip 
oldugu botanik resminin 
pokbnemli brnekleri tarihsel 
apiklamalariyla yer aliyor. 
Halihazirda Avusturya Ulusal 
Kutuphanesi'nin elinde bulunan 
CodexAniciae Julianae, yani 
bilimsel bitki resminin resmi 
ba^langici sayilan bilinen en 
eski De Materia Medicana 
nushasindan resimlerle apilan 
eser, devam eden yuzyillar 
boyunca uretilen eserler yaninda 
botanik pali^malarinda kullanilan 
bazi materyalleri, fotograf 
pali^malarini da iperiyor. 


ALJOS FARJON 

A Monograph of 
Cupressaeeae and 
Seiadopitys 

Kew Royal Botanic Garden, 2005. 


ALJOS FARJON 

Pines Drawings 
and Deseriptions of 
the Genus Finns 

2005. 


ANDREA HART 

Images of Nature 
Women Artists 

Natural History Museum, 2014. 


ANN AWAN 

Botanical Painting 
with Coloured 
Pencils 

Collins, 2010. 


ANNA MASON 

The Modern 
Elower Painter 

Creating Vibrant Botanical Port¬ 
raits Inwatercolor, Search Press, 
2014. 


BASILIUS BESLER 

The Book of 
Botanieal Prints 

Taschen, 2007. 


BASILIUS BESLER 

The Book of Plants 

Taschen, 2007. 


BILLY SHOWELL 

A-Z of Flower 
Portraits 

An Illustrated Guide to Painting 
40 Beautiful Flowers in 
Watercolour 

Search Press, 2010. 


WILFRID BLUNT 

The Art of Botanieal 
Illustration 

Collins 14. St. James's Place, 1950. 

I lkolarak 1950yilinda basilan bu 
eser brnekleriyle bilimsel bitki 
resminin tarihini aniatmaktadir. 
Eser stilize ilk pag eserlerinden 
modern paglara kadaryapilan 
pali^malarin dbkumunu yaparak, 
bu sanatin gepirdigi a^amalari, 
pizim tekniklerinin geli^imini 
aydinlatiyor. 



SARAH SIMBLET 

Botany for the Artist 

DK Pub., 2010. 

B itkilerin olaganustu 
yapilari, yosunlardan 
pipeklere, agaplara kadar pe^itli 
gbrunumleri ara^tirilarak, 
bunlarin nasil pizime aktarilacagi 
konusunda rehber kitap 
niteliginde bir pali^ma. Yazar 
bitkilerin nasil canli ve gerpekpi 
pali^ilacagi konusunda bgretici 
deneyimlerini gbrseller e^liginde 
payla^iyor. 
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HOTA NIcA L 

ILLUSTKATION 





BILLY SHOWELL 

Watereolour 
Flowers Portraits 

Searh Press, 2006. 


BILLY SHOWELL 

Watercolour Fruit 
Vegetable Portraits 

Search, 2010. 


CAROLYN FRY 

A Passion for Plants 

Behind the Scenes at the Royal 
Horticultural Society 

BBC, 2007. 


CAROLYN FRY 

The Plant Hunters 

The Adventures of the World's 
Greatest Botanical Explorers 

Kew Royal Botanic Garden, 2009. 


CHRISTINE BRODIE 

Drawing & 
Painting Plants 

A & C Black, 2008. 


CLAIRE WAITE BROWN 

The Watercolor 
Flower Artist’s Bihle 

An Essential Reference 
for the Practicingartist 

Search, 2008. 


FRIEND TRUDY 

Drawing and 
Painting Flowers 

Problems and Solutions 
David & Charles, 2007. 


GERARD G. AYMONIN 

F’herhier de Basilius 
Besler 

France Biblioteque de I'lmage, 
2002. 


GILL SAUNDERS 

Picturing Plants 

2009. 


JEAN UHL SPICER 

Bright Beautiful 
Flowers in 
Watercolour 

2004. 


LYS DE BRAY 

The Art of Botanical 
Illustration 

Quantum Books, 2005. 


MARGARET STEVENS 

The Art of Botanical 
Painting 

Collins, 2004. 


MARGARET STEVENS 

The Botanical Palette 

Colour for the 
Botanical Painter 

Collins, 2007. 


MARIENNE NORTH 

A Vision of Eden the 
Life and Work of 
Marianne North 

Kew Royal Botanic Garden, 1993. 


MARTIN F. GARDNER 

Plants from the 
Woods and Forests 
of Chile 

Edinburgh Royal Botanic Garden, 
2015. 


MARTYN RIX 

The Art of Botanical 
Illustration 

Arch Cape Press, 1981. 


MARTYN RIX 
RORY MCEWEN 

The Colours of 
Beality 

Kew Royal Botanic Garden, 2015. 


MARY ANN SCOTT 

Botanical 

Sketchbook 

Povilion Book, 2015. 


MAUREEN LAZARUS 

The Paradise 
Garden 

National Museums of Wales, 2014. 


MICHAEL LAKIN 

A-Z of Botanical 
Flowers in 
Watercolor 

Search, 2012. 


NANCY KEELER 

Gardens in 
Perpetual Bloom 

-Botanical Illustration in Europe 
and America 1600-1850 

Museum of Fine Arts Publications, 
2009. 


NISSEN CLOUS 

Die Botanische 
Illustration 

Geschicte und bibiliographie 
1950. 


PIERRE-JOSEPH REDOUTE 

A RedouteTreasury: 

468 Watercolours 
from Fes Filiacees 
of Pierre-Joseph 
Redoute 

TheVendome Press, 1986. 


PIERRE-JOSEPH REDOUTE 

The Roses 

Taschen, 1999. 


PAUL HULTON 
LAWRENCE SMITH 

Flowers in Art from 
East and West 

British Museum Publications Ltd., 
1979. 


POLLY RAYNES 

Drawing and 
Painting 

Collins & Brown Limited, 2003. 


RICHARD OGILVY 
SUSAN OGILVY 

Overleaf 

Kew Royal Botanic Gardens, 2013. 


RONALD KING 

Botanical 

Illustration 

Ash & Grant, 1978. 


ROSIE MARTIN 
MERIEL THURSTAN 

Botanical 

Illustration Course 
with the Eden 
Project 

Batsford, 2008. 


ROSIE MARTIN 
MERIEL THURSTAN 

Contemporaiy 
Botanical Illustation 
with the Fden 
Project 

Batsford, 2008. 


RUTH STIFF 

The Flowering 
Amazon Margaret 
Mee Paintings 

Kew Royal Botanic Garden, 2004. 


SHERLOCK SIRIOL 

Botanical Illustration 

Painting with 
Watercolours 

Batsford, 2004. 


SHIRLEY SHERWOOD 

Contemporary 
Botanical Artists 

Shirley Sherwood Collection, 
1996. 


SOON Y. WARREN 

Vibrant Flowers 
in Watercolor in 
Watercolour 

North Light Books, 2006. 


SUSAN HARRISON TUSTAIN 

Glorious Garden 
Flowers in 
Watercolor 

North Light Books, 2002. 


WENDY HOLLENDER 

Botanical Drawing in Color: 

A Basic Guide 
to Mastering 
Realistic Form and 
Naturalistic Color 

Watson Guptill Publications, 
2010. 


WILLIAM T. STEARN 

Flower Artists of Kew: 

Botanical Paintings 
by Contemporaiy 
Artists 

1990. 
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FATiH KUTAN 



NURHAN ATASOY 

Hasbah^e 

Osmanli Kulturunde 
Bah^e ve Q(;ek 

Kitap Yayinevi, 2011. 

B ahgenin kultur tarihi 

huviyetindeki kitapta, Osmanli 
devrinde bahpelerin dzellikleri, 
pe^itleri, bahpe pevresinde 
olu^an hayattarzi aniatildiktan 
sonra konunun detaylarina 
giriliyor: Osmanli'da pipek, pipegin 
kullanimi, tbren ve te^rifatlar, 
saray pipekleri ve elbette bir 
devre adini vermi^ olan lale. 
Devrin saray di^indaki me§hur 
bahpeleri hakkinda detayli 
bilgilerin de yer aldigi Hasbahge 
bir kultur tarihi ba^yapiti. 


TURK^E 

LITERATUR 



AZADE AKAR 

SanatTarihinin Bilinmeyen 
Bir Ressami 

Ali en-Nak§ibendi 
er- Rakiiti 

Nakka§ TezymT Sanatlar Merkezi 
Yayinlari, 2012. 

A li en-Nak§ibendi er-Rakim'i 
XIX. yuzyilin mephul bir 
muzehhibi olmaktan pikaran, 
hakkindaki bilgileri, haleflerini ve 
olasi haleflerini netle^tiren Azade 
Akar'in bu eseri, son dbnem 
Osmanli sanatina dair pok bnemli 
bir okuma gerpekle^tiriyor. 

Eserde ayrica Ali en-Nak§ibendi 
er-Rakim'in ^ukCife tarzinda 
yapilmi^ tezhip ve suslemeleri, 
pipek buketi §eklinde hizip 
gulleri, serlevhalar ve rokoko 
brnekleri de yer almakta. 



HAYATi DEVELi 

XVIII. Yuzyil Osmanli 
Kulturunden BirOrnek 

pi^ek Defteri 

Istanbul Ara^tirmalari Enstitusu 
Yayinlari, ^ubat 2007. 

A li Emiri Kutuphanesi 1307 
numarada kayitli bulunan 
yazma eserden {}ukufe-name-i 
Musovver) yapilan sepmelerden 
olu§an eser, hem bu yazma 
eserdeki pipek resimlerine 
odaklanmasi hem de pipekler 
hakkinda klasik bir metnin 
iperigine odaklanmasi sebebiyie 
bu konudaki bnemli eserler 
arasinda. Hayati Develi'nin 
hazirladigi QgekDefteri, Istanbul 
Ara^tirmalari Enstitusu'nun 
1 Mart 2007 tarihinde apili^i 
anisina yayimlanmi§ ve yalnizca 
be§yuz adet basilmi^ oldugu ipin 
sahaflarda izi surulmesi gereken 
bir eser olarak biliniyor. 


RUMl 

Cizim ve 

tekniklers 

irtTIIAh 


4-“ I- 



v'mr 


SABiHA BAYHAN KO^ 

Rumi ^izim ye 
Teknikleri 

like Kitap, 2015. 

R umi motifler hakkinda 
literaturdeki bnemli bir 
eksikligi gideren RumiQzim ve 
Teknikleri, Cahide Keskiner'in 
hatai motifler hakkindaki 
pali^masi TurkSusleme 
Sanatlarinda Stilize Qgekier - Hatai 
kitabiyla birlikte, iki temel motif 
§ekline dair detayli izahlar yapan 
ve susleme sanatlarinin arka 
planini birybnuyle izah eden bir 
pali^ma. 



CAHiDE KESKiNER 

Tiirk Susleme 
Sanatlarinda Stilize 
pipekler - Hatai 

like Kitap, 2011. 

T urk susleme sanatlarina 
dikkat kesilen okurlar ipin 
faydalanmasi elzem eserlerden 
olan Turk Susleme Sanatlarinda 
Stilize Qgekler, motiflerin sanatlar 
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ipindeki geli^imini detaylariyla 
aniatarak konu hakkinda bir 
perpeve piziyor. 



SEYiT ALi KAHRAMAN 

§ukufename 

Osmanli Donemi Cipek Kitaplari 
iBB Kultur A.5. Yayinlari, 2015. 

C ipek ve pipekpilik hakkinda 
sekizyazmanin biraraya 
getirildigi JukCifename, konu 
etrafinda olu^an literaturun 
ar§ivlerde kalmi§ yuzunu ortaya 
koyuyor. Bbylece }ukufendme-i 
AIK^elebi, Ubeydullah Efendi 
^ukufendmesi, LdlezariMehmed 
Efendi ^ukufendmesi, }ukufendme, 
Defter-i Ldlezdr-i Istanbul, 
TakvimuTkibdr min Mi'ydri'l- 
ezhdr, Karanfil Risalesi ve Revnak-i 
Bostan Osmanli Turkpesinden 
gunumuzTurkpesine aktarilmi^ 
haliyie kutuphanelerde yer aliyor. 
Osmanli toplum hayatinda 
bnemli biryeri olan pipekpiligin 
kbkenlerine dair temel bir kitap. 



ED. MURAT DINNER ^EKIN 

Zeytinburnu Tibbi 
Bitkiler Bab^esi 

Zeytinburnu Belediyesi Kultur 
Yayinlari, 2015. 

Z eytinburnu Belediyesi ile 
Merkezefendi Geleneksel 
Tip Dernegi'nin ortak projesi 
olarak apilan Zeytinburnu Tibbi 
Bitkiler Bahpesi, bunyesinde 
yuzierce tibbi bitkinin yer aldigi 
Turkiye'nin ilk tibbi bitkiler 
bahpesi. Editbriugunu Murat D. 
(^ekin'in yaptigi, metinlerini Kerim 
Alpinar'in yazdigi Zeytinburnu Tibbi 
Bitkiler Bahgesi kitabinda, bahpede 
yer alan tibbi bitkilerin tanitimi 
ve tedavide kullanimlarina dair 
detaylar yer aliyor. 





MEHMED BIN ALI 

Terceme-i Cedide 
R’l-Havassri- 
Mufrede (1102/1690) 

haz. Bulent Ozaltay - Abdullah 
K6§e 

Merkezefendi Geleneksel Tip 
Dernegi Yayinlari, 2006. 


T erceme-i Cedide fi'l-Havdssi'l- 
Mufrede XVII. yuzyilda 


uygulanan tedavi ybntemlerinde 
kullanilan bitkilerin bzelliklerini 
ve etkilerini izah ediyor. Yazmada 
bitkilerin isimlerinin Italyanca, 
Arappa veTurkpe kar^iliklarinin 
yer almasi, bitki resimlerinin 
bulunmasi, Dioscorides, Galen, 
Castore Durante ve DCinceli gibi 
tababet ehline atiflar yapilmasi 
eserin kiymetini arttiriyor. 


Kp-v 


B1 Ikl 



CAROLYN FRY 

Bitki Avcilan 
Taribin En Biiyuk 
Botanik Ka§iflerinin 
Maceralari 

pev. Orhan Kupuker 

Turkiye Bankasi Kultur Yayinlari, 
2014. 

T arih boyunca iz surmu§ 
buyuk botanik ke^iflerini 
aniatan BitkiAvcilari, Misirlilarin 
koleksiyonlarindan, ke§iflerin 
altin pagi olan XVI. ve XIX. 
yuzyillar arasindaki seyahatlere 
ve modern zamanlarin bilim 
insanlarinin botanik gezilerine 
kadar bitkilerin insan ya^amiyla 
kesi^tigi yerleri dikkate aliyor. 

KEW Londra Kraliyet Botanik 
Bahpesi ar^ivinden alinmi§ pizim, 
beige ve kaynak metinlerle 
desteklenen kitap, tarn bir 
kaynak kitap gbrevi ustleniyor. 


A. SUHEYL UNVER 

Tiirk Susleme 
Sanat^ilar 
Miizebbipler 1 

i§aret Yayinlari, 2007. 


A. SUHEYL UNVER 

Tiirk Susleme 
Sanatlari-2 

i§aret Yayinlari, 2010. 


A. SUHEYL UNVER 

Ustasi ve ^iragiyle 
Hezargradli Zade 
Ahmed Ataullah 

Tege Laboratuvari Yayinlari, 1955. 


A. SUHEYL UNVER 

“Fatib Devri Saray 
N akka§banesi 
ve Baba Nakka§ 
pali^malari” 

IstanbulRisaleleri\(;\ndie, iBB 
Kultur A. 5 . Yayinlari, 2015, c. IV, s. 
225-308. 


A. SUHEYL UNVER 

“Istanbul ve 
Bogazi^i Bessami Ali 
Biza Bey” 

IstanbulRisaleleri\(;\r\die, iBB 
Kultur A. 5 . Yayinlari, 2015, c. I, s. 
17-25. 


A. SUHEYL UNVER 

“Miizebbip 
Karamemi Hayati ve 
Eserleri” 

IstanbulRisaleleri\(;\ndie, iBB 
Kultur A. 5 . Yayinlari, 2015, c. II, s. 
269-316. 


ADiL izci 

Aga^lar Kitabi 

Toroslu Kitapligi, 2004. 
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ALPER gEKER (ED.) 

Tiirk Kitap 
Medeniyeti 

iBB Kultuir A.§. Yayinlari, 2008. 


ASiYE OKUMU; 

Tiirk Siisleme 
Sanatlarinda Barok 
ve Rokoko 

like Kitap, 2016. 


BE^iR AYVAZOGLU 

Giiller Kitabi 

Turk Cigek Kulturu Uzerine Bir 
Deneme 

Otuken Yayinlari, 1992. 


CEVAT RU5TU 

Tiirk (^i^ek 
Kiiltiirii Uzerine 
Cevat Rii§tii’den 
Bir Giildeste 

haz. Nazim H. Polat 
Otuken Yayinlari, 2015. 


DEMET CO^ANSEL 

Saray 

Porselenlerinden 

Izler 

Istanbul: Milli Saraylar Daire 
Ba^kanligi, 2007. 


EKREM HAKKIAYVERDi 

IS.Yiizydda LMe 

haz. Ugur Derman 
Kubbealti Yayinlari, 2006. 


F. ^i^EK DERMAN 

Rikkat Kunt Hoea 
Hamm 1903-1986 

Kubbealti Yayinlari, 2013. 


FiLiZ RAGMAN 

Kat‘i 

Sadberk Hamm Muzesi Yayinlari, 
2016. 
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GABRIELLE VAN ZUYLEN 

Diinyanin Tiim Park 
ve Bah^eleri 

^ev. Elif Gokteke 

Yapi Kredi Yayinlari, 2015. 


GUL iREPOGLU 

Lale-Dogada, 
Tarihte, Sanatta 

Yapi Kredi Yayinlari, 2013. 


GUL iREPOGLU 

Levni - Naki§, §iir, 
Renk 

T.C. Kiiltur veTurizm Bakanligi 
Yayinlari, 1999. 


GULBUN MESERA 
SEMiHiRTE$ 

lurk lezyini 
Sanatlarinda A. 
Siiheyl Unver ve 
Yeni Terkipleri 

Nakka§ TezymT Sanatlar Merkezi 
Yayinlari, 2016. 


GULNUR DURAN 

Ali Uskiidari 
-Tezhip ve Rugani 
UstMi, (^i^ek 
Ressami 

Kubbealti Yayinlari, 2008. 


GURBUZ UGUR 

Tiirk Halilarinda 
Dogal Renkler ye 
Boyalar 

Turkiye Bankasi KiilturYayinlari, 
1988. 


HANS SARKOWICZ (DER.) 

Bah^elerin ve 
Parklarin Tarihi 

^ev. Erse I Kayaoglu 

Dost Kitabevi Yayinlari, 2003. 


HiKMET BiRAND 

AI 19 Agaei ile 
Sohbetler 

Tiibitak Popiiler Bilim Kitaplari, 
1996. 


HULYA BiLGi 

^atma & Kemha 
- Osmanli Ipek 
Dokumalari 

Sadberk Hamm Muzesi Yayinlari, 
2007. 


HULYA BiLGi 
iDiL ZANBAK 

El Emegi Gdz 
N uru-S adberk 
Hamm Muzesi 
Koleksiyonundan 
Osmanh I§lemeleri 

Sadberk Hamm Muzesi Yayinlari, 
2012. 


iNCi A. BiROL 

Klasik Devir Tezyini 
Sanatlarinda Desen 
Tasarimi 

Kubbealti Yayinlari, 2008. 


iNCi A. BiROL 
^i^EK DERMAN 

Tiirk Tezyini 

San’atlarmda 

Motifler 

Kubbealti Yayinlari, 1991. 


iNCi BE^OGUL 

Tiirk Motifleri ve 
I§lemeleri 

Gonca Yayinevi, 1982. 


JEAN-MARIE PELT 
MARCEL MAZOYER 
THEODORE MONOD 
JACQUES GiRARDON 

Bitkilerin En Giizel 
Tarihi, 

^ev. NedretTanyola^ 

Turkiye Bankasi Kiiltur Yayinlari, 
2002. 


JOHN CARSWELL 

^in Seramikleri 

^ev. Canan Silay 

Istanbul: Sadberk Hamm Muzesi 
Yayinlari, 1995. 


JOHN CARSWELL 
ARA ALTUN 
GONUL ONEY 

Tiirk (^ini ve 

Seramikleri 

iznik, Kiitahya, (^anakkale 

Istanbul: Sadberk Hamm Muzesi 
Yayinlari, 1991. 


M. KENAN KAYA 
YA^AR YILMAZ 
SARA BOYNAK 
VAHiDE GEZGOR 

Milli Saraylar 
Koleksiyonu’nda 
Hereke Ipekli Hah 
ve Dokumalari 

Istanbul: Milli Saraylar Daire 
Ba§kanligi, 1999. 


M. SADREDDiN OZ^iMi 

Levni’den Ebrii’ya 

Konya: Konya Valiligi ll Kiiltur ve 
Turizm Mudurliigu, 2009. 


MARK J. PLOTKiN 

Dogada ll% Arayi§i 
Dogadaki Tedavi 
Sirlarmm Pe§inde 

^ev. Belkis Di§budak 
Istanbul: Turkiye (^evre Vakfi 
Yayinlari, 2004. 


MEHMET SAKIN^ (HAZ.) 

Istanbul Saint 
Joseph Lisesi Tarihi 
Bitki Koleksiyonu 

Istanbul: Tiirkiye Bankasi Kiiltur 
Yayinlari, 2 dit, 2013. 


MICHAEL POLLAN 

Arzunun Botanigi 

^ev. Sevin Okyay 
Domingo Yayinlari, 2011. 


NEBAHAT YAKAR 

Renkli Turkiye 
Bitkileri Atlasi 

haz. Orhan Kii^iiker 
BiikeYayincilik, 2004. 


NURHAN ATASOY 

Kara Memi 

Masa Yayinlari 

20^6 {Muhibbi Divani'rwn tipki 
basimi ile birlikte yayin). 


ONDER KU^UKERMAN 
NEDRET BAYRAKTAR 
SEMRA KARAKA^LI 

Milli Saraylar 
Koleksiyonu’nda 
Yildiz Porseleni 

Milli Saraylar Daire Ba^kanligi, 
1998. 


SEYiT ALi KAHRAMAN 

Osmanh (^i^ek^ileri 
ve (^i^ekleri 

Lale Yayincilik, 2015. 


$ERARE YETKiN 

Tiirk Hah Sanati 

Tiirkiye Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 
1991. 


TACiSER ONUK 

Igne Oyalari 

Tiirkiye !§ Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 
1988. 


ANSIKLOPEDI 

MADDELERi 


YILDIRAY dZBEK 

Osmanh Beyli^ 
Mimarisinde Ta§ 
Siisleme 

(1300-1453) 

T.C. Kiiltiir veTurizm Bakanligi 
Yayinlari, 2002. 


YILDIZ DEMiRiZ 

Osmanh Kitap 
Sanatinda Dogal 
(^i^ekler 

Yorum Sanat ve Yayincilik, 2005. 


YILDIZ DEMiRiZ 

Osmanh 
Mimarisi’nde 
Siisleme I 

Klasik Devir (1300-1453) 

T.C. Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 
1979. 


YILDIZ DEMiRiZ 

Yiizyillar Boyunea 
^i^ek Ressamligi 

Yorum Sanat ve Yayincilik, 2007. 


ZEYNEP MERAL $ENGUL 

Siisleme Sanati 
100 Tiirk Motifi 

Ge^it Kitabevi, 1990. 


F. BANU MAHIR 

“Minyatiir” 

TDV Islam Ansiklopedisi (DiA), 
Tiirkiye Diyanet Vakfi, c. XXX, s. 
118-123. 


F. ^i^EK DERMAN 

“Lale (Sanat)” 

TDV Islam Ansiklopedisi (DiA), 
Tiirkiye Diyanet Vakfi, c. XXVII, 
S.81. 


F. ^i^EK DERMAN 

“Tezhip (Tezhip 
Sanatinda Usluplar 
ve Sanatkarlari)”, 

TDV Islam Ansiklopedisi (DiA), 
Tiirkiye Diyanet Vakfi, c. XLI, s. 
65-68. 


GULNUR DURAN 

“Kara Memi” 

TDV Islam Ansiklopedisi (DiA), 
Tiirkiye Diyanet Vakfi, c. XXIV, s. 
362-363. 


GULNUR DURAN 

“Tezhip (Tezhip 
Sanatinin Kullanim 
Alanlari)” 

TDV Islam Ansiklopedisi (DiA), 
Tiirkiye Diyanet Vakfi, c. XLI, s. 
63-65. 


INCI AYAN BIROL 

“§iikufe” 

TDV Islam Ansiklopedisi (DiA), 
Tiirkiye Diyanet Vakfi, c. XXXIX, s. 
258-259. 


UGUR DERMAN 

“Fatma Rikkat 
Kunt” 

TDV Islam Ansiklopedisi (DiA), 
Tiirkiye Diyanet Vakfi, c. XXVI, s. 
377-379. 


UGUR DERMAN 

“Tugra” 

TDV Islam Ansiklopedisi (DiA), 
Tiirkiye Diyanet Vakfi, c. XLI, s. 
336-339. 


$EHNAZ YAL^IN 

“Levni” 

TDV Islam Ansiklopedisi (DiA), 
Tiirkiye Diyanet Vakfi, c. XXVII, s. 
154-155. 


TURHAN BAYTOP 
CEMAL KURNAZ 

“Lale” 

TDV Islam Ansiklopedisi (DiA), 
Tiirkiye Diyanet Vakfi, c. XXVII, s. 
79-81. 


iNCi AYAN BiROL 

“Tezhip” 

TDV Islam Ansiklopedisi (DiA), 
Tiirkiye Diyanet Vakfi, c. XLI, s. 
61-62. 
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MEHMET BiLGiN 


Dioscorides 
ve De Materia 

Medica 


(ust) Ricinus communis, 
(orta) Arum sp. 
(alt) Vitex sp. 


EDANIUS adiyla bilinen 
Edianos Dioscordes, M.S. 
40 yilinda, AntikgagMa 
Kilikya olarak adlandiri- 
lan (^ukurova bolgesinde, 
Anazarbos’ta (bugiin Anavarza) dogdud 
(^ocuklukve genglik yillari hakkmda 
fazla bir bilgi yoksa da, Roma ordusun- 
da askeri hekim olarak hizmet ettigi 
ve gorevli olarak Anadolu, Yunanistan, 
italya ve Fransa gibi geni§ bolgelerde 
dola§ma imkani buldugu bilinmekte- 
dir. 0 donemde diinyamn en zengin 
kiituphanesi olan iskenderiye Kiitup- 
hanesi’nden yararlandigim du§unursek 
Misir'a seyahat ettigini de soyleyebi- 
liriz. 

Ele aldigi bitkilerden yiizkirkdokuz 
tanesi kendisinden yakla§ik altiyiiz 
yil once ya§ami§, tip ilminin kurucusu 
olarak kabul edilen Hipokrat^ tara- 
findan bilinmekte, doksan tanesi ise 
giiniimuzde hala kullamlmaktadir. 
Dioskorides ne ilkbotanikgi, ne ilk 
tibbi botanikgi, ne de ilk hekimdid Onu 
benzerlerinden farkli kilan ve giinii- 
miize ta§iyan, Latince De Materia Medica 
olarak bilinen, ilag yapmak igin kulla- 
nilan bitki, hayvan ve madenleri konu 
alan kitabidir. Kitabi incelendiginde, 
sadece kendi gozlemlerinden degil 
kendisinden once yazilan kaynaklar- 
dan da yararlanmi§,'^ bilinen en eski 
bitkisel kayitlar MisirMa, tibbi rege- 
teler Siimer, Qin ve daha sonra Yunan 
kaynaklarmda mevcuttur. 

Dioscorides eserini Yunanca yaz- 
mi§ti ve eserinin Yunanca adi Peri hyles 
iatrikes idi. Eser M.S. VI. yiizyil ba§la- 
rinda Latinceye gevrilmi§ti. Latincede 
De Materia Medica olarak bilinen, IX ve 
X. yiizyillarda birkag defa Yunancadan 
Arapgaya 5 gevrilmi§ olan eser, i655Me 
John Goodyear tarafmdan ingilizceye 
gevrildi. 1770 yilinda Belgradli Osman 
bin Abdurahman tarafmdan Tiirkgeye 
gevrilen eserin Suleymaniye Kiitupha- 
nesi ve Topkapi Sarayi Miizesi Kiitup- 
hanesi'nde birkag niishasi bulunmak- 
tadir. 

Be§ kitaptan olu§an eserin birinci 
kitabmda aromatik bitkiler, yaglar, 
merhemler, agaglar ve onlardan elde 
edilen usareler, regine ve meyvalar; 
ikinci kitapta hayvanlardan elde edilen 
droglar, slit ve slit mamulleri, hububat 


ve sebzeler; iiguncii ve dorduncii kitap¬ 
ta kdkler ve ge§itli kdklerin usareleri, 
yapraklar ve tohumlar; be§inci kitapta 
iizumler, §araplar ve mineraller bulun- 
maktadir. 

Dioscorides, eserinde bitkilerin 
yeti§tikleri bolgeleri de belirtmekteydi 
ve AnadoluMan §ehir ve dag adi olarak 
otuzsekiz kayit vermekteydi. Bitkileri 
kendi dogal ortamlarmda gozlemlemi§, 
biiyumenin biitiin a§amalarmi incele- 
mi§, bitkisel ve hayvansal hammadde- 
lerden ilag yapilmasi, kullamlmasi ve 
saklanmasi iizerine bilgiler vermi§ti. 
Dioscorideshn ilaglari bazen yemek, 
bazen gorba, bazen merhem, bazen de 
balmumu ile kaplanmi§ draje §eklin- 
dedir. 

Eserde her bitki igin, bitkinin 
adi, yeti§me yeri, botanik tarifi, ilag 
ozelligi ve tarifi, tedavi amagh kulla- 
nimi, zararh ve yan etkileri, miktar ve 
dozaj, toplama donemi, hazirlama ve 
muhafaza, kati§tirma yol ve yontem- 
leri, baytarhktaki kullani§i, buyii ve 
tibbi olmayan kullani§lari, ozel yeti§me 
alanlari gibi bilgiler verilmektedir. 

Dioscorides, uyu§turucu hakkmda 
bir otorite idi. Hafif miishilleri, ba§ ag- 
risi iqin agri kesicileri, ameliyatlar igin 
anesteziyi, ayrica zehire kar§i panze- 
hiri biliyordu. Bitkiler hakkmda birgok 
anekdotun yer aldigi kitapta altiyiizden 
fazla bitkisel, otuzbe§ kadar hayvansal 
ve doksan kadar da madensel ilacm an- 
latildigi kitabm bizim dosya konumuz 
agismdan dnemi, kitapta ele ahnan 
bitki ve hayvanlarm resimlerinin de 
bulunmasidir.^ 


1 Dioscorides de Moterio Medica, ed. less Anne 
Osbaldeston, 2000. 

2 Hipokrat, M.0.460 yilinda Kos adasinda dogmu§, 
"Tanrilarin kizdigi zaman insanlari hasta ettigi" §eklindeki eski 
Yunan inanglarinin aksine, hastaligin dogal bir olay oldugunu 
ve tanrilarin kizginligi ile alakasi olmadigini savundugu igin 
yirmi yil hapse mahkum edilmi§, tip ve eczaciligin temelini 
olu§turan g6ru§leri modern tibbin ba§langici kabul edilmi§tir. 

3 Bitkilerin hastaliklarin tedavisinde kullamlmasi insanlik 
tarihi kadar eskidir. Sumer tabletlerinde bitki adlari ve hangi 
bitkilerin hangi hastaliklara kar§i kullanilacagina dair kayitlar 
mevcuttur. 

4 John Scarborough,"More on Discoride Etruscan 
Herbs", Etruscan News, C. VI, 2006, s. 1 -9. 

5 Kitap Arapgaya Kitabu'l-Ha§ayi§ adiyla gevrilmi^tir. 

6 Adnan Atag- R. Vedat Yildirim,"Osmanli Hekimleri 
ve Dioskorides'in De Materia Medica's\", Ankara Universitesi 
Osmanli Tarihi Ara^tirma Merkezi Dergisi (OTAM), S. 15,2004, 
s. 257-269. 
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Physalis alkekengi L. 










Rus §ifali 
bitkiler a 


MEHMET BiLG 


ITKILER insanligm ilk 
donemlerinden bu yana 
tedavi amagli kullanil- 
mi§tir. Bu konuda edini- 
len tecriibeler genellikle 
sozlii olarak ve tecriibe sahibi ki§iler 
tarafmdan yakmlarmdakilere aktarilir- 
di. Bir sonraki a§amada §amanlar veya 
rahipler tarafmdan sozlii ve sistemli 
olarak ileriye ta§inan bu bilgilerin, 
daha sonra da ge§itli §ekillerde kayde- 
dildigi bilinmektedir. Dioscoridesbn 
iinlii De Materia Medica adli eseri ise, 
tibbi bitkilerin tedavi amagli kullanimi 
konusunda bilim diinyasinm elinde 
bulunan kitapla§mi§ ilk ornektir. 

0 donemden sonra tip egitiminde 
temel kitap olarak kullanilan bu tarz 
eserlerde, bitkiler ve tibbi kullani§- 
lari hakkmda bilgiler ve bahsi gegen 
bitkilerin dogru te§his edilebilmesine 
yardimci olarak bitki resimleri yer 
almaktadir. Resimler kullanilarak bilgi 
aktarilan kitaplara atlas denildigi iqin, 
gegmi§te bu tiir kitaplarm tibbi ya da 
§ifali bitkiler atlasi olarak adlandiril- 
masi bir gelenek halini almi§tir. 

Bu yazimizda size tanitmaya ga- 
li§acagimiz Rus ^ifali Bitkiler Atlasi adli 
kitap, (^arlik Askeri Tip Akademisi’n- 
de hoca olan farmakolog, botanikgi 
ve hiicre bilimci Ord. Prof. S. ivanov 
Vladimir Karlovig Varlikh (1859-1922) 
tarafmdan hazirlanmi§ ve 1912 yilmda 
St. PetesburgMa yayimlanmi§tir. 

29 Haziran 1859 tarihinde Sibir- 
ya’nm Tobolsk §ehrinde dogan Varlikh, 
i87iMe Yuryevsky Klasik Gymnazyu- 
mu'na girmi§ti. 1874 yihnda buradan 
mezun olduktan sonra MoskovaMaki 
eczanelerden birinde girak olarak gali§- 
maya ba§ladi ve 1877'de eczane kalfali- 
gi yeterlilik smavmi ba§ari ile verdi. 

Ayni yil Moskova Universitesi Tip 
Fakiiltesi’ne kaydolan Varlikh, iki yil 
okudugu bu okuldan sonra, 1879 yili 
Agustos aymda Moskova Universitesi 
Botanik Boliimu ve Bahgesi Labora- 
tuvarPnda gah§maya ba§ladi. Burada 
iki yil gah§tiktan sonra, 1884 yihnda 
Almanca egitim veren Strazburg Uni¬ 
versitesi Doga Bilimleri Fakiiltesi’nde 
iki yil daha ogrenime devam etti ve 
1885 yihnda doga bilimleri alanmda 
doktorasmi tamamladi. 

1887 yihnda Derpt Universitesi’nde 



yapilan eczacihk smavmi kazandi ve 
ders gordiigu Veterinerlik Enstitiisu'n- 
de botanik alanmda dogent oldu. 1888 
yihnm Ocak aymda daha once botanik 
asistam oldugu Askeri Tip Akade- 
misi'ne girdi. i890-9iMe St. Peters- 
burgMa Bakteriyolojik Etiltler adh eserini 
hazirladi. 

1891 yihnda St. Petersburg Uni¬ 
versitesi’nde yiiksek master smavmi 
verdi ve 1892 yihnda St. Petersburg’da 
Mantarve ipliksi Alglerin Hiicre Anato- 
misi Uzerine adh eserini hazirladi. 1893 
yihnda St. Vladimir Universitesi’nde 
ihtisas derecesini aldi. 

1894 yihndan itibaren Tarim ve 
Devlet Emlak Bakanhgi Bilimsel Komi- 
tesi Uygulamah Botanik Burosu iiyeligi 


gorevini yuriitmekteydi. 1895 yihnda 
kiiltur bitkilerinde parazit mantarlar 
tarafmdan uretilen hastahklar uzerin- 
de gah§mak igin Kirim’a gonderildi. 

1897 yihnda yardimci profesor oldu. 
Ayni yil Kiiltiir Bitkilerimizde Parazitik 
Mantarlarin Meydana Getirdigi Onem- 
li Hastahklar adh eserini hazirladi. 9 
Temmuz 1900 tarihinde profesor olan 
Varlikh, 8 §ubat 1915’de ordinaryiis 
profesorliige yiikseldi. 1915 yihnda ordu 
ve halkm ihtiyaglari igin yabani ve kiil- 
tiir §ifah bitkilerin uretimini geh§tir- 
mek amaciyla ziraat boliimu heyetinin 
bir iiyesi oldu. 

Rus ^ifali Bitkileri: Atlas, Bitkilerin 
Botanigi, Tanimlama, Uygulama, Kul- 
lanma, Toplama ve Kiiltur adh eseri- 


Lycium chinense Mill. 



Rus 5ifali Bitkiler Atlasi kitabindan Rosa sp. 
Mehmet Bilgin ar§ivi. 
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ni i899-i90iMe St. PetersburgMa 
hazirladi ve kisaca Rus ^ifali Bitkiler 
Atlasi olarakbahsettigimiz bu eseri 1912 
yilinda yayimlandi. Tip ve eczacilikta 
kullanilmak iizere tasarlanan eserde 
bitkinin tammlanabilmesi igin gerekli 
turn ayrmtilari igeren renkli gigek 
resimlerinden ba§ka, konu edilen her 
bitki hakkmda ayrmtili bilgiler igeren 
agiklamalar yer almaktadir. 

Agiklamalar kismmdaki bilgi¬ 
ler belli bir diizen iginde verilmi§tir. 
Agiklama sayfalarmda ba§lik olarak 
bitkinin Latince ismi verilmi§, alt 
ba§lik olarak bitkinin Rusga isimle- 
ri ve Almanca, Fransizca kar§iliklari 
siralanmi§; bitkinin familyasp Rugca ve 
Latince olarak yer almi§tir. Bitki hak- 
kinda verilen bilgiler, yeti§tigi §artlar 
ya da bulunabilecegi yerlerden bitkinin 
tammlanabilecegi morfolojik dzellik- 
lerine kadar tatmin edici agiklamalar 
igermektedir. Dikkati geken bir ayrinti 


da bitki ve tibbi amagli kullanimi hak- 
kinda bilgi kaynagi olan kitaplara da 
atiflar yapilmi§ olmasidir. 

Konu anlatimmda alt ba§liklardan 
biri de bitkinin tibbi amagli kullanimi 
hakkmdadir. Bu kisimda, bitkinin tibbi 
amagli kullanilan pargalari, kabuk, 
yaprak, qiqek, tohum, kok gibi ki- 
simlari, hangi kisimlarmm hangi ilag 
maddesini igerdigi, hangi hastaliklara 
kar§i, hangi §ekillerde kullamldigi, ilag 
olarak hazirlanmasi ve kullanma §ekli 
gibi kitabi rehber olarak kullanacak 
ki§iye oldukga yeterli bilgiler sunul- 
maktadir. 

Bitkiye ait resimlerden olu§an 
tabloda, bitkinin tibbi amagla kul- 
lanilan sap, yaprak ve qiqek igeren 
boliimu (herba), meyveli hali, kokii ya 
da kabugu gibi harf- 

lerle, bitkinin botanik olarak tanim- 
lanmasinda i§e yarayan, tag ve ganak 
yapraklarpiireme organlari gibi gigek 


yapismm ayrmtilari, tohum kesesi, 
tohum veya bunlarm kesitleri, kok 
§ekilleri resmedilerekbu ayrinti resim- 
leri ^^1”, ^^2”, ^^3’^ §eklinde rakamlarla 
i§aretlenmi§tir. Metinde son olarak 
bitkiye ait resim, harf ve rakamlarla 
i§aretlenmi§ §ekil ve konular hakkmda 
bilgiler agiklanmi§tir. Kitap bu §ekliyle, 
Ronesans ve Reform sonrasi BatPda 
geh§en bilimsel bilgi iiretimi ve akta- 
rimi esaslarma gore hazirlanmi§ olup, 
guniimuzde de benzer eserlerde ayni 
esaslar uygulanmaktadir. 

8 Ekim 1922 tarihinde PetrogradMa 
vefat eden Varlikhhn eseri hakkmda 
soylenebilecek son §ey, tarn ba§hgi Rus 
Bitkileri: Atlas, Bitkilerin Botanigi, 
Tanimlama, Uygulama, Kullanma, Topla- 
ma ve Killtilr olan eserin yakla§ik yiiz yil 
soma MoskovaMa Beyaz §ehir Yayi- 
nevi tarafmdan yeniden yayimlanmi§ 
oldugudur. 


Picea abies (L) Karst. 


Crocus sativus L 
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Gentiana lutea L 
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RENKLI 


TURKiYE RiTKiLERi 

ATLASIVE 



TUGRUL KORUKLU 


OTANIK tarihi agismdan 
Anadolu topraklarmda 
ya§anan siiregler ilging 
dalgalanmalar gosterir. 
Bunlar iginde botanik 
biliminde diinya igin oncii gali§malar 
oldugu gibi uzun siireli duragan zaman- 
lar, bale Devri gibi felaketlerle kesintiye 
ugrayan parlak donemler sayilabilir. 
Bununla birlikte zaman zaman bu 
topraklarda diinya gapinda botanikgiler 
de yeti§mi§tir. Nebahat Yakar, Tiirkiye 
Cumhuriyeti'nde 1933 yilmdaki Univer- 
site Reformu ile ba§layan ve ekseriyeti 
yurt di§indan Tiirkiye’ye gelen hoca- 
larin ogrencisi olarak yeti§mi§, Tiirki- 
ye^nin ilk donem botanikgilerinden biri 
ve ilk botanik ressamidir. 

Prof. Dr. Nebahat Yakar i9i5Re is- 
tanbuPda dogmu§, ilkogrenimini Beyazit 


Birinci IlkMektepRe, orta ogrenimini 
Istanbul Kiz Orta Mektebi’nde yapmi§ ve 
i934Re Istanbul Kiz Lisesi’nden mezun 
olmu§tur. Yiiksek ogrenimini istan- 
bul Universitesi Fen Fakiiltesi Tabiiye 
(Biyoloji) Boliimu’nde i938Me tamam- 
lami§tir. Heniiz ogrenci iken, i936Ma 
Farmakobotanik ve Genetik Ensti- 
tiisii’nde Ord. Prof. A. Heilbronn’un 
yaninda asistan olarak gdreve ba§lami§, 
mezun olduktan sonra ayni enstitiide 
namzet asistan ve i94iMen itibaren de 
asil asistan olarak gali§mi§tir. i949Ma, 
^^Les caracteres morphologiques et 
anatomiques de Digitalis ferruginea 
adli tezi ile pek iyi dereceden fen 
doktoru unvanim ve 1950Me ^Tseudo- 
gamy in Digitalis ferruginea L. adli tezi 
ile de iiniversite dogenti unvanim almi§, 
1953'te eylemli dogent, 1963'te profesor 
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Bilimsel gali§malarinin yam sira 
kitaplarindaki resimlerin tamammm 
kendisi tarafmdan gizdmi§ olmasi, 
Yakarin eserlerini e§siz birkonuma ta§imaktadir. 


olmu§, 1973'te, Prof. Dr. Sara AkdikMn 
(1897-1982) emekli olmasi dolayisiyla, 
Botanik ve Genetik Enstitiisu Ba§kanli- 
gPna atanmi§tir. Prof. Yakar, yurtdi§inda 
ABD ve isveg'te genetik enstitiilerinde 
gali§mak imkanim bulmu§, milletlera- 
rasi botanik kongrelerine katilmi§, yurt 
iginde de ara§tirma gezileri yapmi§tir. 

1 Ocak 1984'te emekli olmu§ ve 8 Mart 
1997'de istanbuPda vefat etmi§tir. Kabri 
Zincirlikuyu MezarligPndadir. iki evlilik 
gegirdigi igin soyadma uq §ekilde rastli- 
yoruz: Yakar, Yakar-Olgun, Yakar-Tan 
(Baytop, 2000). 

Prof. Yakarbn be§ kitabi (BitJd 
Mikroskopisi Kilavuz Kitabi, Sitoloji, Bitki 
Morfolojisine Giri^, Genel Botanik ve 
Renkli Tilrkiye Bitkileri Atlasi-3 fasi- 
kiil), yayimlanmi§ yirmibir makalesi 
bulunmaktadir ve yedi doktora tezi 
yonetmi§tir (Kiiguker, 1996). 

Prof. Dr. Nebahat Yakarbn bilimsel 
gali§malarmm yam sira kitaplarm- 
daki resimlerin tamammm kendisi 
tarafmdan gizilmi§ olmasi, Yakarbn 
eserlerini e§siz bir konuma ta§imakta- 
dir. Renkli Tilrkiye Bitkileri Atlasi'ndaki 
bitki gizimleri, onun botanik ressam- 
ligi konusundaki yetenegini de ortaya 
koymaktadir. Fasikiiller iginde levha 
olarak adlandirilan bu gizimlerin yam 
sira ayrica Tiirkge ve Latince isimleri, 
betimleri, ekolojileri, yayili§lari ve kul- 
lanili§larma ait bilgiler de bulunmak¬ 
tadir. Birinci fasikiilde onsekiz, ikinci 
fasikiilde onyedi, uguncii fasikiilde 
onalti, toplam ellibir bitkiye ait kirkse- 
kiz qizim bulunmaktadir. 

Birinci fasikiil onsoziinde (1964) bu 
konudaki gali§malari kisaca ozetlerken 
§u §ekilde agiklar: 

^^Milli egitim ve ogretimin her yonii 
ile yakmdan ilgilenmi§ olan merhum 



Hasan Ali YiicePin bakanligi zama- 
ninda biyoloji ogretiminin mu§ahhas 
(somut) olmasi prensibine dayanarak 
memleketimiz bitkilerine ait renkli 
yapilmasi gerekliligine i§aret edilmi§ ve 
bu gorev 0 zaman Fen Fakiiltesi Dekani 


olan Prof. Fahir Yenigay ile 0 zamanki 
Farmakobotanik Fnstitiisii Direktorii 
miiteveffa Prof. A. Heilbronn’un dela- 
letiyle (kilavuzlugunda) bana verilmi§ti. 
Bu maksatla Tilrkiye bitkilerine ait elli 
kadar 74x108 cm. buyukliigiinde renkli 
tablo hazirlanmi§, fakat bazi imkansiz- 
liklar dolayisiyla §imdiye kadar bastiri- 
lamami§ti. Bu kere Dekan Prof. Ali Riza 
BerkemTn kiymetli yardimlariyla bu i§e 
yeniden te§ebbus edilerek bu tablolarm 
kitap halinde basilmasma imkan elde 
edilmi§ bulunuyor. 

Botanik ogretimi iqin faydali ola- 
cagmi iimit ettigim bu eser, tablolarm 
izahlarim da ihtiva etmek iizere uq 
fasikiil halinde bir albiim te§kil etmek- 
tedir. Qok zengin olan Tilrkiye flora- 
smdan ancak tanmmi§ ornekler ihtiva 
eden bu kitabm, eksikligi §iddetle 
hissedilen Tilrkiye FlorasPnm gergek- 
le§mesinde azicik olsun yardimi olabil- 
mesini bilhassa temenni ederim.’^ 

Ah Nihat Gokyigit Vakfi tarafmdan 
2004 yihnda ba§latilan bitki ressam- 
hgi kurslari ile Resimli Tilrkiye Florasi 
hayali, Prof. Dr. Nebahat Yakarhn 1966 
yihnda biraktigi yerden tekrar hayata 
gegirilmi§tir. Tilrkiye Bitkileri Listesi 
(Damarli Bitkiler) (2012), Resimli Tilr¬ 
kiye Florasi (1. cilt) (2014) ile ba§layan 
Resimli Tilrkiye Florasi gah§malari ve 
bitki ressamhgi biiyiik bir hizla devam 
etmektedir. 

Prof. Dr. Nebahat Yakar Renkli 
Tilrkiye Bitkileri Atlasi levhalarim Prof. 
Heilbronn zamamnda hazirlami§, 
fakat onun vefatmdan soma bastirmi§, 
eserini onun hatirasma ithaf etmi§tir. 
Resimli Tilrkiye Florasi ciltlerinden en 
az biri bu i§in fikir babasi Hasan Ah Yii- 
cel ve Prof. Dr. Nebahat Yakarhn aziz 
hatiralarma ithaf olunmahdir. 
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Prof. Dr. Nebahat Yakar'in Renkli Ttirkiye Bitkileri Atlasi kitabindan orneksayfalar. 



Populus nigra L. 


Lavandula stoechas L. 


KAYNAK^A 

1 Asuman Baytop,"Prof. Dr. Nebahat Yakar (1915- 1997) ve Botanik ile ilgili 7ali§malari", IV. Turk EczacilikTorihiToplontisi 

Bildirileri -4-5Hoziron 7998 iginde, ed. Emre Dolen, Marmara Universitesi Eczacilik Fakultesi Yayinlari, 2000. ^1 

1 Orhan Kuguker, "Professor Nebahat Yakar (1915-1997): A memoir", OTSistematik Botanik Dergisi, S. 2,1996. 

1 UebahatYakar, Renkli Turkiye Bitkileri Atlasi, Istanbul Universitesi Yayinlari, 1966. 
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Salvia sp. 



UNYADAbiyolojik 
zenginlik ekvatordan ku- 
tuplara dogru gidildikge 
azalir. Bitkiler bakimin- 
dan da en zengin iilke- 
o ler tropikal ku§akta yer almaktadir. 

2 Ozellikle tropikal yagmur ormanlari en 
zengin yerlerdir. Bitki tiirleri agism- 
dan en zengin kita Giiney Amerika, en 
zengin dike ise BrezilyaMir. 

Dunyada bugun igin bilinen ve ge- 
gerli olarak isimlendirilmi§ bitkilere ait 
tur sayisi ugyuzelliikibin civarmdadir. 
Tahmin edilen sayi bunun bir bu- 
guk-iki kati kadardir. (^igekli bitkiler 
simfmda yer alan kapali tohumlular 
ugyuzbe§bin tur ile en zengin grubu 
temsil eder; buyuk bolumu kozalakli 
bitkilerden olu§an agik tohumlular 
binyuz civarmda ture sahiptir. Eg- 
reltiler, kibrit otlari ve atkuyruklari 
onbinaltiyuz; karayosunlari ve cigerot- 
lari otuzbe§bin civarmda turle temsil 
edilmektedir (www.theplantlist.org). 

Kuzey yari kurenin iliman ku§a- 
gmda yer alan Turkiye floristik agidan 
zengin ulkeler arasmda yer alir. Avrupa 
ve Ortadogu ulkeleri iginde en zengin 
olanidir. Turkiye^i floristik zenginlik 
agismdan iran ve Yunanistan takip eder. 

Bu zenginligin ba§lica nedenlerini 
§oyle siralayabiliriz: Bitki cografyasi 
agismdan dunya alti flora alemi iginde 
yer alan otuz alti flora bolgesine ayril- 
mi§tir. Turkiye bu bolgelerden ugunun 
kesi§me noktasmda yer almaktadir. 

Bu bolgeler Akdeniz, iran-Turan ve 
Sirkum Boreal (dar anlamda Avru- 
pa-Sibirya) flora bolgeleridir. Her flora 
bolgesi farkli iklim tiplerinin etkisi 
altmda bulundugu igin farkli vejetas- 
yon tiplerine sahiptir. (^e§itli ya§am 
birlikleriyle temsil edilen bu ortamlar 
gok sayida turun ya§ayabilmesine im- 
kan vermektedir. Turkiye’nin buyuk bir 
kesimi Akdeniz ikliminin etkisi altmda 
olmakla beraber Karadeniz Bolgesi’n- 
de hukum suren serin okyanus iklimi 
ve Dogu Anadolu’da ve ig Anadolu’da 
gorulen karasal yari karasal iklim ge- 
§itliligi turle§mede onemli rol oynar. 

Turkiye’nin gok zengin jeolojik 
formasyonlari yani farkli yapi ve ya§- 
taki, zengin minerallerle desteklenen 
ge§itli kayaglari vardir. Bu kayaglar 
uzerinde ve farkli iklim tiplerinde 



olu§an topraklari da oldukga zengin- 
dir. Turkiye’nin farkli ozelliklere sahip 
zengin toprak tipleri, zengin florayi 
da desteklemektedir. Turkiye’nin 
Dorduncu Zaman buzul donemlerinin 
yok edici etkisinden Avrupa’daki kadar 
etkilenmemesi ulkemiz bitki zengin- 
ligini desteklemi§tir. Deniz seviyesin- 
den itibaren be§bin metrelere ula§an, 
zengin akarsu havzalariyla pargalanmi§ 
daghk yapisi ve ge§itli yeryuzu §ekil- 
leri gibi ba§hca etmenler ge§itli ya§am 
ortamlarim (ekosistemleri, biyotoplari) 
ve buna bagh olarak tur zenginligini 
artirmaktadir. 

Karayosunlari harig, Turkiye’de 
dogal olarak yeti§en (kulture ahnmami§) 
bitki turleri onbin civarmdadir ve bunun 
yakla§ik iigte biri endemiktir (iilkemize 
ozgiidur). Tiiralti taksonlar da (alttiirler 
ve varyeteler) dikkate almdigmda bu 
sayi onikine yakla§maktadir. Tiirkiyede, 
2012 verilerine gore kesinle§mi§ tiir 
sayilari: Kapali tohumlular dokuzbinal- 
tiyiizkirkiki; Agiktohumlular yirmiiki; 
Egreltiler, Kibritotlari ve Atkuyruklari 
seksendokuz (Giiner ve ark., 2012). 

Endemik bitkilerimizin yaridan 
fazlasi bozkirlara aittir. Gen merkezi 
Turkiye olan ve endemik tiir sayisi fazla 
olan geven (Astragalus), sigirkuyrugu 
(Verbascum) ve peygambergigegi (Gen- 
taurea) gibi biiyuk cinslere ait tiirlerin 
gogu da bozkirlarda yeti§mektedir. 
§ehirle§me ve tarimsal amagh etkiyle 
bozkir alanlardaki habitat pargalan- 
malari ve bozulmalari biiyuk boyutlara 
ula§mi§tir. Bozkir tiirlerinin tanitimma, 
i§levleriyle ilgili bilgilendirme gah§ma- 
larma ve korunma alanlarmm olu§tu- 
rulmasma acilen ihtiyag duyulmaktadir. 
Otlaklarimiz verimsizle§mektedir. Boz- 
kirlar kontrollii otlatma ve aricihk igin 
en uygun yerler olarak dikkate alimrsa, 
biyolojik ge§itligin daha iyi korunmasi 
da mumkiin olabilecektir. 

Turkiye’deki endemik bitkilerin 
yarisi tehlike altmdadir. Oncelikli olarak 
korunmasi gereken bu tiirlerin fazlahgi, 
sorumluluklarimizi da artirmakta¬ 
dir. Son yillarda Doga Koruma ve Milli 
Parklar Genel Miidiirliigii tarafmdan 
desteklenen biyolojik ge§itliligin tespiti, 
koruma- izleme projeleri gok daha 
onemlidir. Korunan tiirlerin halka tani- 
tilmasi ve yerinde egitim gah§malarma 


(ust) Dianthus sp. 
(orta) Astragalus sp. 


agirlik verimelidir. Ulkemizdeki biiyiime 
ve geli§melere paralel olarak, tiirlerin 
kendi ya§ama ortamlarmda korunmasi 
igin gosterilen gabalarm ba§ariya ula§- 
masi, kurumlarm el birligiyle koruma 
gah§malarma destegi ve halkm katih- 
miyla miimkiin olabilecektir. 

Tiirkiye’nin floristik yapisiyla 
ilgili temel bilgileri Davis’in 1965-1988 
yillarmda yazmi§ oldugu dokuz ciltlik 
Flora of Turkey and the East Aege¬ 
an Islands adh muhte§em eserinden 
ogrenmekteyiz. Bu temel eser ''siste- 
matikbotanik” alanmda gah§anbirgok 
Tiirk bilim insanma ilham kaynagi 
olmu§ ve bu alanda yapilan gah§malara 
ivme kazandirmi§tir. Son yillarda ve 
gogunlukla Tiirk botanikgiler tarafm¬ 
dan, iilkemizde birgokyeni bitki tiirleri 
ke§fedilmi§tir. Ortalama olarak her 
hafta bir yeni tiir Tiirkiye florasma ek- 
lenmektedir. Bu nedenle dokuz ciltlik 
temel eserin yaymmdan sonra, 1988 ve 
2000 yillari arasmda TurJdye Florasi’na 
iki ek cilt daha eklenmi§tir. Son olarak 
yayimlanmi§ olan ve 11. cilt olarak 
gikan ikinci ek cildin editorliigiinii Tiirk 
botanikgiler yapmi§tir. 

Tiirk ara§tirmacilarca hazirlanmakta 
olan ve yirmi sekiz cilt olmasi planlanan 
Resimli Tiirkiye Florasi adh eser dola- 
yisiyla birgok ressam ve botanikgi canla 
ba§la iilkemiz zenginligini kayit altma 
alabilmek iizere gah§maktadir. 


Cografi bolgelere gore 
endemik bitkilerin dagili§lari 

Akdeniz 

1674 

Dogu Anadolu 

1062 

ig Anadolu 

1005 

Karadeniz 

815 

Ege 

573 

Marmara 

295 

GD Anadolu 

207 

Tek bolgeye 

ait olan endemikler 

ig Anadolu 

872 

Akdeniz 

827 

Dogu Anadolu 

721 

Karadeniz 

503 

Ege 

369 

Marmara 

186 

GD Anadolu 

123 















































ESLEGE ba§ladigim 1962 

M yilmda yalniz adi ve 
plani olan bir botanik 

_ bahgesinde (Ankara 

Universitesi Fen Fakiiltesi 
Botanik Bahgesi) gali§maya ba§lamakla 
birlikte; hakiki bir botanik bahgesi ile 
tani§mam 1974 yilinda doktora sonrasi 
gali§ma iqin gittigim Edinburgh Kraliyet 
Botanik Bahgesi’nde olmu§tur. Ayni 
zamanda tarn adi Tiirkiye ve Dogu Ege 
Adalari Florasi olan, kisaca hepimizin 
''Tiirkiye FlorasE^ diye bildigimiz dev 
eser burada yaziliyordu ve ben de hem 
kitabin editorii hem de Edinburgh 
Universitesi botanik hocasi olan P.H. 
Davis bn yaninda gali§mak iizere burada 
bulunuyordum. iskogyaMa gali§irken 
zaman zaman ve gerektiginde, diinyamn 
en onemli botanik bahgelerinden 
birisi olan LondraMaki Kraliyet 
Botanik Bahgesi’ni de ziyaret etme 
firsatim yakaladim. Bu gali§ma ve 
ziyaretlerimde bir yandan floristik 
agidan bu iilkeden katbekat zengin 
oldugu bilinen iilkemde bir botanik 
bahgesi olmamasma hayiflanmamm 
yaninda, botanik bahgelerinin 
fonksiyonlari ve onemi iizerine de 
gali§malar yapmaya ba§ladim. 


BOTANIK BAH^ESi NEDIR? 

Botanik bahgelerinin birbirine ben- 
zeyen pek gok tarifi yapilmi§ olmakla 
birlikte Diinya Botanik Bahgeleri Birligi 
Ba§kani da olan, Avrupa’nm duayen 
botanikgilerinden ingiliz botanikgisi V. 
Heywood botanik bahgesini "diinyamn 
dogal ve kiiltiir bitkilerini bahgenin 
amaglarma uygun olarak belli bir diizen 
iginde yeti§tiren, bunlari gocuklara, 
ogrencilere ve halka tamtarak onla- 
ri egiten, bitkiler iizerinde degi§ik 
amagli bilimsel ara§tirmalar da yapan 
kurulu§lar^^ olarak tammlamaktadir. 

Bir botanik bahgesi halkm rekreaktif 
ihtiyaglarma cevap verirken bir yandan 
da onlara botanik bilimi hakkmda, 
kisitli da olsa bazi bilgiler veren, ayni 
zamanda bilimsel ara§tirmalar da ya¬ 
pan bir enstitii gibi degerlendirilmeli- 
dir. Kisacasi tarn te§ekkiillii bir botanik 
bahgesi, ayni zamanda bir ara§tirma 
enstitiisiidiir. 

Botanik bahgesi, iginde sergilenen 
bitkilerin ya§ayip geli§tigi bir agikhava 
miizesi olarak kabul edilebilir. Hemen 
her botanik bahgesinde bir arboretum 
(odunsu bitkiler kolleksiyonu) olmakla 
birlikte arboretumlar bagimsiz olarak 
da kurulabilir. Boyle durumlarda bile 


bir arboretumda halkm daha fazla 
ilgisini gekmek amaci ile otsu gosteri§li 
bitkiler de sergilenebilir. 

OZETTARiHgE 

Genel anlamda botanik bahgesi fikri 
nerdeyse tarih kadar eskidir. M.O. 
2000Ti yillardan ewel Asurlular, iran- 
lilar, meyve ve siis bitkileri yeti§tirmek 
igin parklar, bahgeler kurmu§lardir. 
insanlarm beslenme di§mda bitkilerle 
ilgilenmeye ba§lamasi bitkilerin tibbi 
amaglarla kullanilmasiyla ba§lami§tir. 
Qin, Yunan, ispanyol ve Arap gibi eski 
uygarliklarm da bu amaglarla bahgeler 
kuruldugu saniliyorsa da elimizdeki 
bilgiler hayli eksiktir. 

Amerika^nm ke§finden soma 
Meksika Azteklerinin yaptigi tibbi bitki 
gali§malarmm Avrupalilarca ogrenil- 
mesiyle Avrupa tibbi bahgelerinin etki- 
lendigi du§unumektedir. Eski Yunan ve 
RomaMa siis bitkileri amagli kurulan 
bahgelerle birlikte M.S. 1 . yiizyilda 
Antonius tarafmdan RomaMa, bundan 
bir yiizyil ewel Aristo tarafmdan Ati- 
naMa bir botanik bahgesi kurulmu§tur. 
Modern botanik bahgelerinin XVI. ve 
XVll. yuzyillarm aktarlarmdan koken- 
lendikleri du§unulmektedir. Bu tiir 
bahgelerin bilinen en onemli ornek- 
lerinden biri HolbornMaki (ingiltere) 
John Gerardbn bahgesidir (The Standard 
Cyclopedia of Horticulture^ 1950). 

ilk olarak italyaMa kurulan hakiki 
botanik bahgelerine VatikanMa kurulan 
bahgelerin onciiluk ettikleri bilinmek- 
tedir. XVI. yiizyilda ortaya gikmaya 
ba§layan botanik bahgelerinin asil 
amaci tibbi bitkilerden iiriin elde et- 
mekti. Bu bahgeler tip okullari igin tibbi 
bitki kaynagi olmalari agismdan biiyiik 
onem ta§imaktaydi. 0 zamanki isimleri 
Latince "Hortus Simplicium^’ (Gardens 
of Simples) idi. "Simple^^ tibbi ilag 
elde edilen hayvan bitki ve minerallere 
verilen ortak isimdir. Bunlardan en ta- 
ninanlarmdan birisi olan FloransaMaki 
badge halen "Giardiano del Semplici^^ 
admi ta§imaktadir (K. E. Ekim 1991). 

Diinyada bugiinkii anlamda bilinen 
ilk botanik bahgesi, 1543'te Pisa §eh- 
rinde Luca Gihini tarafmdan kurulan 
botanik bahgesidir. Bu bahgenin kuru- 
lu§undan hemen soma italyaMa ba§ka 
bahgeler de kurulmaya ba§lanmi§tir. 



Cenevre Botanik Bahgesi. 
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Amerika ’nin ke^nden sonra Meksika Azteklerinin yaptigi 
tibbi bitki gali§malarinin Avrupalilarea bgrenilmesiyle 
Avrupa tibbi bahgelerinin etkilendigi dilgunulmektedir 


i545Te Padua ve Floransa, i558Me 
Pavia, i558Me Bologna ilk iiniversite 
botanik bahgeleridir. Bu ilk kurulan 
bahgelerden sonra diger Avrupa §ehir- 
lerinde de bahgeler kurulmaya ba§- 
lanmi§tir. Ziirih (1560), Leiden (1577), 
Leipzig (1579), Paris (1597), Montpellier 
(1598), Oxford (1621), Linne’nin ya§adi- 
gi §ehir olan Uppsala (1655), Edinburgh 
(1670), Berlin (1679) ile Amsterdam 
(1682) AvrupaMa yer alan en eski bah- 
gelere sahiptir (K. E. Ekim 1991). 

ilk onceleri daha gok tibbi bitki¬ 
leri halka tamtmak ve onlar iizerinde 
gah§malar yapmak iizere kurulmu§ 
olan bu bahgeler, daha sonra yeti§tiri- 
len ba§ka bitkileri de sergilemek iizere 
belirli prensiplere gore diizenlenmi§tir. 
Bu durumda botanik bahgeleri bitkile¬ 
rin belirli simflama sistemlerine gore 
diizenlendigi simflandirildigi yerler 
haline gelmi§tir. Hemen hepsi §ehir- 
lerin iginde kurulmu§ olan botanik 
bahgelerinde bitkiler kiigiik alanlarda, 
belirli geometrik §ekillerde, bitki tak- 
sonlarma gore taksonomikbir anlayi§- 
la diizenlenmeye ba§lanmi§tir. 

AvrupaMaki gogu botanik bahgesi 
koleksiyonlarim zenginle§tirip bitki 
ge§itliligi iizerine gah§malar yapilan 
merkezler haline gelmeye ba§ladiktan 
sonra, canh bitkiler yaninda, bahgelere 
bagh olarak kurulmu§ herbaryumlarda 
(kurutulmu§ bitki miizeleri) saklanan 
bitki ornekleri iizerinde taksonomik 
gah§malar yapmi§tir. XIX. yiizyildan 
sonra botanik bahgeleri sahip olduklari 
canh bitkilere ait koleksiyonlar di§m- 
da, herbaryum, kiitiiphane, ara§tirma 
laboratuvarlari ile tipik hirer ara§tirma 
enstitiisii olarak i§lemeye ba§lami§lar- 
dir. Zamammizdaki botanik bahgeleri 
Klasik Avrupa Modeli botanik bahge- 
leridir. 


BOTANIK BAH^ELERiNiN AMA^LARI 

Belirttigimiz gibi tarihte ilk botanik 
bahgeleri insanlarm tibbi bitkilerle ilgi- 
lenmesi ile ortaya gikmi§lardir. Diger bir 
deyi§le ilk bahgeler dekoratif olmaktan 
gok ekonomik amaglar igin bitkilerin 
kiiltiire almdigi yerlerdi. Bu bahgelerde 
bir yandan tip fakiiltelerindeki ogren¬ 
cilere gah§ma materyali saglamrken 
bitki tiirlerinin koleksiyonu ve tamtimi 
da yapihrdi. Merakh ki§ilerin yaptik- 
lari gezilerle diinyamn ge§itli bolgeleri 
ara§tirilmaya ba§landiginda bu bahge- 
lerin koleksiyonlari da geli§me gosterdi. 
Boylece botanik bahgelerinin asil amaci 
degi§erek kendi koleksiyonlarmdaki 
bitkiler iizerinde bilimsel ara§tirmalar 
yaninda hortikiiltiirel (bahge bilimi) 
gah§malari da kapsamaya ba§ladi. 



Lizbon Botanik Bahgesi. 
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(ust) Munih Botanik Bah^esi. 
(alt) Cenevre Botanik Bah^esi. 



Botanik bahgeleri iigii temel olmak 
iizere pek qok amaca hizmet etmekte- 
dir: Bu uq temel amagtan ilki, modern 
taksonomi ve uygulamali bitki bilim 
dallarim geli§tirmektir. Diinyadaki 
iigyuzbin civarmdaki dogal bitki tiiru 
arasmdaki taksonomik ili§kiler botanik 
bahgelerinde gergekle§tirilen gali§ma- 
lar ile ortaya gikarilmi§tir. 

Botanik bahgelerinin ikinci temel 
fonksiyonu ise diinyamn degi§ik iklim 
ku§aklarmda yeti§en ekonomik degeri 
olan bitkiler iqin adaptasyon istasyonu 
gorevi gormektir. XIX. yiizyilda uzak 
iilkelere giden gemici ve gezginlerden 
ziyaret ettikleri yerlere has tipik bitki- 
lerin tohum ve fideleri istenmi§, gelen 
materyal bu bahgelerde iiretilerek 
ba§ka yerlere dagitilmi§tir. Bu amaca 
hizmet etmek iizere biiyiik botanik 
bahgelerinde degi§ik iklim ozelliklerine 
sahip seralar bulunmaktadir. 

Botanik bahgelerinin iiguncii temel 
fonksiyonu ise, bahge bilimi agismdan 
ta§idiklari onemdir. ilk ba§ta bota¬ 
nik bilimi iqin ara§tirma alani olarak 
kullanilan botanik bahgeleri zamanla 
seleksiyon, melezleme gibi hortikiil- 
tiirel ara§tirmalarla siis bitkilerinin 
geli§tirilmesine yardimci olmu§, elde 
edilen sonuglar bitki materyali baki- 
mmdan peyzaj sanatim onemli olgiide 
etkilemi§tir (E. Ekim 1991). 

Bu ana fonksiyonlar yaninda zama- 
nimizm modern bahgeleri halkm doga 
koruma konusunda egitimi, ogretim ve 
rekreasyon fonksiyonlarim da yerine 
getiren; halkla daha siki ili§kili olup 
sosyal bir yapi ozelligini iistlenen 
kurulu§lardir (E. Ekim 1991). Yukari- 
daki ana fonksiyonlari yerine getiren 
bahgeler son yillarda diinyamn hizla 
bozulan dogal yapismda kaybolmak 
iizere olan bitki tiirlerini biinyelerin- 
de yeti§tirerek bunlarm nesillerinin 
devamma yardimci olmaktadirlar. 
Bunlara en tipik ornek, iilkemizde 
Amasya civarmdaki daglarda yeti§tigi 
bilinen ancak uzun yillardir yapilan 
ara§tirmalarla 0 civarda yok oldugu 
saptanan, yillar ewel soganlari yurt 
di§ma gotiiriilerek Hollanda ba§ta ol¬ 
mak iizere diger botanik bahgelerinde 
yeti§tirilmi§ olan ''yitik lale^^ (Tulipa 
sprengeri) bitkisidir. Son yillarda bu 
tiiriin soganlari yurt di§mdan geti- 
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rilmi§ olup Nezahat Gokyigit Botanik 
Bahgesi (NGBB) tarafmdan iiretilmek- 
te, bdylece tekrar anavatanma (Amasya 
daglarma) yerle§tirme gah§malari 
yapilmaktadir. 

BOTANIK BAH^ELERiNiN ONEMI 

Diinyadaki botanik bahgeleri ilk 
ba§larda daha qok tibbi bitkiler ba§ta 
olmak iizere ekonomik bitkileri halka 
tamtmak, onlar iizerinde ara§tirmalar 
yapmak amaciyla kurulmu§ olmakla 
birlikte zaman iginde fonksiyonlari 
geli§mi§tir. Bahgelerin koleksiyon- 
lari zenginle§tikge diinya bitkilerinin 
taksonomik simflandirilmalari ba§ta 
olmak iizere qok degi§ik amagh projeler 
bu bahgelerde geli§tirilmeye ba§lan- 
mi§tir. Zamammizda botanik bahge- 
lerinin fonksiyonlari daha da geli§mi§, 
diinya doga ve bitki koruma konulari 
da bu bahgelerin ana konulari arasma 
girmi§tir. Bazi botanik bahgelerin- 
de kurulan gen bankalarmda hike ve 
dunya bitkilerinin tohumlari toplana- 
rak bunlar korunmakta ve gerektiginde 
ara§tiricilara ara§tirma materyali ola¬ 
rak verilmektedir. Ayrica nesli tehlike 
altmda olan bitki turleri bu bahgelerde 
yeti§tirilerek ExSitu (yeti§tigi yer di- 
§mda) koruma altma ahnmi§ olmak- 
tadir. Hatta NGBBMe oldugu gibi bazi 
turler bahgede yeti§tirilip tekrar InSitu 
(yerinde) §artlara ta§mmaktadir. 

Mini botanik bahgeleri ayni za- 
manda kendi ulkelerinin veya ba§ka 
hike floralarmm yazildigi yerlerdir. Bu 
bahgelerde bitkiler hzerinde yapilan 
diger ara§tirmalar yaninda herbar- 
yumlarmda hike floralarmm yazilmasi 
gibi qok ciddi bilimsel ara§tirmalar da 
gergekle§tirilmektedir. 

BOTANIK BAH^ESi gE^ITLERI 

Modern botanik bahgeleri smiflandi- 
rildigmda uq tip bahge ile kar§ila§ihr. 
ingiltereMeki Cambridge Botanik Bah- 
gesi gibi bazi bahgeler yalmzca bilimsel 
gah§malar yapilan enstithler olarak 
gah§sa da gene de botanik bahgeleri 
arasmda zikredilmektedir. Bunlarm 
gogu hniversiteler veya egitim enstith- 
leri bhnyesinde veya onlarla siki ili§ki 
igindedir. 

ikinci grup bahgelerin bhyhk kismi 
daha qok ''halk parkE^ ozelligi goster- 



ALFRED HEILBRONN 
BOTANIK BAH^ESi (AHBB) 


ALFRED Heilbronn Botanik Bahgesi 
(AHBB) (eski adiyla Hortus Bo- 
tanicus Istanbulensis), istanbul 
Universitesi Fen Fakhltesi Biyoloji 
Bolhmh Botanik Anabilim Dah 
bhnyesindeki Ord. Prof. Dr. Alfred 
Heilbronn ile kendisine bhyhk des- 
tek veren uzmanlarm katkilariyla 
1935 yihnda kurulmu§tur. Bahgenin 
AvrupaMaki geli§mi§ benzerlerine 
uygun §artlara sahip olabilmesi iqin 
bhyhk gaba sarf edilmi§tir. 

Avrupa’nm en eski ve koklh 
hniversitelerini kapsayan Coimbra 
Grubu, 2011 yihnda ThrkiyeMen sa- 
dece istanbul Universitesi'ni kabul 
etmi§ ve Alfred Heilbronn Botanik 
Bahgesi istanbul Universitesini 
temsil eden onemli bir bahge olarak 
yerini almi§tir. 

Bahgede, bitki ge§itliliginin ko- 
runmasi, ogrencilerin egitilmesi ve 
bilimsel ara§tirmalarm yhrhthlmesi 
hzerine odaklanilmi§tir. 


Alfred Heilbronn Botanik 
Bahgesi 15.000 m^ alani kaplar ve 
6 bolhme ayrilmi§tir: Sistematik 
bolhm, Ta§ bahge, Tibbi bitkiler, 
Thrkiye bitkileri, Deney alanla- 
ri ve Arboretum. Bahgede 6 sera 
(Ara§tirma, Kakths, Orkide, Yagmur 
ormani, Tropikal meyve, Sikas) ve 
23 havuz bulunmaktadir. 

Agik alanlarda, agag ve gahlari 
igeren 400 odunsu bitki thrh, 160 
familyadan 3500 otsu bitki ile Thr¬ 
kiye florasi igin nadir ve endemik 
bitkiler bulunmaktadir. Bahgede 
yerli ve yabanci toplam 6000 bitki 
thrh sergilenmektedir. Seralarda 
farkh tropikal bolgelerden gelmi§ 
2500 egzotik thr bulunmaktadir. 

Bahgede botanik ara§tirma 
laboratuarlari, herbaryum, tohum 
bankasi ve botanik khthphanesi de 
yeralmaktadir. 
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SARIYER ATATURK 
ARBORETUMU 



ATATURK Arboretumu 1949 yilinda, 
istanbul Universitesi Orman Fakiil- 
tesi Botanik Kursusii Ba§kani Prof. 
Dr. Hayrettin Kayacikbn giri§imi ile 
bilimsel ara§tirma ve gozlem igin 
kurulmu§tur. Ulkemizin ve diinya- 
nin degi§ik bolgelerinden toplanan, 
orijinleri ve ya§lari bilinen, gogun- 
lugunu agag ve diger odunsu bitki 
taksonlarmm olu§turdugu bu canli 
agag miizesi 2000 civarmda ende- 
mik ve egzotik bitkiye ev sahipligi 
yapmaktadir. idari olarak Orman 
Genel Miidurlugu'ne bagli bir §eflik 


olup bilimsel olarak i.U. Orman 
Fakiiltesi ile i§birligi igerisindedir. 

16 boliimden olu§an Arbore- 
tumda 3 adet suni golet vardir. 
289,6 hektar verimli orman alani, 
3,5 hektar su, 2,1 hektar yerle- 
§im alani olmak iizere toplam 
295,2 hektardir. Arboretum, bitki 
ge§itliligi ve ye§ilin birgok tonunu 
bulundurmasi dolayisiyla vatan- 
da§larm, profesyonel fotografgila- 
rm, film, reklam ve katalog gekimi 
yapan §irketlerin yogun ilgisini 
gekmektedir. 


mektedir. San FranciscoMaki Golden 
Gate Belediye Parki gibi bahgeler, rek- 
reasyon agirlikli bir park olmalari yam 
Sira biinyelerinde bazi bilimsel ara§tir- 
malar da yapildigi igin botanik bahgesi 
olarak kabul edilmektedir. Brookl- 
ynMeki, Prospect Parki da AmerikaMa- 
ki pek qok botanik bahgesinden fazla 
bitki ve agag tiirlerini barmdirmasi 
ve bunlarm etiketli olmasi nedeniyle 
botanik bahgesi ozelligi kazanmi§tir. 

Ugiindi grup botanik bahgeleri ise 
daha qok egitim ve ara§tirma amagli 
ozelligi de olan bahgelerdir. Tipik ornek 
diinyamn en taninmi§ bahgelerinden 
birisi olan LondraMaki Kew Kraliyet 
Botanik Bahgesi ile gene taninmi§ 
bahgelerden Paris, Berlin-Dahlem ile 
New YorkMaki Bronx ve Tokyo botanik 
bahgeleridir. 

Bagli Olduklari Kurumlara Gore 
Botanik Bah^eleri Devlet destekli 
botanik bahgeleri. Belediye veya §ehir 
botanik bahgeleri. Universite botanik 
bahgeleri. Ozel, §ahislara ait botanik 
bahgeleri. Dernek ve vakiflara bagli bo¬ 
tanik bahgeleri. 

Konularma Gore Ozelle§mi§ Bota¬ 
nik Bah^eleri Tibbi bitkiler botanik 
bahgeleri. Gen bankasi botanik bahge- 
leri. Alpinik veya dag bitkileri botanik 
bahgeleri. Kaktiis veya sukkulent (etli 
yaprakli-govdeli) bitkiler botanik 
bahgeleri. Orkide botanik bahgeleri. 
Koruma amagli botanik bahgeleri. Do- 
gal vejetasyon botanik bahgeleri. 

Botanik Bah^elerini Diger Park ve 
Bah^elerden Ayiran Ozellikler Badge 
smirlarmm gevrilmi§ bulunmasi ve gi- 
ri§-giki§larmm kontrol altma almmasi; 

Bitkilendirmenin yalniz estetik 
degil, ba§ka amaglarla da yapilmasi; 

Bahgede gezen ziyaretgilerden ilgi 
duyanlarm egitimlerini de saglamak 
amaciyla bitkilerin bilimsel adlari ile 
kayit bilgilerinin ve ozet dagili§larmm 
yer aldigi etiketlere sahip olmalari; 

Bahgeye dikilen bitkilerin ciddi bir 
dokiimantasyonunun yapilmasi, her 
gelen bitkinin kayit altmda olmasi; 

Farkli iklimlerden gelen bitkilerin 
yeti§tirilmesi igin seralar bulunmasi; 

Bitkiler hakkmda yazilmi§ zengin 
bir kiituphaneye sahip olmalari; 

Ekonomik bitkilerin yeti§mesi ve 
kullamlmasi; 


128 




Botanik konulari agiklayan albe- 
nili, gosteri§li maket, afi§, poster vb. 
egitim materyalinin sergilendigi sergi 
salonlarma sahip olmalari; 

Ziyaretgilere egitim amagh harita, 
bro§ur kitapgiklar verilmesi, bahgenin 
ge§itli yerlerine i§aretler ve agiklayici 
levhalar yerle§tirilmesi; 

Diger botanik bahgeleri, arbore- 
tumlar, enstitiiler, ara§tirma istas- 
yonlari ve halk igin bilgi, materyal ve 
egitim degi§imi saglanmasi, kurslar 
diizenlenmesi; 

Bazilarmda bitkilerin iireme 
organlarmm bilimsel kurallara uygun 
saklandigi gen bankalari olmasi. 

TURKiYE'DEKi DURUM 

Cumhuriyet kurulmadan ewel istan- 
buPda botanik bahgesi kurma gabalari 
olmu§sa da ge§itli nedenlerle bunlar 
devamh olamami§tir. 

istanbul Universitesi Alfred 
Heilbronn Botanik Bahgesi Alman 
botanikgiler 1930TU yillarm orta- 
larma dogru iilkemize gelmi§ler ve 
bunlardan istanbul Universitesi’ne 
gelen Alfred Heillbronn Siileymaniye 
Camii'nin biti§iginde, iiniversiteye 
bagli bir botanik bahgesi kurmu§tur. 
Bahgeye daha soma kendi adi veril- 
mi§tir. i95oTi yillarda gene istanbul 
Universitesi biinyesinde, Orman 
Fakiiltesi’nin Biiyiikdere’deki kampiis 
alanmda kurulan Atatiirk Arboretumu 
iilkemiz botanik bahgelerine diger bir 
ornektir. 

Ege Universitesi Botanik Bah¬ 
gesi izmir Ege Universitesi’nin 
Bornova yerle§kesinde 1964 yihnda 
kurulmu§tur. Universiteye bagli ola¬ 
rak verimli gah§an bir bahgedir. 

^ukurova Universitesi Ali Nihat 
Gokyigit Botanik Bahgesi Yillar 
ewel kurulmu§ olmakla birlikte 
son yillara kadar etkili bir faaliyette 
bulunamami§tir. Son yillarda bahgeye 
bir idare binasi yaptiran ve onemli 
bir maddi destek saglayan Ali Nihat 
Gokyigithn adi verilmi§tir. 

Suleyman Demirel Universitesi 
Botanik Bahgesi Universiteye bagli 
bir badge olmakla birlikte etkili bir 
faaliyeti bulunmamaktadir. Bazi iini- 
versitelerimizde botanik badge kurma 
gabalari varsa da heniiz bunlar belli 



Palermo Botanik Bahgesi. 
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NEZAHAT GOKYiGiT 
BOTANIK BAH^ESi 



NEZAHAT Gokyigit Botanik 
Bahgesi (NGBB), oncelikle 
Tiirkiye sathmda yap- 
tigi arazi gali§malari ile 
ge§itli bitki koleksiyon- 
lari olu§turmaktadir. Bu 
koleksiyonlar belli bir bitki 
grubuna ait olabildigi gibi, 
bitkinin kullanim durumu- 
na gore, yeti§tigi habi- 
tata gore degi§en ge§itli 
temalarda olabilmektedir. 
Koleksiyon olu§turmanin 
bir faydasi farkli yerlerde 
yeti§en bitki tiirlerini bir 
araya getirerek ziyaretgile- 
rin bu bitkileri ogrenmele- 


rini saglamaktir. NGBBMe 
yer alan koleksiyonlar 
§unlardir: Soganli Bitkiler 
Koleksiyonu, Kurakliga ve 
Tuzluluga Dayanikli Bit¬ 
kiler Koleksiyonu, Odunlu 
Bitkiler Koleksiyonu, Fay- 
dali Bitkiler Koleksiyonu, 
Kaya Bitkileri Koleksiyonu, 
Egrelti Koleksiyonu ve Do- 
gal Bitkiler Koleksiyonu. 
Nezahat Gokyigit Botanik 
Bahgesinde yurutiilen bitki 
koruma projelerinin amaci 
tiirleri gurbette ve silada 
koruyarak nesillerinin de- 
vamini saglamaktir.Bitki- 


lerden toplanan tohumlar 
iiretime alinip yeti§tiril- 
mekte ve yeterli biiyukluge 
eri§tiginde dogal alanina 
dikilmektedir. 

Ertugrul Adasi 1892 
yilinda Japonya’ya yaptigi 
ziyaret sonrasmda batan 
Ertugrul Firkateyni'nde §e- 
hit olmu§ 527 denizci ani- 
sina Japon Sakura Vakfi ta- 
rafindan her bir §ehit igin 
bagi§lanan sakura agaglari, 
bu adaya dikilmi§tir. Adada 
§ehitler adina dikilmi§ bir 
amt bulunmaktadir. 

Nezahat Gokyigit 


Botanik Bahgesinde egitim 
faaliyetleri siirdurulmekte, 
her yil mayis aymm ikinci 
yarismda doga §enligi ger- 
gekle§tirilmektedir. 

Farkli illerden ogren- 
cilerin davet edildigi Yaz 
Kampi, genglerin gevre bi- 
linci kazanmasi agismdan 
onemli bir projedir. 

NGBB, Tiirkge Bitki 
Adlan, Tiirkiye Likenle- 
ri, Tiirkiye Karayosunlari 
ve Tiirkiye Mantarlari 
listelerinin hazirlanma- 
si konusunda gali§malar 
yiiriitmektedir. 
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bir badge safhasma ula§amami§lardir. 

Beykoz Botanik Bahgesi Gida Ta¬ 
rim ve Hayvancilik BakanligEna bagli 
heniiz yeni kurulmu§ bir bahgedir. 

Karaca Arboretumu Ulkemizin ilk 
ozel botanik bahgesidir. ipSoTi yillarm 
ba§mda kurulmu§ ve 2004 yilmda vakif 
haline getirilmi§tir. Zengin dogal ve 
egzotik agag koleksiyonuna sahip olup 
bunlar belli bir diizen iginde badge 
iginde yer almaktadirlar. 

Nezahat Gokyigit Botanik Bahgesi 
1995 yilmda TEM otoyolu Ata§ehir kav- 
§agmdaki adalarda Ali Nihat Gokyigit 
tarafmdan vefat eden e§i Nezahat 
Gokyigit adma Karayollari Bolge Mii- 
diirliigii’niin izniyle bir botanik parki 
olarak kurulmu§, 2003 yilmda botanik 
bahgesi haline donii§tiiriilmii§tiir. Bir 
botanik bahgesinin yukarida anilan 
fonksiyonlarim yerine getirmektedir. 
Hike floralarmm botanik bahgelerinde 
yazilmasi orneklerinde oldugu gibi, ilk 
cildi 2012 yilmda yaymlanan ve toplam 
28 cilt olmasi planlanan Resimli Tiirki- 
ye Florasi eserinin yazimi da NGBBMe 
gergekle§tirilmektedir. 

Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahgesi 
Zeytinburnu Belediyesi ile Merkezefen- 
di Geleneksel Tip Dernegi’nin ortakla§a 
yiiruttukleri bir proje mahsulii olan bu 
bahgede 700 kadar tibbi bitki yeti§tiril- 
mektedir. 

Mini Botanik Bahgesi AnkaraMa 
Eski§ehir yolu, Hacettepe Universitesi 
kav§agmda birkag yil ewel kurulmaya 
ba§lanan bu badge heniiz in§aat safha- 
smdadir. 

Avrupa iilkelerinin hepsinden daha 
zengin, ancak bu kita ile boy olgiilebile- 
cekbiyolojik zenginlige sahip iilke- 
mizde, heniiz hayvanlarimizi tanitip 
koruma gah§malari yapacak bir Midi 
Doga Tarihi Miizesi; bitkilerimizi halka 
tanitan, onlarm korunmasi konusunda 
etkili gah§malar yapan Midi Bota¬ 
nik Bahgesi^nin kurulamami§ olmasi 
biiyiik bir eksikliktir. Tesedimiz, geg 
kadnmasma ragmen, bu nitedkte bir 
bahgenin AnkaraMa in§aatma ba§lan- 
mi§ olmasidir. Ulkemiz botanikgileri ve 
dogaseverleri bu bahgenin kurulmasim 
heyecanla beklemektedir. 


KARACA 

ARBORETUM 



ARBORETUMLAR ve botanik bahge- 
leri onceleri, yeni ke§fedilen bitkile- 
rin tamtimi ve iiretimi maksatlarma 
yonelik olarak kurulmu§tur. Bu 
i§levler, son zamanlarda ikinci plana 
itilmi§tir. Giiniimiizde arbore- 
tumlarin en onemli fonksiyonlari; 
ilk ve orta ogretimden, iiniversite 
ogretimine kadar ogrencilere ve 
topluma odunsu ve otsu bitkiler 
hakkmda bilgi vermek, onlari yeti§- 
me alanlarmda tamtmak, gevre ve 
doga koruma bilincinin geli§mesine 
katkida bulunmaktir. Diinyamn 
dort bir tarafmdaki dogal, endemik 
ve egzotik bitkileri yeti§me ortami 
ko§udarinm imkan verdigi olgiide 
bir araya toplayarak tamtmak, nesli 
tiikenme tehlikesi altmda bulunan 
tiirleri korumak, yabanci orijinli tiir- 


lerin iilkemize uygunlugu konusun¬ 
da gah§malar yapmaktir. 

Hayrettin Karaca 1976 yilmda bir 
ev bahgesi olarak tasarladigi alani 
1980 yilmda arboretuma donii§tiir- 
meye karar vermi§tir. Arboretum 
13,5 hektar arazi iizerinde kurulu 
olup, 7000 civarmda bitki tiirii, 
alttiirii, varyete ve kiiltiir formunu 
barmdirmaktadir. Denizden 20 m 
yiikseklikte bulunmakta, yilda 700 
mm yagi§ almaktadir. Yer yer agir 
kidi ve kidi-balgik toprak yapisma 
sahiptir. 

Karaca Arboretum Tiirkiye'nin 
ilk ozel Arboretumudur. Acer, 
Prunus, Malus, Magnolia, Quercus, 
Betula, Pinus, Abies, Picea cinsle- 
rine ait onemli birgok tiir ve kiiltiir 
formunu barmdirmaktadir. 
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SLINDA biitiin bitkilerin 
tibbi degeri vardir, giinkii 
insan kaninda demir ta§i- 
yan kirmizi kan molekul- 
leri, bitkilerde magnezyum 
ta§iyan ye§il klorofil molekiillerinin 
saldigi oksijene muhtagtir. Ancak ''tibbi 
bitki^^ denince tedavi degeri bilinenler 
kastedilmektedir. Yeryuzunde yirmibi- 
ni, AnadoluMa bini a§kin bitkinin tibbi 
ozelligi dolayisiyla kullanilageldigi soy- 
lenebilir. Halen tibbi ozelligi bilinmeyen 
pek gok bitkinin ve ke§fedilecek yeni 
bitkilerin gelecekte tibbi amagla kullani- 
lacagini ongorebiliriz. 

TIBBI BiTKi BAH^ELERi 

AvrupaMa ilk akademik botanik bah- 
geleri tip ve eczaciligm biiyuk olgiide 
bitkilere dayandigi XVI. yiizyilda kurul- 
dugu igin koleksiyonlari da tibbi bitki 


agirlikliydi. XVll. yiizyilda botanik tip- 
tan bagimsiz bir disiplin haline geldi. 
XVlll. yiizyilda Linnaeus’un bitkilerin 
cinsel organlarim olgii alarak geli§- 
tirdigi yeni simflama ve adlandirma 
sistemi - metrik sistemin pek gok yerel 
olgii birimini ortadan kaldirmasi gibi- 
tabiati "sadele§tirdi^b XIX. yiizyilda 
koloni iilkelerde yapilan flora ke§if 
gezileri o iilkelerde botanik bahgele- 
ri kurulmasi ve AvrupaMaki botanik 
bahgelerinin geni§lemesiyle sonug- 
landi. TiirkiyeMe ilk botanik bahgesi 
i839Ma Tibbiye ile birlikte Galata 
Sarayknda kurulmu§, Tibbiye Haydar- 
pa§a'ya ta§ininca orada da bir botanik 
bahgesi kurulmu§tur. Bugiin diinyada 
yillik yakla§ik yiizellimilyon ziyaretgi 
geken binsekizyiiz civarmdaki botanik 
bahgesinden kiigiik bir kismi tibbi bitki 
bahgesi olarak tanzim edilmi§tir. 


KURULU$ 

2000 yilinda Zeytinburnu Belediye- 
si, yeni kurulmu§ olan Merkezefendi 
Geleneksel Tip Dernegi’nin katkisiyla, 
mesir macununu terkip eden Merkez 
Efendi’nin kabrinin de bulundugu 
Merkezefendi Mahallesi’nde ilk gele¬ 
neksel tip festivalini diizenledi. Ayni 
mahallede 2003 yazinda temeli atilan 
ve 2005 baharmda agilan Zeytinburnu 
Tibbi Bitkiler Bahgesi (ZTBB) Tiirki- 
yeMe tibbi bitkiler igin kurulmu§, faal 
olan ilk botanik bahgesi. Proje belediye 
ve dernek i§birligi ile yiiriitiiliiyor. 

HEDEFLER 

Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahgesi 
akademik bir botanik bahgesinin he- 
deflerini ta§iyor: Bitkileri ara§tirmak, 
iiretmek, yeni bitkilerin tutunmasi 
ve yayilmasma firsat vermek, tehdit 



Zi 
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altmdaki bitkileri korumak, biyo- 
ge§itliligi geli§tirmek, halkin bitki¬ 
leri tammasim saglamak ve kultiire 
almasmi te§vik etmek, rekreasyon 
alani olu§turmak. ZTBB ozel olarak 
tibbi bitkilere dikkat gekmeyi, tibbi 
floradan faydalanma konusunda katki 
saglamayi, tibbi bitkilerin yeti§tiril- 
mesini, etkin ve giivenli kullammlarmi 
ogretmeyi hedefliyor. 

KOLEKSiYONUN 0LU$UIV1U 

Ondort doniim iizerine kurulu Zey- 
tinburnu Tibbi Bitkiler Bahgesinde §u 
anda 700 civarmda tibbi ve itri (kokulu 
- aromatik) bitki yeti§iyor. Bitkileri 
segerken AnadoluMa yeti§enlere ve 
monografisi olanlara oncelik veriliyor. 
Tabiattan, giivenilir kurum ve iiretici- 
lerden veya bagi§lar, bitki ve etnobo- 
tanik bilgi toplamak igin yapilan flora 
gezileri ve tohum takas §enlikleri yo- 
luyla temin edilen tohum ve fidelerin 
bahgedeki iklim ve toprak ko§ullarina 
uyumu igin gali§iliyor. 

FLORA GEZiLERi 

Kirsal bolgelerde bitki turlerinin yerle- 
rini ve geleneksel kullammlarmi bilen 
insanlar, bu bitkileri ve bilgileri kagir- 
maya gali§an biyokorsanlarla kar§i kar- 
§iya kalabiliyor. Yerel balk, yiizyillardir 
kullandigi ama kayit altma almadigi 
bitkileri, gen §ifreleri gozulmu§, etkile- 
ri ve iiretim bigimi patentlenmi§ ilaglar 
halinde satin aimak zorunda kaliyor. 
Flora gezileri bu farkmdaligi yaratmak 
agismdan da onem ta§iyor. 

TOHUM TAKASI 

Yerel tohumlarm binlerce yildir ya- 
§adiklari topragm yapisma, birlikte 
ya§adiklari bitki ve hayvanlara, iklim 
degi§ikliklerine ve hastaliklara uyum 
saglamasi, dayamkli ve besleyici ol- 
malarmi, suya, giibreye ilaca az ihtiyag 
duymalarim saglar. Tek tip tohumlarm 
yayilmasi biyoge§itliligin kaybolma- 
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sma, bitkilerin mineral ve vitamin 
diizeylerinde gerilemeye sebep olur. 
ZTBB diizenledigi veya katildigi tohum 
takas §enlikleriyle yerel tohumlarm 
ya§atilmasma katki saghyor. 

BAH^E DUZENi 

Bahgemizde her bitki kendisi igin 
uygun ada-parselde yeti§iyor. Tropik 
ve subtropik iklimlerden gelen bitkiler 
biiyiik serada yer ahyor. Ayrica bir 
iiretim serasi bulunuyor. Ada-parseller 
di§mda soganh bitkiler alani, algak tii- 
nel, kaya bahgesi, sebze alani, fidanhk 
boliimleri var. Bahgede sentetik giibre, 
herbisit ve pestisit kullanilmiyor, bitki 
atiklari (kompost) dogal giibre olarak 
degerlendiriliyor, bitki zararhlarma 
kar§i dogal goziimler uygulaniyor. 
Bitkiler damlama ve yagmurlama yon- 
temleriyle sulaniyor. 

Bahgemizde tek ve gift kath iki tane 
otantik ah§ap Karadeniz evi var ve atolye 
gah§malari igin kullaniliyor. Seminer sa- 
lonlari ve ihtisas kiitiiphanesi ana bina- 
da. ZTBB ekibi; yonetici hekim, biyolog, 
ziraat miihendisi, tibbi aromatik bitkiler 
ve bahge ziraati teknikerleri, bahgivanlar 
ve yardimci personelden olu§uyor. 

HERBARYUM - LABORATUVAR 

Bitkilerin tibbi amagla kullanilan ki- 
simlari hasat edilip kurutma odasmda 
kurutuluyor, paketlenip dondurucuda 
bekletiliyor, etiketleniyor ve kullani- 
ma hazir, drog dolaplarmda muhafaza 
ediliyor. (^igekli halde toplanan bitkiler 
pres yapilarak kurutuluyor, ozel kar- 
tonlara yapi§tirihyor, dondurucuda 
bekletiliyor, etiketleniyor ve te§his igin 
referans te§kil etmek iizere herbar- 
yumda (kurutulmu§ bitki koleksiyonu) 
yerini ahyor. Laboratuvarda bitkilerin 
morfoloji ve anatomileri inceleniyor; 
ugucu ve sabit yag elde ediliyor; tentiir, 
merhem, krem, parfiim, kolonya, 
sabun yapihyor; kefir iiretiliyor; bitki 
zararhlarma kar§i bitki ozleri hazirla- 



niyor. Herbaryum ve laboratuvardan 
hem personelimiz hem stajyer ve 
kursiyerlerimiz faydalaniyor. 

GUNE§ SAATi - TABIAT TAKVlMi 

Hem gocuklara hem biiyuklere tabiat- 
taki donguyii hatirlatan gune§ saati ve 
tabiat takvimi bahgemize ozgii, orijinal 
bir yapi. Gune§in giinboyu ve ayhk ha- 
reketini gune§ saatinden; hayvanlarm, 
bitkilerin ve havanin yihn hangi hafta- 
smda nasil hareket ettigini takvimden 
takip etmek mumkiin. Yapi, yeryuzii- 


niin gokyiizu ile ili§kisini hatirlamak 
agismdan egitici bir rol oynuyor. 

HAYVAN BARINAGI - KOVANLAR 

Ozellikle gocuklarm tabiati bir ekosis- 
tem olarak gormeleri igin hayvanlari 
tammalari onem ta§iyor. Bahgeye 
hayvanlari gormek igin gelen gocuklar 
zamanla bitkilerle de tani§iyor. ZTBB 
hayvan barmagmda ziyaretgileri tavus- 
ku§lari, siilunler, bildircmlar, ordekler, 
kazlar, hindiler, horozlar, tavuklar, To- 
kat tavuklari, Qin tavuklari, tav§anlar. 


kediler, su kaplumbagalari, giivercinler 
kar§ihyor. Bahgedeki bitki ge§itliligi 
arilarm yiiksek kalitede bal yapmasma 
imkan veriyor. isteyen ziyaretgilerimiz 
tahlili yapilmi§ bu baldan alabiliyor. 

ZiYARET 

Ziyaretgiler etiketler yoluyla bitkileri 
taniyabiliyor, bitkinin hangi boliim- 
lerinin tedavi edici oldugunu ve ba§ka 
hangi amagla kullamldigim ogrene- 
biliyor. Arzu eden ziyaretgilerimiz de 
telefonlarma ilgili programi indirip. 
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etiketlerin buyuk bolumunde yeralan 
QR kodunu okutarak ayrmtili ve sesli 
bilgi alabiliyor. Tibbi bitkilerle ilgili her 
konuda personelden dogrudan veya 
telefonla bilgi aimak mumkiin. Badge 
her giin gezilebiliyor, her kademedeki 
okullar ve ozel gruplar randevu aimak 
suretiyle rehberli tur yapabiliyor. 

STAJ IMKANLARI 

Bahgede staj yapmak isteyen biyolo- 
ji, biyomuhendislik, eczacihk, ziraat 
muhendisligi, peyzaj mimarhgp kimya 


muhendisligi, cografya, tibbi ve aro- 
matik bitkiler, bahge ziraati, organik 
tarim, seracihk, peyzaj teknikerligi 
ve ilgili diger boliimlerin ogrencileri 
internet iizerinden ba§vuru yapiyor 
ve kontenjan dahilinde olumlu cevap 
ahyorlar. Stajyerlere staj donemi 
boyunca her giin badge, laboratuvar, 
sera ve seminer salonlarmda egitimler 
veriliyor. Teknik geziler yapihyor. Tibbi 
bitkilerin tanmmasi, yeti§tirilmesi, 
hasadi, herbaryum drnegi hazirlama, 
drog hazirlama ve saklama, etken 


madde gruplari ve etkileri gibi konu- 
larda donammh hale gelen stajyerle- 
rimizden bir kismi ZTBB referansiyla 
ilgili kurum ve kurulu§lar tarafmdan 
istihdam ediliyor. 

GONULLU BAHgiVANLIK 

Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahgesi'nde 
goniillu bahgivanhk, daha once toprak 
ve bitkilerle yakmdan tani§ma firsati 
bulamayanlar igin hem tabiata ya- 
km olma, hem zirai konularda teknik 
bilgi ve pratik beceri kazanma imkani 
veriyor. Esnek gah§ma saatleri iginde 
bireysel veya grup olarak gah§maya ka- 
tilan her ya§tan goniillulerimiz, sulama, 
budama, fide dikme, gokyilhk otsulari 
gogaltma, hastahk ve zararhlari dogal 
yollarla kontrol altina alma, kiimes 
hayvanlarma ve barmaklarma bakim 
yapma gibi birgok i§te personelle birlik- 
te gah§iyor, bitki ge§itliligi, tohumlarm 
korunmasi, bitki iiretim teknikleri, ha- 
sat ve sonrasi ile ilgili interaktif egitim 
ahyor. Goniillulerimizin bir kismi bah- 
gemizden gordiikleri te§vikle tarlasmda, 
bahgesinde veya balkonunda tibbi bitki 
yeti§tiriciligine ba§hyor. 

TEZ VE PROJE DESTEGi 

Bahgemiz bugiine kadar onlarca iiniver- 
site ogrencisine tez destegi, ilkogretim- 
den iiniversiteye kadar yiizlerce ogren- 
ciye proje destegi, pek gok okula egitim 
verdi. Qe^itli iiniversitelerden ogretim 
elemanlari ve ogrenciler ihtiyag duy- 
duklari tohum, fide, drog ve herbaryum 
ornegini bahgemizden temin ettiler. 

SAGLIK^EVREOKULU® 

Saglik (^evre Okulu® adi altmda yuriit- 
tiigumuz seminerler, atolye gah§ma- 
lari ve gocuk programlarmm amaci, 
egitime katilanlarm hem daha dogal 
ya§ayarak saghklarim ve gevrelerini 
korumalari, hem de ev tibbi seminerle- 
rinde oldugu gibi, uygun hallerde, pro- 
fesyonel saglik sistemine yiiklenmeden 
evde dogal ve basit saglik gareleri 
iiretmeleri. Egitimlerin istihdama da 
katkilari oluyor. Bahgemizde aldiklari 
egitimden sonra uygun i§ bulan veya i§ 
kuran kursiyerlerimiz oldu. 

Fitoterapi, Aromaterapi gibi bazi 
konularda hekimlere, eczacilara yonelik 
ozel egitimler de diizenlenmekle birlik- 
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te, egitimin mumkiin mertebe herkese 
ula§abilecek kapsamda olmasma dikkat 
ediliyor. Bahgede bugiine kadar agilmi§ 
egitimler §unlar: 

Ev Tibbi Fitoterapi, Aromaterapi, 
Aromaterapi 2, Tibbi Bitkiler Kimyasi, 
Nefes (^ah§masi, ilkyardim Masaji, 
Masajterapi, Tetik Nokta Masaji, Dogal 
Dogum, Yenidogan ve Anne Bakimi, 
Osmanh Tibbmda Bitkiler, Osmanh 
Koruyucu Tibbi 

Bakim Dogal Giizellik, Dogal 
ve Ki§isel Bakim, Dogal Kozmetik, 
Fitokozmetik, Dogal Sabun, Dekoratif 
Sabun, Giizellik Otlari, Dogal Parfiim, 
Dogal Tarifler, Kil ile Tedavi; 

Bitkiler Bitki Tanima ve Yeti§tir- 
me, Aym Tibbi Bitkisi, Bitki Oziinii De- 
gerlendirme, Bahge Diizenleme, Balkon 
Bahgeciligi, igmekan Siis Bitkisi Bakimi, 
Qm Bitkilerini Yeti§tirme, Tohum Sak- 
lama, Giibreleme Teknikleri, Kompost, 
Dogal Yolla Bitki Koruma, Ha§ereden 
Dogal Korunma, Permakiiltiir, Bitkilerle 
(^evre Temizligi, Mantarlar, Bergamot, 
Ugucu Yag Bitkileri, Ugucu Yag Ta§i, Bit- 
kisel Fifli Tekstil Bakimi, Etnobotanik, 
Flora ve Fauna Ke§fi, Geri Donii§iim; 

Gidalar Aricihk, Tibbi (^aylar, 

Tibbi Macunlar, Gergek Ekmek, Dogal 
Regel, Dogal Sirke, Dogal Tur§u, §erbet 
ve Ho§aflar, Bugday Qmi ve §irasi, 
Baharat Bitkileri, Hardaliye, Otlardan 
Soslar, Yenilebilir (^igekler, Bitkisel 
Enerji igecekleri; 

Sanat Bitki Fotografgihgi, Temel 
Bitki illiistrasyonu, ileri Bitki illiist- 
rasyonu. Bonsai, Bitkilerle Tablolar, 
Terrarium, Dogal Boyama, (^igek Agan 
(^antalar. Defter Yapimi, Ah§ap Oyun- 
cak. Origami, Renkbilim, Ta§ Boyama; 

^ocuklar (8-12 ya§) Ko§e Bucak 
Bortii Bocek, Be§ Duyumuzla Bitkiler, 
Bitkilerin Sirlari, Bitki Ekimi, Besin Pi- 
ramidi, Besin Zinciri, Boceklere Yakm 
Baki§, Mercek Altmda Canhlar, Hava 
ve iklim, Gune§ Ocagi, Gune§ Saati, 
Ekolojik Ev, Mini Bahge Kurma, Ter¬ 
rarium, Ku§ Evi Yapimi, insan Viicudu 
Tiyatrosu, (^evreci Robotlar, Qevieci 
Kalemlikler, Ah§ap Oyuncak, Atiklar 
Geri Doniiyor, Dogada Hayatta Raima, 
Ka§iktan Bebekler, Origami; 

^ocuklar (3-7 ya§) Minik Eller 
Topraga, Ku§ Kurabiyesi, Saksi Kor- 
kuluklari, Siislu Kitap Ayraglari, Slime 


(^igek Yapimi, Parmak Kukla. 

(^ocuklar igin Ko§e Bucak Bortii Bo¬ 
cek® adiyla yapilan gah§ma TUBITAK 
Doga Egitimi ve Bilim Okullari Progra- 
mi iginde yer aldi. Her yil yirmi kadar 
okulla Minik Eller Topraga Atolyesi 
yapihyor. Bugiine kadar yakla§ik bin 
ogrenci ektikleri bitkileri biiyiittii. 

YAYINLAR 

Bahgemizin kitaplari iig dizi halinde 
yaymlamyor: Tibbi bitkiler, tip tarihi ve 
tip klasikleri. ilk iki dizide gikan kitaplar 


Humdlu bqpnh 
DwUfli 15V»14 


ii h M i ttl i ^. TiMU 
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Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahgesi - 1 . cilt 
(ikiyiiz bitkinin fotografh kisa mo- 
nografisi), Bitkilerle Tedavi Sempozyumu 
(ZTBB'nin 2010 yilinda diizenledigi 
sempozyumun bildirileri), Koge Bucak 
Bortii Bocek (Braille alfabesi ile de basilan 
gocuk kitabi). Tip Tarihi, Osmanh Saglik 
Kurumlari (ZTBB'nin 2007 yihnda diizen¬ 
ledigi panelin metinleri), Merkez Efendi, 

L Saglik Tarihi veMuzeciligi Sempozyumu, 

IL Saglik Tarihi veMuzeciligi Sempozyumu 
(ZTBB'nin 2015 ve 2016 yillarmda diizen¬ 
ledigi sempozyumlarm bildirileri). 



Ztyik^buffiu TrbU bUdL^ 
t25' AJtua 31 fn 
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Ba§ta eski Osmanlica yazmalar 
olmak iizere klasik tip kitaplarmm 
transkripsiyonu yapilarak giiniimuz 
diline kazandirilmasi yiizyillar once 
gegerli tibbi yakla§imi anlamamizi 
saglamasi di§inda, eskiden kullanilan 
ve gogu giinumuzde de varolan tibbi 
bitkilerin izini surmek, geleneksel 
kullammlarim ogrenmek, etnobotanik 
derlemelerle kiyaslamak ve yeni ara§- 
tirmalara yol agmak agismdan dnemli. 
Bu diziden gikan kitaplar, Yddigdr, 
Terceme-i Cedide, Milntehab, Kemdliyye, 
Ne^ati Yagi, Musa bin Hamon, TabibinAh- 
Idki/Bir Saatte §ifa. Yedi sayi gikan Safflik 
fevre Kulturu dergisi de dahil olmak 
iizere yaymlarm biiyuk kismini web 
sayfasmdan indirmek mumkiin. 


GELENEKSEL TIP FESTIVALI 

Diinya niifusunun onemli boliimu 
modern tibba ula§amadigp pahalp ge- 
reksiz, etkisiz veya zararli buldugu igin 
ba§ta tibbi bitkiler olmak iizere yerel ve 
dogal miraslarmdan faydalaniyor. Bu 
noktadan yola gikarak 2000 yilmdan bu 
yana her yaz ba§mda diizenlenen Gele¬ 
neksel Tip Festivali’nin tibbi programp 
Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahge- 
si tarafmdan yiiriitiiliiyor. Festival 
Merkez Efendi'nin ba§lattigi gelenegin 
devami olarak mesir macunu sagimi 
ile ba§liyor. Her yil tip tarihi ile ilgili 
farkli bir temanin i§lendigi, kitabi da 
yaymlanan bir sergi agiliyor. Festival 
boyunca seminerler, atolye gali§malari 


ve gocuk programlari gergekle§tiriliyor 
ve seminer metinleri daha soma kitap- 
la§tiriliyor. Festival alanmda kurulan 
fuarda dogal iiriin iireticisi firmalarm 
sati§ stantlari yer aliyor. Konserler, 
mevlevihanede sema ayini, gosteriler 
ve geleneksel yemekyari§masi da fes- 
tivalin diger faaliyetleri arasmda. 

TIBBI BiTKi DANI^MANLIGI 

Bitkilerde birgok kimyasal birbirle- 
rini destekler veya birbirlerinin yan 
etkisini azaltir bigimde hareket ettigi 
igin dozunda ve diizenli olmak §artiyla 
bitkilerin tedavide kullamlmasi faydali 
ancak sentetik ilag yerine bitkisel drog 
kullanmakla tedavi dogal hale gel- 
mi§ olmuyor. Bitkiler giibre, pestisit, 
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herbisit ve emdikleri toksik maddeler 
yiiziinden dogal halde kalmayabiliyor. 
Ayrica hastahk tablosunu olu§turan 
belirtiler ve bulgular bazen organizma- 
nm iyile§me, denge bulma gabasmm 
sonucu oldugu igin, zihin ve ya§ama 
degi§ikligi yaparak ^^kendiliginden 
iyile§me^V^ firsat vermek en dogal yol 
olabilir. Mesele, ne zaman sentetik 
ilag, ne zaman bitkisel drog kullanmak, 
ne zaman higbir §ey kullanmamak 
gerektigini bilmek, bitkilerin mucizevi 
etkisi kadar, organizmamn §ifa giiciinii 
dikkate aimak. 

Tabiattan elde edilen birgok tibbi 
bitkinin Vah§i toplama've §ehirle§me 
yiiziinden tiikenme tehlikesi altmda 
bulunmasp iilkemizde tibbi bitki tari- 
mmm gokyetersiz olmasp bitkilerin 
etken maddeden fakir zamanlarda ha- 
sat edilmesi, etken madde kaybi olacak 
§ekilde kurutulmasp sicakhk-nem-i§ik 
isteklerine gore saklanmamasp bu- 
la§malara miisait ortamda tutulmasp 


i§leme tesisi yetersizligi yiiziinden ham 
olarak ve gergek degerinin qok altmda 
ihrag edilmesi, zamamnda tiiketilme- 
mesi, dogru isimle satilmamasi gibi 
problemler yaninda bir de sentetik 
ilag kari§tirdiklari mamiilleri ^^bitkisel 
iiriin'' diye satanlar var. Zeytinbur¬ 
nu Tibbi Bitkiler Bahgesi, ^^bitkilerin 
suyunun gikarildigi" bir zamanda, 
ba§vuran ki§ileri dogru yonlendirme- 
ye, egitim faaliyeti ve medya yoluyla 
kamuoyunu bilgilendirmeye gah§an bir 
kilavuz niteligi ta§iyor. 

KURUMLARA VE KI^ILERE DESTEK 

Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahge- 
si'nden bitki fideleri, bitkisel droglar, 
kefir, bal, aromaterapik ugucu ve sabit 
yaglar ile hidralatlar temin edilebiliyor. 

Bahgemiz yurdun farkli yerlerinde 
benzer projelerin hayata gegirilmesi iqin 
dani§manlik ve materyal yardimi yapi- 
yor. Bugiine kadar iiniversite, enstitii, 
merkez, botanikbahgesi, belediye, park. 


miize, milli saray ve ko§k gibi pek gok 
kuruma tohum, fide, drog, herbaryum, 
personel ve dani§manlik destegi verdi. 
Orman ve Su i§leri Bakanligi'na bagli 
Afyonkarahisar Tibbi ve Aromatik Bit¬ 
kiler Merkezi'ne projelendirilmesinden 
itibaren dani§manlik ve materyal destegi 
sagladi. Hekimler igin Saglik Bakanligi 
onayli sertif ika egitimi yapan Bezmialem 
Fitoterapi Egitim, Uygulama ve Ara§tir- 
ma Merkezi'nin kurulmasi projesinde 
payda§ olarak yer aldi. Fitoterapinin 
yayginla§masi ve saglik sistemimizin 
pargasi haline gelmesi, regete edilebi- 
lecek standardize bitkisel iirunler imal 
edilmesi konusunda gaba gosterdi. 

Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahgesi 
Tiirkiye'de tibbi bitkilerle ilgili gah§- 
malar konusunda bir doniim noktasi 
olu§turuyor. Gelecekte de birgokyeni 
gah§maya verecegi ilhamla onemini 
koruyacak. 
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BiR RESIM OLARAK 

ZEYTiNBURNU TIBBI BITKILER BAH^ESI 

Tibbi ve Aromatik Bitki Resimleri Pro- 
jesi Diinya sanat tarihinde onemli bir 
yer tutan klasik Turk sanatlarmm degi- 
§en diinya §artlarinda varligmi siirdiire- 
bilmesi igin, yozla§madan yenilenmesi, 
teknik ve estetik degerler dogrultu- 
sunda geli§mesi gerekiyor. Gegmi§te 
oldugu gibi giiniimuzde de bu sanatlar 
en giizel ve en dogru bigimleriyle iilke- 
mizde icra ediliyor. UskiidarMa bulunan 
Klasik Tiirk Sanatlari Vakfi da, 2008 
yilinda klasik Tiirk sanatlarim destek- 
lemek, nitelikli iiretimle geli§tirmek, 
yayginla§tirmak, dogru tanitmakve ge- 
lecek nesillere dogru §ekilde aktarmak 
amaciyla kuruldu. Vakif, sanatkarlari 
destekleyip yeni ustalar yeti§tirmeyi ve 
gegmi§le gelecek arasmda saglam bir 
koprii olmayi hedefliyor. 


Klasik Tiirk Sanatlari Vakfi ^^Bilim- 
sel Bitki Resmi^^ bran§i proje grubu, 
egitmenleri Hiilya Korkmaz ile Zeytin- 
burnu Tibbi Bitkiler Bahgesi'nde alan 
gali§malari yaparken Tibbi ve Aromatik 
Bitki Resimleri Projesi dogdu. Hiilya 
KorkmazTn yiiriitiicii oldugu proje, be- 
lirli zaman araliklarmda yapilan badge 
ziyaretleriyle devam ediyor. Bahgede 
siiren alan gali§malari; canli ve gizi- 
lebilir durumda olan bitkilerin uzman 
yetkililer tarafmdan belirlenmesi, grup 
ressamlarmm once canli bitki ornegi- 
nin genel goriintiisiinii ve meyve, gigek 
gibi boliimlerini kesitleriyle birlikte 
eskiz olarak gali§masi, daha sonra 
bunu bir kompozisyon iginde orijinal 
esere donii§tiirmesi §eklinde ilerliyor. 
Resimler bitkinin biitiin ozelliklerini 
yansitiyor ve ar§iv niteligi ta§iyor. Pro¬ 
je grubunun hedefi, gali§ilan resimler 
belirlenen sayiya ve yeterlilige ula§- 


tiktan sonra, bu eserleri kitap olarak 
bilimsel kaynaga donii§tiirmek ve 
sergilerle kamuoyuna sunmak. 

Usta nature-morte (olii tabiat) res- 
samlari gizdikleri, boyadiklari eserlerin 
olii bir tabiati resmetmedigini soyler- 
ler. Dalmdan koparilmi§ bir meyve- 
yi veya gigegi gizdikleri zaman ona 
bah§edilmi§ canin yokluga kari§tigmi 
dii§iinmezler. Zeytinburnu Tibbi Bit¬ 
kiler Bahgesi’ndeki bitkileri bu derece 
^canlP resmeden sanatkar arkada§lari- 
miz da ayni hisleri ta§iyor. 


ZEYTINBURNU TIBBI BITKILER BAH^ESI 

Merkezefendi Yenigiftlikyolu 1. Zeytinburnu Istanbul 

0212 664 41 55 | 0533 206 23 38 

http://ztbb.org | bilgi@ztbb.org 

https://www.facebook.conn/zeytinburnutbb 

https://twitter.com/zeytinburnutbb 

https://www.instagram.com/zeytinburnutbb 



Ersin ^im$ek 

Basella alba L. [Basellaceae] 

Malabar ispanagi Indian spinach 11 gok yil ya§ar. 11 Kok ve yapraklari yenir. 11 Meyvelerinden 
kirmizi boya elde edilir; kozmetikte kullanilir. 11 Kokleri ve gigekli govdesi tedavide kullanilir. 



Ayfer Banaz Eski 

Vitex agnus-castus L. [Lamiaceae] 

Hayit, Aci ayit, Be^parmakotu Chaste tree. Hemp tree 11 Sus bitkisi olarak yeti§tirilir. 11 
gigekleri ho§, meyveleri keskin kokuludur. 11 Dallarindan sepetyapilir. 11 Butununden sari boya 
elde edilir. 11 Meyveleri tedavide kullanilir. 
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Berna Anaogul 

Liquidambar orientalis Mill. [Altingiaceae] 

Sigla agaci Oriental sweet gum 11 Govdesinden elde edilen regineden (sigla yagi) parfumeri ve 
kozmetikte faydalanilir; mumya yapiminda kullanilmi§tir; kabugu tutsu olarak mabetlerde kullanilir; 
di§ parazitlere etkilidir. 11 Ha§erata kar§i kullanilir. 11 Repine ve govde kabugu tedavide kullanilir. 



Nihan ^i$li 

Musa X paradisiaca L. [Musaceae] 

Muz, Banana 11 Tarimi yapilir. 11 Meyveleri yenir. 11 Yaprak liflerinden ip ve hasir yapilir. 11 Kok 
ve meyveleri tedavide kullanilir. 


idil Akalin 

Pelargonium peltatum (L.) L'Her. ex Aiton [Geraniaceae] 

Sakiz sardunyasi Ivy-leaved geranium 11 Sus bitkisi olarak yeti§tirilir. 11 Biryil ya§ar. 

11 Yapraklari keskin kokuludur. llTap yapraklarindan mavi boya elde edilir. H (^ipekli govdesi 
tedavide kullanilir. 



Bahar Bilgen 

Physalis alkekengi L. [Solanaceae] 

Giiveyfeneri Winter cherry. Cape gooseberry 11 (^okyil ya§ar. 11 Olgunla§mi§ meyveleri yenir. 
11 Zehirlidir! Yaprak, meyve ve tohumlari tedavi ipin uygun dozda kullanilir. 
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Oya Horoz 

Ginkgo biloba L. [Ginkgoaceae] 

Ginkgo, Mabet agaci, Kutsal aga? Ginkgo, Temple tree. Maidenhair tree 11 Sus bitkisi olarak yeti§tirilir. 

11 Yeryuzunun bilinen en eski agacidir. 11 Mabet aviularina dikilmi§tir. 11 Meyveleri bulandirici kokuludur. 11 Yapraklari 
tedavide kullanilir. 
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5 - UZELLiKLERi genellik- 

^ ^ ^ le ^Rrem bagi gibi^Miye 

I 1 "T tasvir edilen Osmanli 

I Hasbahgeleri'nin, yani 

“ Padi§ah' a ait olan bah- 

< gelerin ba§inda saraylarm bahgeleri 
o gelmektedir. Osmanli Padi§ahEnin 

o ^ 

“■ bahgeleri ne Islam ve ne de Avrupa 
bahgelerine benzer. Osmanli bahgeleri 
son derece ozgiir bir §ekilde geli§im 
imkanma sahip olan mekanlardir. Kale 
iginde, bol suyu olan Bursa §ehrindeki 


saray bahgesi, nehirler arasmdaki ozel 
bir alanda yaratilmi§ olan Edirne Yeni 
Saray bahgesi, iig taraftan denizle gevrili 
bir tepeden a§agi dogru yayilan Topkapi 
Sarayi bahgeleri, Marmara Denizi’ne 
biraz yiiksekten bakan Uskiidar Sarayi 
bahgeleri veya Halig kiyilariyla Bogazigi 
kiyilarmdaki, sirtlarim tepelere daya- 
mi§ olan ya da Kiiguksu, Kagithane gibi 
dere kenarlarmda suyun keyfini gikaran 
Hasbahgeler bu ozgiir §ekilleni§in en 
giizel ornekleridird 



Avrupa'yi da etkisi altma alan 
Osmanli gigek kiilturii, onemli askeri 
ba§arilari ve kanunlariyla Osmanliya 
en ihti§amli zamanim ya§atan Kanum 
Sultan Suleyman doneminde geli§mi§; 
bu donem, Osmanlilarm, gigek ve badge 
kiilturii agismdan gok parlak bir donemi 
olmu§tur. Ahmet Refik, Sultan III. 
Ahmed donemi iizerinde oldugu kadar, 
Kanum Sultan Suleyman donemi ve 
kaynaklari iizerinde de oylesine derin- 
lemesine dursaydp belki de Sultan III. 
Ahmed donemi yerine Kanum donemi- 
ni ^^Lale Devri^^ veya ^^(^igek ve Bahge 
Devri^^ diye isimlendirirdi. Nitekim 
bu donemde gelen tiim yabanci elgilik 
mensuplari istanbuEun bahgeleriyle 
gigeklerinden gok etkilenmi§; Tiirk 
topraklarmdan gigek ve bitki tohumlari 
Avrupa'ya akin etmeye ba§lami§, bunun 
sonucu AvrupaMa gigek meraki artmi§ 
ve birgok bahge gigeklerle donanmi§tir. 

Istanbul bahgeleri ve buralarda 
yeti§tirilen gigeklerden hayranhkla soz 
eden istanbul ressamlarmdan ingiliz 
Thomas Allom da XIX. yiizyilda istan- 
buEda hemen her evin, iginde ge§itli 
agag ve gigeklerin yeti§tirildigi bahge- 
lerin ortasmda kuruldugunu anlatir.^ 
Sanatgp Tiirklerin gigege, ozellikle 
giile gok deger verdigini, ayrica Tiirkler 
arasmda bir gigek dili bulundugunu 
ve her gigegin bir anlam ifade ettigini 
orneklerle agiklar. AllomM gore porta- 
kal gigegi umudu, kadife gigegi umut- 
suzlugu, horozibigi degi§mezligi, lale 
sadakatsizligi simgeler ve ''selam^^ adi 
verilen gigek demetleri mektuplarm 
yerini doldurur, a§iklarm sevgililerine 
kar§i duygularim anlatir. 

TURKLERDE g^EKTUIKUSU 

Kanum Sultan Siileymanhn pekbilin- 
meyen bir yam; gigege ve bahgeye olan 
dii§kiinliigii, Padi§ahm bunu gosteren 
uygulamalarim yansitan belgelerde 
goriiliir. Bahgeler igin yapilan har- 
camalari igeren 933/1526-27 tarihli 
defterde Saray-1 Amire, yani Topkapi 
Sarayi hasbahgeleri igin KefeMen Kefe 
lalesi ile cinsleri belirtilmeyen ge§itlh 
gigeklerin satin almdigi yazihdir.-^ Bu 
satirlar, Kanum Sultan Siileymanhn 
saltanatmm ilk yillarmdan ba§layarak 
gigek ve bahgelere duydugu ilgi ve sev- 
giyi sergilemesinin yam sira, Topkapi 


Giil Koklayan Fatih Sultan Mehnned, 
Topkapi Sarayi Miizesi, H2153,10a. 


SarayPnda gigek bahgeleri yapildi- 
ginp lalenin bu tarihlerden ba§layarak 
bahgelerde itibarh bir gigek olarak yer 
aldigim da gosterir. Topkapi Sarayi 
Miizesi Kiitiiphanesindeki bir murakka- 
da yer alan Abdullah Buhari imzah lale 
tasviri, olasihkla bu sozii edilenlerden 
olmahdir .5 

Tiirklerin gigek sevgisi yabancila- 
rin da dikkatini gekmi§ ve gozlemciler 
amlarmda buna sikga yer vermi§tir. XVI. 
yiizyilm ikinci yarismda istanbuPa gel- 
mi§ olan Philippe du Fresne-Canayehn 
igten sozleri bu konuya yoneliktir: .. 
ibrahim Pa§a’nm Bogazigi’ndeki evinin 
bahgelerinde yeti§en mavi, sarp kirmizi 
gigeklerin ihti§ami goriilmeye deger. 
Tiirkler gigekleri gok sever, ellerinde 
ya da sariklarmda daima gigek vardir. 
Padi§ahin saraymda agaglarm altm- 
da her ge§it ve kokuda gigek bulunur. 
Agag olarak selvi agirhktadir. Padi§ah 
bahgesinde yalniz gezer.’^^ 

TORENLERDEgigEK 

Saray torenlerinin gogunda da gigek ek- 
sik degildir. (^igek diigiinlerde, ozellikle 
de sultan diigiinlerinde onemli bir yer 
tutar. Diigiin hazirhklarmm en ba§in- 
da, diigiin §enliklerine sahne olacak 
bahgenin ve meydanlarm gigeklerle 
siislenmesi gelir. Ayrica Padi§ah damadi 
tarafmdan geline gonderilecek agirhgm, 
degerli miicevher ve giyim e§yasmin 
yaninda, gigekleri de igermesi gereki- 
yordu. Nitekim, Sultan III. Ahmedhn 
kizi Ummii Giilsiim Sultan ile ni- 
§anlanan Vezir Abdurrahman Pa§a’nm 
ni§an takimmda ve Sultan III. Ahmedhn 
karde§i ve Sultan II. Mustafa'nm (1695- 
1703) kizi olan Safiye Sultan ile evlenen 
Ali Pa§a’nin gdnderdigi degerli agirlik 
ve hediyeler arasmda bol miktarda 
gigek bulundugu ar§iv belgelerinde yer 
almaktadir. istanbul halki tarafmdan 
biiyiik merak ve zevkle izlenen ni§an, 
geyiz, gelin ve be§ik alaylarmda da tabla 
tabla gigekler gegirilmesi gelenektendi.^ 
Sultan III. Ahmedhn 1720 yihnda ogul- 
lari igin yaptirdigi siinnet diigiiniinde 
de §eker bahgeleriyle nahillarm yam 
Sira esnaf alaymda boyle gigek ve meyve 
tablalari gegirilmi§tir.* 

Torensel gegi§lerde yer alan gigek, 
edebi eserlere de girmi§tir; FirdevsPnin 


Jehndme’sinin 1600 yillarmda Bagdatha 
minyatiirlenmi§ niishasinda^, Osman- 
h gigek kiiltiiriiniin eyaletlere kadar 
yansiyan etkisini gormekteyiz. Gergi 
FirdevsPnin metninde gigek ta§in- 
masmdan soz edilirse de Safevi devri 
§ehnamelerinde gigek goriilmez. Eserin 
kahramanlarmdan Hiisrev, yanma aldi- 
gi vah§i hayvanlar, altm ko§umlu atlar, 
miizisyenler ve esirlerle ava giderken, 
gorevlilerden bir kismi da ellerinde 
gigek demetleri ta§ir. 


Torenlerde sepetlerle meyve ve 
tablalarla, yani tepsilerle gigek hediye 
edilmesi gelenegi geni§ bir uygula- 
ma alani bulmu§tur. Padi§ahin §ehir 
gevresindeki bahgeleri ziyaretlerinde^® 
en yakin elgiliklerin kendisine gigek ve 
meyve gondermesi adettendi. (^igek, 
Osmanli donanmasi ile ilgili torenlerde; 
donanmamn Akdeniz^e giki§i ve do- 
nu§unde, ayrica denize kalyon indirili- 
§inde verilen hediyeler arasmda da yer 
ahr. 9 Ekim 1756 tarihinde bir karavela 



IV. Murad'in meclisi. Murakka, 
Topkapi Sarayi Miizesi, H2148,11b. 








































































kalyonun denize indirilme toreninde 
ve 1763 yilinda da kalyonlarm denize 
indirilmelerinde sunulan hediyele- 
rin yaninda Padi§ah'a, Sadrazam'a ve 
§eyhulislam'a, ayni miktarlarda meyve 
ve gigek sunuldugunu kaydeden beige, 
bu duruma bir ornektir:“ 

Padi§ah'a 100 sepet meyve, 50 tabla 
§ukufe 

Sadrazam’a 50 sepet meyve, 30 tabla 
§ukufe 

§eyhulislam'a 40 sepet meyve, 25 
tabla §ukufe 


1763 yilinda Sefine-i SultanPnin de¬ 
nize indirili§inde ise Sultan 111 . Mustafa 
(1757-1774) tarafmdan DolmabahgeMe 
bir ziyafet verilmi§tir. Bu ziyafetin mas- 
raf defterlerinden birinde seksen sepet 
meyve ve onbe§ tabla §ukufe almdigi 
yazilidir.^^ Bu hediyelerin miktari hiye- 
rar§ik bir diizen igindedir: 

Hiinkar'a 80 sepet dokme meyve, 15 
tabla §ukufe 

Sahib-i devlet efendimize [Sadra- 
zam] 50 sepet dokme meyve, 10 tabla 
§ukufe 


§eyhulislam'a 30 sepet dokme mey¬ 
ve, 5 tabla §ukufe 

DariPs-saade agasma 20 sepet dok¬ 
me meyve, 3 tabla §ukufe 

Silahdar pa§aya 25 sepet dokme 
meyve, 3 tabla §ukufe 

Sultan 111 . Ahmedbn ogullarmin 
siinnet diigiinundeki esnaf alaymda 
goriilen meyve ve qiqek dolu tabla- 
larin benzeri, bugiin Anadolu’nun 
ge§itli yerlerinde balk arasmda hala 
ya§atilmaya devam eder. XIX. yiizyilda 
istanbuPa gelen ve amlarim yazan Julia 
Pardoe’nun anlattiklarma gore, gigekli 
torenler balk arasmda da gok yaygmdir. 
Pardoe, Kagitbane'de tanik oldugu yag- 
mur duasini §oyle anlatir:^^ ...Ak§am 
olunca koy gocuklari iki§er iki§er, 
ellerinde gigek demetleriyle yuruyerek 
yakla§tilar ve insanin tuylerini urperte- 
cek §ekilde Allab'a yalvaran bir ilabi 
soylediler ve ber beytin sonunda da 
dervi§lerin dereye attiklari demetlerin 
kirilan pargalarmin uzerine, ellerindeki 
gigeklerden attilar.^’ 

HEDiYEg^EK 

(^igek ve meyvenin, torenlerin 
gozde bediyesi olmalarmm yam sira, 
Kanum Sultan Suleyman doneminden 
Celalzade’nin eserinde gegen §u satirlar 
gigekle nasil gonul almdigim yansitir:^'^ 
''Halepbe balka eziyet eden Beylerbeyi 
Sinancikbn Sadrazam ibrabim Pa§a'ya 
qok degerli bediyeler getirmesi uzer¬ 
ine, ibrabim Pa§a bunlarm belalinden 
toplanmayip barammdan toplanmi§ 
olabileceginden babsedip, butun bu 
bediyeler yerine kar§isinda durust biri 
olup bir demet menek§e getirse daba 
mutlu olacagim soyler...^P Topka- 
pi Sarayi Muzesi Kutupbanesi’ndeki 
bir murakkada tasvir edilen menek§e 
demeti de acaba boyle bediye edilen 
bir demet miydi?^^ Celalzade, Kanum 
Sultan Suleymanbn avcibga merakmi ve 
1523 yilinda Beykoz YaylasPna avlan- 
maya gidi§ini anlatirken, guz mevsimi 
olmasma ragmen orada lalelerin eksik 
olmadigma, bir yandan da bediye olarak 
gigek verildigine i§aret eder.^^ 

1766-68 taribinde saraya damat 
olacak Ni§anci Pa§a tarafmdan Harem'e 
gonderilen mucevber ve benzer degerli 
armaganlarm arasmda yirmi sepet 
meyve, kirk tabla §ukufe ve dort sepet 


Ortasi gtillu mermer iitu, 
Topkapi Sarayi Muzesi, 31/1232. 


Frengi §ukufe de vardir. ''...Ve Sultan 
Selim ve Sultan Mebmed bazretlerine 
ve saadetlu Mibri§ab Sultan ve Beyban 
Sultan bazretlerine ve iffetlu saadetlu 
valide-i mubtereme §ab Sultan bazret¬ 
lerine dabi hirer §ekerleme babgeleri 
ve on be§er adet §ekerleme ve on be§er 
adet meyve..., onar tabla §ukufe...'' 
gonderilmi§ti. Bu liste uzayip gider. 
(^igek miktarmm yuksekligi; toplam 
yuz tablaya yakm gigek sunuldugu goz 
onune almdigmda, bu gigeklerle ni§an 
alaymm kavu§tugu ibti§amm boyutlari 
da anla§ibr. 

Sultan IV. Mebmedbn saltanati si- 
rasmda (1648- 1687), 1672-73 yillarmda 
istanbuPda kalan Fransiz Krab XIV. 
Louis’nin elgisi Marquis de NointePin 
bizmetinde kutupbaneci ve katip olarak 
gab§an Antoine Galland da gunluk 
amlarmda Fransiz elgisine, ona refakat 
eden Turkler tarafmdan bir ge§it inci 
gigegi verildigini anlatmaktadir ki, bu 
da gigegin Turklerde dostluk ve sevgi 
ifadesi olu§unun bir gostergesidiP^ 

Krai XVI. Louis’nin elgisi sifatiy- 
la 1784 yilinda istanbul’a gelen, Turk 
tipleri ve kiyafetlerinin resimlerini 
yaptiran Kont Choiseul-Gouffier’nin 
eserinde^® ve Sultan 111 . Selim zama- 
ninda (1789-1807) istanbuPda gab§an 

Meiling’in eserinde^^ yer alan gelin 
alaylarmdaki tablalar, §ukufe tablalari- 
nm goruntulerini gegmi§ten gunumuze 
ta§ir. 

Geg donemdeki geleneklerimizi 
konu alan Ali Seydi Bey ise bir do- 
gum torenini §oyle anlatir:^® ^L..Be§ik 
boylece teslim edildikten soma incesaz 
takimi ile bir ellerinde §ekerlemeler 
ve turlu meyveler veya baglari altm ve 
gumu§ sirma telli nadide envai gigek 
demetleri ile donanmi§ tepsiler old¬ 
ugu halde, bir suru cariye odaya girip 
ta§idiklari §eyleri davetlilere takdim 
ederlerdi...”. 

Her yil hazirlanan mahmillerin, yani 
yenilenen Kabe ortusu ve diger e§ya- 
larm once §ehirde gezdirildikten soma 
istanbul’dan Mekke’ye gonderili§ tore¬ 
ninde, suslenmi§ mahmilin en ustunde 
vazolar iginde gigekler bulunur. Bunlar 
d’Ohsson’un eserindeki gravurlerde de 
izlenebilir.^^ 


Lake Kur'an-i Kerim cildi,Turkve Islam Eserleri Muzesi, 3385. 
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SOFRADA gi^EK 

Gelibolulu Mustafa Ali'nin 
Mevdidil’n-nefdis ft kavdidVl mecdlis^^ adli, 
gorgii ve toplum kurallarmda ziyafet 
sofralari hakkmda bilgi veren eserinde- 
ki ''bade meclisi^^nde gigekler ve giil de 
yer alir. 

Boyle gigeklerle suslenmi§ bir sofra, 
Topkapi Sarayi Muzesi Kiituphanesi'n- 
deki bir murakkada yer alan minyatiirde 
goriilebilirT^ Sultan IV. Muradbn bir 
meclisini gosteren sahnede, sultan 
tahtmda oturur, elindeki murassa 
kadehe huzurundaki bir sarayli beyaz 
bir §i§eden igki koymaya hazirlanir. El 
penge duran saraylilar sahneyi doldu- 
rur. Tahtin online serilmi§ kahverengi 
halinin iizerine bir sini yerle§tirilmi§tir. 
Miizisyenin yanmdaki sininin iizerinde 
mavi-beyaz gini kaselerde nar, armut 
ve elma gibi meyvelerle iki §amdan 
durur. iki yandaki ge§m-i bulbul va- 
zolar kirmizi ve sari lalelerle, ortadaki 
mavi-beyaz vazo ise pembe ve beyaz 
karanfillerle doludur. Ayrica sahnenin 
en oniinde, bahgede, aralarmda giillerin 
de bulundugu zarif laleler yer alir. Bura- 
da oturan iki igoglanmdan biri, elindeki 
gigegi koklamaktadir.^'^ 

Osmanli sofralari, yalniz taze gigekle 
degil, gigekbezemeli e§yalarla da giizel- 
le§tirilmi§tir. Saray sofrasmda kul- 
lanilan kapakli Qin porselen kaselerinin 
Osmanli zevkine gore ve saraya layik bir 
iislupla siislenmesi, bu yakla§imm bir 
uzantisidir. Osmanli saray kuyumculari, 
degerli veya yari degerli ta§lari por- 
selenin iizerine altin yuvalarm iginde 
oturtmu§; bu altm yuvalari da ta§larin 


giizelligine giizellik katmak iizere qiqek 
motifi bigiminde i§lemi§lerdir. XVI. 
yiizyildan bir kasede ziimriit ve lal gibi 
ta§lardan bazilarmin lale, bazilarmin da 
ba§ka qiqek bigimindeki altm yuvalarda, 
incecik altm gergeveli yaprak motifle- 
riyle olu§turulan desen iginde yerlerini 
almasi, bu yakla§imin bir ornegidir. 0 
yiizyildan sedef bir ho§af ka§igmm sapi 
ise firuze ve lallerle siislenmi§, ucuna 
da kiigiik elmaslardan, yanlarmdan 
yapraklar gikan bir giil yapilmi§tir.^5 

KAGITTAN gigEKLER ve BAH^ELER 

Osmanlilarda qiqek sevgisi her alan- 
da kendini gosterir. Ozelikle edebiyatta 
qiqek sevgisinin yansimasim Orhan §aik 
Gokyayhn ge§itli makalelerinde bula- 
biliriz; yazarin A§ik (^elebiMen segtigi 
bir yaprakta yer alan Ef§anci ile ilgili 
bilgi, Osmanlilarda gigek sevgisinin ne 
kadar derin oldugunu anlatmaktadir.^^ 
A§ik (^elebi'nin babasmm arkada§i 
olan ve Fatih Sultan Mehmedhn son 
zamanlarmdan ba§layarak Sultan 11 . 
Bayezid ile Sultan 1 . Selim donemlerini 
de (1512-1520) ya§ayan ve Kanuni Sultan 
Siileymanhn sadrazami ibrahim Pa§a 
tarafmdan begenilip desteklenen Ef- 
§anci, yani katE ustasi Mehmed, Kanum 
zamamnda Osmanli sanatmm en segkin 
eserlerinden birini vermi§tir. Bu eser, 
gevresinde ilkbahara adanmi§ §iirler 
bulunan, boyanmi§ renkli kagitlar kesi- 
lip, birbiri iizerine yapi§tirarak yapilan 9 
X 20 cm. boyutlarmda bir katE bahgedir. 
Eserin bulundugu murakkamn igindeki 
madalyondan, murakkamn i565Terde 
hazirlanmi§ oldugu anla§ihr.^7 Ef§anci 
Mehmed, nefis hatlar ve birbirin- 


den giizel gigekler kesip e§siz eserler 
verirken nikris, yani gut hastahgma 
yakalamr ve elden ayaktan dii§er, artik 
"ef§an- biir^^ olarak gah§amaz, yani 
kagit kesme i§ini yapamaz haldedir. 
Boylece gigeklere duydugu ozlemle ger- 
qek bir bahge diizenler; buraya oyle qok 
fidan ve qiqek diker ki, bahgesi "Ef§anci 
Bahgesi^^ adiyla biiyiik iine kavu§ur. 
(^igeklere, insana verildigi gibi isim 
vermeyi de Ef§anci Mehmed ba§latir. 
Yeti§tirdigi qiqekve meyveler ba§ka 
higbir yerde bulunmaz, asil ba§ka yerde 
bulunmayan bir §ey de oradaki dost- 
luklar ve sohbetlerdir. Ef§anci Mehmed 
omriiniin sonlarmda bahgesinin bir 
ko§esine okul yaptirmi§, oliince okulun 
haziresine gomiilmeyi vasiyet etmi§tir. 
1534 yihnda oldiigiinde buraya gomiil- 
mii§ ve yine vasiyeti iizerine, tiim bahge 
ve gigekle ugra§anlar gibi diinyayi ve 
ya§ami diger insanlardan farkh agidan 
goren bu sanatgmm mezar ta§ina §u 
beyit yazilmi§tir: 

Unutma olmegi daim anadur, 

Bugiin bana ise yanin sanadur. 

A§ik (^elebi’nin anlattigi Ef§anci 
Mehmed hikayesi, Fatih doneminin 
qiqek sevgisini, Sultan 11 . Bayezid iize- 
rinden Kanuni Sultan SiileymanM ve 
daha sonrasma kadar kesintisiz olarak 
siirdiiriip gotiiriir. XVI. yiizyilm ikinci 
yarismda istanbul ve Bursa'yi ziya- 
ret etmi§ olan Lubenau’nun bir ef§an 
iistadiyla ilgili yazdiklari da dikkat 
gekicidir.^* Burada zaman farki olma- 
sa, yazarin Ef§anci Mehmedh anlattigi 
dii§iiniilebilirdi, ancak Ef§ancEnin 
1534 yihnda oldiigii bilinmektedir. 
Lubenau’nun anlattigi, ba§arih bir 
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ba§ka katE ustasidir: "§ehirde, ona 
ne getirirseniz getirin, tiim bitki, ot 
ve gigekleri (§ekillerini), menek§e, giil 
ve laleleri, yari biiyiimii§ yaprak, sap 
ve kokleriyle birlikte, renkli kagittan 
kesebilen bir Tiirk var. (Bunu 0 kadar iyi 
yapardi ki) higbir insan bu kesilmi§ ka- 
gitlari, bahge ya da tarlalarda yeti§mi§ 
ve kurutulmu§ (gergek) otlardan ayirt 
edemezdi. Ondan iki dukaya boyle bit- 
kiler aldim. Ona Schafsmille, Feldkum- 
mel, Flamajouis, HerbamTrini - tads, 
nergis ve diger birgoklari gibi son derece 
ah§ilmami§, daha once hig kesmedigi 
bitkiler gotiirdiim. Ancak, bunlari 
(kagittan) 0 kadar gabuk yapiverdi ki, 
hayret ettik. Ayrica, bana dogadaki ren- 
klere benzer ge§itli renklerde kagitlar 
da verdi. Vatamma buradan birgok bitki 
gotiirdiim. Prensler ve lordlar da gordii, 
gogu §imdi gocuklarimda olmah. Ancak 
gok sayida bitkim maiyetimdeki vefasi- 
zlar tarafmdan gahndi. Burada pek 
qok yetenekli zanaatkar bulabilirsiniz, 
giinkii bu zanaatkarlar ayik kahyor... 

Yerli kaynaklarda "Fahri Bursavi^^ 
adh bir sanatgidan soz edilmektedir. 
imzasmdan Bursah oldugu anla§ilan bu 
sanatgmm dogum tarihi bilinmemekte, 
oliim tarihi igin ise 1611,1604 gibi de- 
gi§ik tarihler verilmektedir. Gelibolulu 
Mustafa AlVninMendkib-iHunerver- 

ve Habibhn Hat ve Hattatan^^ adh 
eserlerinde, Bursah Fahri’nin gigek katE 
yapmakta qok usta oldugu anlatilmakta; 
Evliya Qelebi de Seydhatndme’sinde bu 
sanatgmm eserlerinin giizelliginden 
soz etmektedir. 3 ^ (^e§itli miizelerde 
katE hatlari da bulunan Fahrh^, biiyiik 
olasihkla Bursa'yi 1588 yihnda ziyaret 
eden Lubenauhn anlattigi katE ustasi 
olmahdir.35 

imza bulunmadigmdan, giinii- 
miize gelen orneklerden hangisinin 
bu sanatgiya ait oldugu bilinmese de 
Viyana ve LondraMa bulunan ornekler 
biiyiik olasihkla Lubenau’nun satin ahp 
gotiirdiiklerinden olmahdir. Viyana 
Osterreichische Nationalbibliothek' te 
XVI. yiizyil sonlarmdan. 111 . Murad Al- 
biimii’nde bulunan bir ba§ka katE bahge 
tasvirinde, bahge zeminindeki gimenle- 
rin arasmdan gikan selviler, arahklarla 
dizilmi§tir. Bu selvilerin aralarmda 
ise gigekli agaglar, giiller, siimbiiller, 
nergisler ve ge§itli birgok qiqek daha bu- 


lunur. Kompozisyonun iist orta kismina 
ayri bir gergeve iqine bir bahge tasviri 
yerle§tirilmi§tir bu kiigiik bahgenin ya- 
ninda, gergeve di§mdaki iki yanda hirer 
kiigiik tepecik iizerinde giil, karanfil, 
lale ve bahar agmi§ agaglar yer alir.^-^ 

Londra British LibraryMeki gok ka- 
liteli kat'ilardan zeren, siisen, kirlangig 
lalesi ve giillii kompozisyon ile vazo- 
daki sari zeren, lale ve giillii iki vazo^^ 
buna benzer digerleri, Osmanli kat'i 
sanatmm36 ince, zarif ve giizel ornek- 
lerindendir. Bu kati'lari igerenMehmed 
Selim Divdndnm iizerinde TireMe Necip 
Pa§a Kiitiiphanesi kaydmda 1798 ta¬ 
rihi vardir. Buna kar§ihk gezgin Peter 
Mundy'nin istanbuEda bulundugu 1618 
yihndan Osmanli tipleri tasvirlerinin 
yer aldigi A hn'e/e relation ofthe turckes, 
their Kings, Emperours or grandsigneurs 
adh albiimde, figiirlerin bulundugu say- 
falarm kenarlarmda veya iginde yer alan 
kati'lar da qok ge§itli olmakla birlikte, 
digerleri kadar ince i§gilik goster- 

mezler.57 

XVlll. yiizyila ait oldugu tahmin 
edilen Mehmed Selim Divani igindeki 
iig katE hem kompozisyonlari, hem de 
teknikleri agismdan son derece ince ve 
ba§arih eserlerdir. (^ok ge§itli gigegin 
gok gergekgi bir §ekilde yaratildigi bu 
katiTarda yapraklar yahn kat kesme ka- 
gitla yapilmasma kar§m, giil ve karanfil 
gibi gigeklere be§ alti kata varan kagit- 
larm iist iiste yapi§tirilmalari ile adeta 
iigiincii boyut kazandirilmi§tir. 

Bunlardan bir sayfada igleri ge§itli 
gigeklerle dolu bir biiyiik vazo ile onun 


iki yanmdaki hirer kiigiik vazo, kafi 
tekniginde renkli kagitlarla goz ahci bir 
§ekilde tasvir edilmi§tir. Vazolarm gov- 
deleri iizerindeki siislemeler de vazola¬ 
rm iginde miimkiin oldugunca simetrik 
olarak diizenlenmi§ giil, zerrin, zambak, 
lale gibi ge§itli gigekle kadar ilgingtir. 
Sayfa zemininde, aralarda bo§ kalan 
yerlere de gigekler yerle§tirilmi§tir. Bu 
sayfamn kar§ismdaki kompozisyonda 
ise yerde, ortada, iginde giiller olan bir 
vazo-saksi vardir. Bu iki kulplu saksida 
giillerin dibinde kiigiik boyutlu lale veya 
gigdemler fark edilir. Bu saksmm iki 
tarafmda, iginde bulundugu bahgede iki 
yaninda siimbiil, lale ve ba§ka gigekler 
ile govdeleri hafif kivrilarak yiikselen 
bahar agmi§ hirer agag yer ahr. Agagla- 
rm bol gigekli dallarma qok sayida ku§ 
konmu§tur. Bu ku§larm her biri bir 
ba§ka cins ku§tur ve ozelliklerine gore 
ayri renklerde son derece gergekgi ve 
ba§arih olarak tasvir edilmi^tir.^* 

Ayni eserin iginde bir iigiincii ka¬ 
tE nm ana motif ini bir karanfil saksisi 
olu§turur. Saksidan gikan karanfiller 
son derece ince, kat kat kagitlardan 
yapilmi§lardir ve natiiralist bir goriintii 
sunarlar. Saksisi da mavi-beyaz, ince 
bir katE ile siislenmi§tir. Sayfa yiizeyi- 
ne, aralarmda siklamenlerin, gigdem- 
lerin, siimbiillerin, nergislerin, irislerin 
fark edildigi ge§itli gigekler yerle§tirile- 
rek gigekli bir cennet bahgesi olu§turul- 
mu§tur. 

Hattati Mehmed bin Ahmed Sirozi 
olan, 1099/1687 tarihli bir mecmuayi 
siisleyen iig katEnin biri, etrafi ye§il 
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parmakliklarla gevrili, iki yaninda iki 
selvi olan bir bahge ko§kunu tasvir eder. 
Manzarayi seyretmek iqin etrafa agilan 
bir mimari tarzi gosteren birkag katli 
ko§kun gikmalari da vardir. Ko§kun iqi 
gigek dolu bir bahgede oldugu, altmdaki 
kisma yerle§tirilmi§ lale ve taninama- 
yan gigeklerin varligiyla ifade edilmi§tir. 

Uzun boyunlu §i§e bigiminde, iizeri 
geleneksel rumi motifleriyle suslenmi§ 
vazolu iki katk kompozisyonun birinde 
vazo iginde laleler, karanfiller, giiller, 
sumbiiller, digerinde ise iri laleler ve 
pek agiklikla tammlanamayan gigekler 
yer alir. 

Katk ile yaratilan bir cennet bahgesi 
de59 Canbazzade Osmanbn 1723 tarihli 
eseridir. Bir kutunun kapagmda yer 
alan eserin sanatgisi kaynaklara gore bir 
bilim adamidir. Mevlevilige baglanmi§ 
olan §eyhi (^elebi Medresesi mii- 
derrisligi ve Mara§ kadiligmda bulun- 
mu§tur. Aile adi Canbazzade, bir ge§it 
askeri te§kilat olan canbazlardan olan 
dedesi Canbazzade Mehmed (^elebiMen 
gelir.'^® Bu sanat dalina Kanuni Sultan 
Suleyman doneminden beri ulema sini- 
fmdan ki§iler de merak sarmi§tir. 

Canbazzade Osman Efendi'nin 
eserinde iginden bir dere akan, sik agag 
ve gigeklerle kapli badge tasvir edil- 
mi§, agaglarm iizerinde ku§lar, gumu§ 
yaldizla boyanmi§ derenin igindeyse 
baliklar ve ordekler goriilur. Ku§larm 
kuyruklarma gergek ku§ tiiyleri de ya- 
pi§tirilmi§tir. Manzarada yer alan irem 
bagi gibi bahge, agag tiirleriyle, gamlarla 
yogun olarak da selvilerle bezenmi§tir.^^ 

GiYiMDE gigEKLi MOTIFLER 

Osmanli diinyasmda yalniz kadmlar 
degil, erkekler de kendilerini gigekler- 
le suslemi§tir. Ege Bolgesi’nin efeleri 
ba§larma gigekli oyalar sarar, Osmanli 
erkekleri gigekli kuma§lardan elbiseler 
giyerdi. Hem minyatiirlerden, hem de 
guniimuze gelmi§ Padi§ah elbiselerin- 
den gok sayida ornek bunu gosterir. 
i56oharda yapilmi§ olan ve iinlii nakka§ 
NigarEnin elinden gikan, Sultan 11 . 
Selimh ok atarken gosteren portre bu 
orneklerden biridir. Burada Sultan 11 , 
Selimhn iizerinde gigek desenli Osmanli 
kuma§indan bir kaftan goriilur. 

Osmanlilar tarafmdan en sevi- 
len gigekler olan lale, siimbiil, giil ve 
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Osmanlilar tarafmdan en seeilen gigekler olan 
Idle, silmbul, giil ee karanfil, 

Osmanli kumaglarmm gogunu silslemigtir. 


karanfil, Osmanli kuma§larinin gogunu 
siislemi§tir. XVll. yiizyildan bir kadife 
deseninde igine tavusku§u tiiyii motifi 
dizilmi§ §eritlerin aralarmda olu§tu- 
rulmu§ §emselerin igine yerle§tirilmi§, 
karanfile benzer §ekilde stilize edilmi§ 
hurma agaglarmm igini Osmanlilarm 
sevdikleri gigeklerden karanfil ve laleler 
doldurur. Tam ortada ise hirer rozet 
vardir. Burada hurma agaci motifinde 
oldugu gibi, natiiralist gigek iislubunun 
Osmanli kuma§i desen ve motif diline 
uyarlanmi§ ayri bir ge§it uygulamasma 
ve gigeklerin yeni bir tarzda stilize edili- 
§ine tanik oluyoruz. 

Natiiralist gigek iislubunun bir uy- 
gulamasini da giiniimiize ancak bohga 
pargalari olarak gelmi§ olan i56oTarda 
dokundugunu tahmin ettigimiz kemha- 
nm deseninde buluyoruz. iri yapraklar 
igine yerle§tirilmi§ siimbiiller, kiigiik 
ve yari agmi§ giil goncalari ve testere 
di§li yapraklariyla karanfiller kiigiik 
ayrmtilari ile Kara Memi^nin^^ natiira¬ 
list iislubunu oldukga taze bir bigimde 
devam ettirmektedir. Dalgalanarak 
yiikselen bir dal iizerinden iki yana 
gikan dallarm ucundaki giil goncalari ile 
olu§turulmu§ desene sahip kolluklar, 
kemha desenlerindeki gigek motiflerin- 
de natiiralizme daha gokyakla§ildigini 
sergileyen iyi bir ornektir. 

§emselerini bahar agmi§ agag mo- 
tifinin doldurdugu desenle dokunmu§ 
kemhadan dikilmi§ Sultan 1 . Ahmedhn 
gocukluguna ait oldugu tahmin edilen 
bir gocuk kaftani, ilkbahari kuma§ yii- 
zeyine ta§imi§tir. Bahar gigekleri agacm 
dallari iizerinde siralamr ve iki yanla- 
rindan hirer yaprak gikar. Agacm dal- 
lari, motifin iginde yer aldigi §emsenin 
igini dolduracak bigimde egimlendiril- 
mi§tir. Ayni donemden, yani XVll. yiiz- 
yihn ba§mdan bir ba§ka kirmizi kemha 
gocuk kaftamnda ise, §emselerde igi 


kozalak gibi doldurulmu§ selvi agaci 
motifi bulunur. Altm iplikle dokunmu§ 
selvinin gevresinden karanfil ve laleler, 
selviyi iki yandan kucaklayan yaprak- 
larin birle§tigi tepesinden ise bir lale 
gikar. Yapraklarm igleri de kiigiik selvi 
ve gigek motifleriyle doldurulmu§tur.^^ 

Osmanli kuma§larmda gigekle¬ 
rin yaninda pek sevilerek kullanilan 
motiflerden biri olan nar, bir ba§ka 
kemhada kar§imiza gikar. Hafifge bir 
yana doniik olarak dizilmi§ altm renkli 
narlar, diger sirada yon degi§tirerek 
dizilir, iizerlerinde hirer de karanfil 
olan nar dizileri arasmda rozet dizileri 
yer ahr.^s Sultan 1 . Mahmud’a (1730- 
1754) ait bir kemha kaftan da birbirine 
paralel dalgalanan dallardan gikan 
kozalak ve nar motifleri ile desenlen- 
dirilmi§tir. Kirmizi zemin iizerinde 
konturlari mavi ile belirlenmi§ altm 
nar ve kozalaklar, daha kiigiik gigek- 
lerle doldurulmu§tur.^^Topkapi Sarayi 
depolarmda saklanmi§ ve miizeye 
gegerek giiniimiize gelmi§ olan, ayni 
tarihlerden oldugunu tahmin ettigimiz 
kemha kuma§ pargasmm dalgalanan 
dalh, laleli kompozisyonu ise, yuka- 
ridaki kadar zengin goriinmiiyorsa da 
ilk baki§ta her sirada yon degi§tiren 

laleleri ile daha etkileyicidir.^^ 

Kirmizi atlastan dikilmi§ ve iizerine 
giimii§ seraserden aplike hilal ve laleler 
i§lenmi§ olan XVll. yiizyil padi§ah 
kaftamnda artik natiiralist lale motifin- 
den soz edilemez, ancak lale sanatgilar 
tarafmdan 0 kadar sik kullanilmi§ bir 
motiftir ve belirgin ozellikleri 0 kadar 
iyi oziimsenmi§tir ki, gokyahn, fakat 
zarif bir §ekilde stilize edilebilmi§tir. 
Motiflerin boyutlarmm biiyiik olu§u da 
kaftani giyene hem gorkemli hem de 
zarif bir goriintii kazandiracak nitelik- 
tedir.^* 

(^igegin onemini bilen italyanlarm 


Osmanli pazari igin iirettikleri laleli 
kadifeden yapilmi§ XVI. yiizyilm sonuna 
ait toren kaftani ve XVll. yiizyildan 
siimbiil motifli ipekten yapilmi§ §alvar 
ise, Osmanlilarm gigek sevgisi ve tut- 
kusunun AvrupaMa nasil algilandigmm 
bir gostergesidir. Bir ba§ka kuma§ta 
da soganlari ile birlikte ele ahnmi§ bir 
dizi siimbiil, bir dizi de ne oldugu kesin 
olarak soylenemeyecek, genel olarak 
siimbiile benzer gigeklerin arasina kii¬ 
giik yildiz ve hilaller yerle§tirilmi§tir.-^9 

XVI. yiizyilm sonlarmdan bir 
ugkur, uglarmdaki zarif gigek i§leme- 
si ile dikkati geker. Altm rengi zemin 
iizerinde zarif mavi selviler ve arasmda 
pembe-kirmizi laleler vardir. Selvileri 
iki yandan mavi gigekli siimbiil dallari 
kucaklar. Kuyumcularm degil, i§leme 
ustalarmm elinden gikmi§ olan bir XIX. 
yiizyil kemerinin on pargasi kiigiik inci- 
lerle i§lenmi§ bir lale bigimindedir, yan 
pargalarm iizerinde de inci ile laleler 
i§lenmi§tir. Tiim lalelerin ortalarmda 
hirer rozet halinde ziimriit ve laller 
oturtulmu§tur. 5 o 

Topkapi SarayEmn diinyada benzeri 
bulunmayan pabug ve gizme koleksiyo- 
nunda, Osmanli saraymda gerek baski 
gerekse i§leme ve aplike tekniklerinde 
gigek motifleriyle siislenmi§ olan birgok 
pabug ve gizme ornekleri yer almakta- 
dir.51 

ggEKLE SUSLENME 

Minyatiirlerden yansiyan kahveha- 
ne sahnelerinde, figiirlerin sariklarmm 
arasina gigek, ozellikle de karanfil koy- 
duklari izlenir. A§agida soziinii ede- 
cegimiz Tuhfe-i ferdgan’nda da gegtigi 
gibi, sarigma zerrin sokan adamla ilgili 
agiklama, sariga ba§ka gigekler de kon- 
dugunu gosterir. Bir ba§ka minyatiirde 
ise kahvehanede tavla oynayan geng 
adam ba§mdan sarigim gikarmi§tir; sa- 
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rigin kivrimlari arasina siki§tirilan qiqek 
dikkati geker.52 

(^igek sevgisi ve gelenegi, mezar 
ta§larina da geni§ gapta yansimi§tir. 
Hayatta iken gigegini sarigmdan eksik 
etmeyenlerin mezar ta§larindaki sarik- 
larinda da gigekbulunur. Moltke kadin 
mezarlari hakkmda §unlari soyler: 
^^Kadinlarin mezar ta§lari gigeklerle 
suslenmi§tir. Evlenmemi§ olanlarm 
ta§lari bir giil goncasi ile belli edilm- 
i§tir... ^^53 Bazi kadin mezar ta§larmm 
ba§ kismp gerdamnda altmlar dizili 
kolye bulunan bir boyundan gikan bir 
giil gibi i§lenir. 

Osmanli hukiimdarlarp halktan 
adamlar gibi sariklarmm kivrimlari ara¬ 
sina gigek sokmami§lar, ancakba§larina 
gigek bigiminde sorguglar takmi§lar- 
dir. Turk ve islam Eserleri Miizesi’nde 
bulunan, Padi§ah tiirbelerinden gikmi§ 
sanduka sorguglarmdan biri, karanfilin 
iistten gorunu§u gibi bigimlendirilmi§- 
tir. Bir diger sorgug ise, iginde lalenin 
de oldugu daha kompozit bir gigek for- 


mundadir.54 Ornekler gogaltilabilir. 

AlmanyaMa ba§arili askeri hizmet- 
lerde bulunmu§ olan Mare§al Moltke, 
Osmanli ordusunu islah etmek isteyen 
Sultan 11 . Mahmud'un (1808-1839) da- 
veti iizerine 1835 yilmda Bukre§, Rusguk 
ve Edirne iizerinden istanbuEa askeri 
ogretmen olarak gelmi§ ve nizamiye er- 
lerini yeti§tirmek ve harita yapmak igin 
iki yil gali§mi§tir. iki yilda Anadolu’yu 
ba§tan ba§a gezerek ge§itli hizmetlerde, 
ozellikle haritacilik alanmda hizmette 
bulunmu§, toplam dort yil TiirkiyeMe 
kalmi§tir .55 Moltke, yazdigi mektuplar- 
daki anilarmm ge§itli yerlerinde bahge- 
lerdeki sayisiz qiqek saksilarmdan, bol 
bol agmi§ giillerden, tiirbelerin etrafi- 
nm giil tarhlariyla gevrili oldugundan; 
nadide giillerin bulundugu muhte§em 
bahgeli ko§klerden, karanfil ve §ebboy- 
lardan, zakkumlardan, yaseminlerden, 
hammelinden soz edip, daha nice ya- 
banci yazar gibi Tiirklerin gigeklere olan 
co§kulu du§kunlukleri ve sevgilerini 
anlatmi§tir. 


Bale Devri’nin biiyuk nakka§i Lev- 
m’nin resmettigi hemen turn kadmlar, 
hotozlarma soktuklari gigeklerle siis- 
lenmi§tir .56 Levm’nin figiirleri, gigekle 
siislenmekle yetinmemi§, gogunlukla 
ellerinde de gigekle tasvir edilmi§tir .57 
Bu portrelerde zaman zaman taze qiqek 
yerine gigekli oyalar da kadmlarm 
siislerini zenginle§tirmi§tir. Bunun 
bir ornegi, Levm’nin en qok taninan 
eserlerinden olan sazendeler kompo- 
zisyonunda goriilur; miizisyen kadm- 
larin, hotozlari iizerinden bagladiklari 
ka§bastilardaki oyalarm gigeklerinin 
yam sira, bunlarm arasina qiqek sokmu§ 
olduklari goriilur. 5 ^ 

Giiniimiize gelmi§ igne oyasi hotoz 
ile bir e§arp kenarim siisleyen oya, ka- 
dmlarin elinden ne kadar giizel menek- 
§eler, hammelleri, giiller, karanfiller, 
siimbiiller giktigim gosterir. Ornegin bir 
e§arbm kenarmda ye§il bir tepe olu§- 
turan bahgedeki selvi, neredeyse tarn 
bir Tiirk bahgesini tammlar. Giinliik 
kullamm e§yalarmda da gigek i§leme- 
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leri bolca kullanilmi§tir; XIX. yiizyildan 
siimbiillii bir havlu natiiralist gigek 
zevkinin geg donemlere kadar eksilme- 
den ve kesintisiz devamim gosteren bir 
ornektir.59 

E^YALARDA VE MEKANLARDA gi^EK 
BEZEMELERi 

Kanuni Sultan Siileyman zamanmi 
izleyen donemlerde saraym ve halkm 
giinliik ya§aminda kullanilan e§yalarda- 
ki siislemelerin de gogunda gigek mo¬ 
tif leri vardir. istanbul Deniz Miizesi’n- 
deki ko§kii baga ve sedef ile bezenmi§ 
saltanat kayigi, Osmanli bahgelerinin 
ozellikleri arasmda soziinii ettigi- 
miz Sultan 1 . Ahmed tahtmdaki qiqek 
motiflerinin benzerleri ile bezenmi§tir. 
Taht gibi miicevherli olmasa da i§gilik 
bakimmdan oldugu kadar iislup baki- 
mmdan tahta qok benzeyen, kadirgadan 
donii§tiiriilerekyapilmi§ olan 39.5 x 
5.80 m. boyutlarmdaki bu saltanat ka¬ 
yigi, gemi in§a tarihi bakimmdan da son 
derece ilgingtir ve diinyada tipinin mev- 
cut tek ornegidir. Ko§kii, tiim saltanat 
kayiklarmda, padi§ahm veya saltanata 
mensup ki§ilerin oturmasi igin yapilan 
diger ko§klerden farklidir ve son derece 
ozenle yapilmi§tir. Ko§kiin ortasmdaki 
kubbe de tahtin siislemelerini andiran 
qiqek motifleriyle bezenmi§; sedeften 
yapilmi§ gigeklerin iizerine giimii§ 
yuvalarda renkli ta§lar yerle§tirilmi§tir. 
Burada gigekler tahtin kubbesinin yan 
yiizlerindeki siislemede oldugu gibi bir 
kokten gikar ve adeta hirer agag olu§tu- 
rur. Kubbe iginde yan yana tekrarlanan 
bu gigekler arasmda da karanfiller, 
laleler ve hammelleri vardir. Bu benzer- 
liklerden dolayi bugiine kadar Sultan IV. 
Mehmed’e atfedilegelen ko§k tavanm- 
daki beyitlerde gegen ''Sultan Mehmed 
Han^^ ibaresi, Sultan 1 . Ahmedbn salta- 
natmdan hemen onceki hiikiimdar olan 
Sultan 111 . Mehmed (1595-1603) olarak 
yorumlanmahdir.^® 

(^igekle siislenme geleneginin geq 
doneme kadar siirmesinin en giizel 
orneklerinden biri, XIX. yiizyildan 
giiniimiize gelmi§ bir elmas lale ignedir. 
Miicevherde uygun bigimde ta§ bulma- 
nm zorlugundan olsa gerek, lale motifli 
miicevhere rastlamak giigtiir. Lale 
motifi ile elmasm nefis bir birle§imini 
sergileyen bu igne, bu agidan diger qiqek 


motifli miicevher takilarm iginde onem 
kazanmaktadir.^^ Birgok e§ya, Osmanli 
saray kuyumcularmm elinde degerli 
veya yan degerli ta§larla bezenmi§tir. 
Firuze, yakut, lal, ziimriit, elmas gibi 
ta§larm zeminden biraz yiikseltilerek 
yapilmi§ altm gigeklerin ortalarma yer- 
le§tirilmesi, geni§ bir uygulama alani 
bulmu§tur. XVll. yiizyildan degerli ta§- 
larla siislenmi§ altm bir Kur’an-i Kerim 
cildi, bu drneklerden biridir. 

Osmanli i§lemelerinin de vazgegil- 
mez motifleri gigeklerdir. Saray i§le- 
melerinde bunlarm en yiiksek kaliteli 
drnekleri bulunur. Yorgan yiizlerinde 
qok ince pamuklu kuma§tan i§lemeli 
ortiiler kullanilmi§tir. Topkapi Sarayi 
Miizesi koleksiyonlarmda bulunan ve 
giiniimiize ula§abilmi§ birkag gocuk 
yorgamndan biri de lale desenli kemha- 
danyapilmi§tir.^^ 

Qiqek motifi, kuma§lari iitiileme- 
ye yarayan iki halka kulplu mermer 
bloklari siislemede bile kullanilmi§tir. 
Bunlardan birinde mermer blogun iize- 
rinde, ortadaki bir giil ile gevresindeki 
dallardan gikan lale, menek§e ve giil 
goncalari kabartma olarak i§lenmi§, bu 
kabartmalar da altm ile yaldizlanarak 
bezemenin giicii artirilmi§tir .^3 
Kiigiikboyutlu, natiiralist gdrii- 
nii§lii karanfil, Osmanli kuma§larmda, 
ozellikle kemha tekniginde dokunmu§ 
olanlarmda gok sik kullanilan bir mo- 
tiftir. Ancak karanfil, ba§ka higbir islam 
sanati alanmda benzeri olmayan bigim- 
de, ozellikle Osmanli kadifelerinde son 
derece zarif bir §ekilde, adeta yelpa- 
zeyi andirir bigimde stilize edilmi§tir. 
Karanfilin tagyapraklarmm veya diger 
kisimlarmm iqi gogu zaman giil goncasi, 
siimbiil veya ba§ka gigeklerle doldu- 
rulmu§tur. Topkapi Sarayi Miizesi’n- 
deki XVll. yiizyil ba§larmdan bir kadife 
yastikta bahar gigekleri, giil goncasi 
ve siimbiiller, karanfillerin yaprak ve 
ganak kisimlarim doldurur.^'^ 

Yelpazeye benzer karanfillerin ben- 
zer motifi gmar yapraklaridir. Unlii Os- 
manh kadife yastiklarmdan birinde, pek 
sevilen bu yaprakh desen, karanfillerde 
kullanilan siisleme §emasi iginde uygu- 
lanmi§tir. igleri gigeklerle doldurulmu§ 
ve yildiz bigimine sokulmu§ yaprak 
dizileri kuma§m desenini olu§turur. \q 
ige yapraklardan di§takinde karanfil ve 
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gonca gill; igteki kugiikyapraklardaysa 
sumbiil ve laleler vardir .^5 

Kanum Sultan Suleyman zamanin- 
da, 1535’te iznik’te yapilan tabak, §i§e, 
bardak gibi gini e§yalarda gigek uslubu 
uygulanmaya ba§lanmi§ ve yen! yen! 
siimbul, karanfil, Manisa lalesi gibi 
gigekler iznik tabaklarmda gdriinmeye 
ba§lami§tir. Kara Memi’nin tezhiple- 
rinde sundugu qiqek motifleri birdenbi- 
re yayilmi§tir. Bunlarm sayisiz ornekleri 
vardir.^^ 

Bunlardan, bir ozel koleksiyonda 
korunan, 1570-5 yillarma ait iznik taba- 
ginda, badge tasviri kompozisyonunda 
yerle§tirilmi§, bahgelerin vazgegilmez 
siis agaci selvi motifi simetrik gigekle- 
rin tarn ortasmda bir eksen olu§turur. 
iki yamndaki tarn agmi§ giillerden ikisi 
selvinin tepesine kadar ula§mi§, diger 
iki gill ise uzun dallari kirilip a§agiya ve 
diger yone donmu§tur. iznik ginicili- 
ginde sikga kar§ila§ilan, gok agildigi 
igin adeta tagyapraklari geriye donmu§ 
gibi goriinen giillerin yapraklari ve 
goncalari ba§arili bigimde gizilmi§tir. 
Selvinin dibindeki sivri iri yapraklarm 
arasmdan, iki yanda hirer dallari kink 
Manisa lalesine benzer gigekler vardir. 


Ayrica buradan iki uzun sumbiil dali 
gikar ve adeta turn gigekleri iki yandan 
sarar. Seri imalata gegen iznik evani- 
si, yani kapkacagi yapan gini ustalari 
saray nakka§larmm onceleri gonder- 
dikleri desenlerden yola gikarak artik 
gini tabaklarmm desenlerini kendileri 
yapmaya ba§lami§lardi. Ogrendikleri 
gigek iislubundaki desenler gini ustalari 
elinde yava§ yava§ yeni bir kalipla§maya 
gidiyorsa da XVI. yiizyilin sonlarm- 
da bile Osmanli sanati igin naturalist 
denebilecek iislup gizgisini korumaya 
devam etmi§tir. Tabagm kenarlari 
iznikli ustalarm ge§it ge§it yorumlarim 
yapmaktan bikmadiklari Qin sera- 
miklerinden almma bulut motifleri ile 

suslenmi§tir.^7 

Deseni ile adeta balk resmi ozel- 
ligi ta§iyan XVll. yiizyilin ortalarmda 
yapildigim tahmin ettigimiz bir tabakta 
bir bahge ko§kii tasvir edilmi§tir. (^ok 
ustalikla gizilmemi§ olan, sivri ve geni§ 
gatisp di§a ta§an balkonlari olan bu 
bahge ko§kiiniin birgok benzerine min- 
yatiirlerde ve ozellikle i§lemelerde rast- 
lanir. Ko§kiin bahge iginde oldugu, iki 
yamndaki, ba§ta giil olmak iizere, gigek 
motifleri ile vurgulanmi§tir. Bu tabagm 


kenarlari diger iznik tabaklarmdan 
farkh olarak Qin bulutlari ile degil, basit 
gigek motifleri ile bezenmi§tir. 

Bir kupa iizerinde, bir yana dogru 
adeta riizgara kapilmi§ gibi duran lale, 
siimbiil ve nergis goriiliir. i58oherden 
klasik kupa bigiminde olan, §i§e denen 
iznik siirahisini siisleyen gigekler, 
dikine olarak yerle§tirilmekyerine, gok 
daha dogal goriintii verecek bigimde 
riizgardan hafif egilmi§ ve bir yana do¬ 
ner bigimde yerle§tirilmi§ ve kap iize- 
rindeki alana dengeli olarak dagilmi§tir. 
Bu kupanin gigek motiflerinin de biiyuk 
ustalarm desen §emalarindan kopya- 
lanmi§ oldugu anla§ilmaktadir.^* 

(^iniler mimari alanlari siisleye- 
ceginden, ustalar yaptiklari ginilerin 
desenleri igin saray nakka§hanesine 
bagimh idiler. Belirli mimari alanlar- 
dan bir kismi igin ozel olarak yarati- 
lan kompozisyonlar kadar ulama gini 
desenleri, pencere ve kapi kemerleri, 
siipurgelikler igin de desenler iire- 
tiliyordu. Kanuni Sultan Suleyman 
doneminde geli§tirilen gigek uslubu ile 
bu ge§it ginilerin gogunlugunda gigek 
motifleri tercih edilir oldu. Saraylar, pa- 
di§ah ko§kleri, camiler, tiirbeler devrin 
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Topkapi Sarayi Muzesi, Harem, iznik giinileri detayi. 
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en sevilen gigekleri olan bahar dallari, 
laleler, karanfiller, giiller, giil goncalari 
sumbiiller, hatta menek§e, hammeli, 
Manisa lalesi, ginar yapraklari ile hirer 
cennet bahgesine gevrildi. 

(^igek iislubunun dogu§u ile sanatin 
her alanmda kar§imiza gikan sevilen 
gigeklerin gergekgi tasvirlerinin uygu- 
lamasi yalnizca Istanbul ve iznik, Bursa, 
Edirne gibi yakin gevresinde degil, 
turn imparatorlugun eyaletlerinde de 
yayilmi§tir. Suriye, bu sozunii ettigi- 
miz eyaletlerin ba§inda gelir. Osmanli 
kuma§ desen §emasina benzer bir 
§ema iginde tipik Osmanli gigekleri ile 
olu§turulmu§ i58odere tarihlenebilecek 
gini siislemesinde yukardan a§agi SBer 
olu§turarak, dalgalanarak inen, igine 
basit bir qiqek motifinin siirekli olarak 
dizildigi §erit veya dal, tarn aksi yondeki 
benzeri ile birbirlerine degecek kadar 
yakla§tiklari yerlerden bagcik motifleri 
ile baglanarak §emse bigiminde madal- 
yonlar olu§turmu§tur. Bunlarm igine, 
ortalarma ise hirer hatai yerle§tirilmi§- 
tir. Hatailerin tepesinden iki yana uza- 
nan hirer lale veya karanfil gikmaktadir. 
Hatailerin yanlarmdaki bo§luklar ise 
hirer siimbul dali veya te§his edemedi- 
gimiz bir gigekli dal ile doldurulmu§tur. 
(^igeklerin i§leni§indeki kiigiik farklilik- 
lar ve ozellikle renklerdeki kahverengi- 
ye bakan donuk kirmizi, elma ye§ili gibi 
degi§ik tonlar iznik ginilerinden iislup 
ayriliklari olarak gozlenirse de qiqek 
iislubunun SuriyeMe de nasil benim- 
sendigini yansitir. 

HASTA TEDAViSiNDE gi^EK 

AvrupaMa uygulananm aksine, 
TiirklerMe (;i(^egin bir tedavi araci olarak 
da goriildiigu muhakkaktir. Evliya 
(^elebi, Edirne Bayezid Han Bimarha- 
nesi’nin bahgesinde bahar gelince agan 
deveboynu, mu§k-i rumi, giilnesrin, 
§ebboy, karanfil, reyhan, lale, siimbul 
gibi gigeklerin akil hastalarma tedavi 
amaciyla verildigini; bunlarm kokula- 
riyla hastalari tedavi etmeye gali§tikla- 
rmi ama hastalarm bunlari ya ayaklari 
altinda ezdiklerini yahut yediklerini 

anlatir.^9 
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§ukufenAmeler 

OSMANLI 


• • 


DONEMINDE 

gigEKgiLiK 


SEYiT ALi KAHRAMAN 



(ust) (^orbaci Nergisi. 
(alt) Mu hammed I La'Im. 



UM §ukufe kitaplarmda 
anlatilan hikayeye gore; 
Kanuni Sultan Siiley- 
man'in iinlii §eyhulisla- 
mi Ebussuud Efendi'ye 
BoluMan bir lale sogani hediye olarak 
getirilmi§, Ebussuud Efendi de bu 
gonderilen lale soganmi yeti§tirmi§, 
boylece istanbuEda lale meraki ve 
yeti§tiriciligi ba§lami§tir. istanbuEun 
biiyuk mutasawiflarmdan Uskiidarli 
Aziz Mahmud Hiidai Efendi’nin de 
lale yeti§tiriciligine onem verdigi ve 
bu konuda insanlari te§vik ettigi bu 
§ukufe kitaplarmda anlatilan diger bir 
hikayedir. 

(^igek sevgisi ve gigekyeti§tiriciligi 
Tiirklerin giinluk hayatmda qok onemli 
yer tutmu§tur. Ozellikle istanbuEun 
fethinden sonra gigeklere kar§i sevgi- 
nin daha da derinle§tigini gormekteyiz. 
Tiirklerde lalenin ta Tiirkistan’dan 
getirildigi soylentileri de vardir. Ana- 
dolu’nun pek qok yerinde, Kafkaslarda, 
Heyhat Sahrasmda, iran’da Turan’da 
her yerde lale yeti§mekte ve yeti§tiril- 
mektedir. Lale denilen bu giizel gigegin 
Kafkaslar, Iran ve Tiirkiye cografyasim 
kaplayan bu giizel tabiata Allah’m bir 
liitfu oldugu a§ikardir. 

XVII. yiizyilda lale sevgisi ve 
merakmm daha da arttigi goriilmek- 
tedir. Ubeydi’nin Netdyicil^l-ezhdr adli 
kitabmdan ogrendigimize gore Sultan 
ibrahim tarafmdan 1641 yilmda San 
Abdullah Efendi’ye §ukufeciba§ilik 
yani gigekyeti§tiricileri §eyhligi berati 
verilmi§tir. Yine ayni yazara gore bu 
yiizyil iginde pek qok iinlii qiqek yeti§- 
tiricisi ya§ami§tir ve bu ki§iler yiizlerce 
yeni lale ve diger gigek tiirii geli§tir- 
mi§lerdir. 

Ozellikle lale sevgisi ve meraki 
bir tutkuya donii§mii§, degerli bir lale 
sogani bin altma almip satilir olmu§- 
tur. Bu sevgi biraz da gilgmlik haline 
gelmi§tir. 

Sultan III. Ahmed ve Sadrazami 
Nev§ehirh ibrahim Pa§a zamamnda 
yazilan Defter-i Ldlezdr-i Istanbul adh ki- 
tapta birlerce lalenin ismi, yeti§tiricileri 
ve ozehikleri higbir §iikufe kitabmda 
gdrmedigimiz kadar ayrmtih verilmek- 
tedir. Ayaklanma ile tahtmdan inmi§ 
olan Sultan III. Ahmed’den sonra tahta 
gikan Sultan I. Mahmud doneminde de 
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Fahriye, Suleymam Nuri Efendi'nindir. 


qiqek, ozellikle lale sevgisinin devam 
ettigini goruyoruz. Ferahengiz adli qiqek 
yazmasmm yazarma gore bizzat zama- 
nin padi§ahi Sultan I. Mahmud da bu 
sanatla ilgilenmi§ ve pek qok laleye isim 
babaligi yapmi§tir. 1660 yilinda yazilan 
All Efendi’nin Resimli ^iikufendmesi’nden 
sonra Mehmed Ubeydi'nin kitabi ve 20 
kiisur sene sonra Mehmed Lalezarknin, 
lale yeti§tiriciligine dair verdigi degerli 
bilgileri iqeren Mizdnii^l-ezhdr kitabp 
binlerce lale isim ve sahiplerini anlatan 
kitap Istanbul lalezarp ardmdanyine 
ayni yillarda yazilmi§ olan Ferahname 
ile devam eden eserlerden sonra Sultan 
III. Selim devri qiqek meraklisi Tabib 
Mehmed A§kknin Takvimii^l-kibdr adli 
kitabi ile Karanfilndme^si gigek mera- 
kmm kesintisiz devam ettigini, XIX. 
yiizyildan itibaren merakm nispeten 
tavsadigim ve kismen kayboldugunu 
gostermektedir. 

Osmanli devlet yonetiminde Batili- 
la§ma ba§laymca saraya di§aridan qiqek 
almdigim gormekteyiz. II. Mahmud 
donemine ait bir belgede saraya ne 
kadar qiqek almdigi ve ne kadar para 
odendigi yazilmaktadir. Bu gigekyaz- 
malarmdan dokuz adedini giinumuz 
Tiirkgesine aktararak Osmanli (^igekgileri 
ve (^igekleri adiyla, on adedini de $uku- 
fendme ismiyle yaymladik. Yaymlami§ 
oldugumuz kitaplarda gegen gigek sayi- 
lari da §oyledir: Bale (istanbul lale- 
si-Rumi lale, Kagithane, Kibris, Girit 
ve Kirim olarak ge§itlenmi§tir), nergis 
(zerrin), karanfil, siimbul, buhur, giil, 
katmer, ful ve kehriba adli gigeklerin 
isimlerini derg ettik. Bunlarm di§in- 
daki qiqek ve agaq isimlerini saymadik. 
Buraya aldigimiz toplam 5289 gigek 
isimleri iginde istanbul lalesi 4554, Girit 
lalesi 128, Kibris lalesi 11, Kagithane 6, 
nergis (zerrin) 400, Karanfil 157, siim- 
biil 16, giil, 4, sim 4, kehriba 5, buhur 1, 
tirfil, 1, katmer 1 ve ful 1 adettir. 

Osmanli donemi gigekyeti§tiriciligi 
ve merakmi anlatan ^^§ukufename^^ 
kitaplari ve igerikleri hakkmda kisaca 
bilgi verelim: 

ALi gELEBi ^UKOFENAMESi, 
^UKOFENAME-I ALi gELEBi 



Ali (^elebi tarafmdan yazilan bu eser 
1667 tarihlidir. Dort makale halinde 
hazirlanmi§tir. 
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Nevruziye (Nergis). 



Birind makale: §ukufe-i atik, yani 
eski qiqek-, §ukufe-i cedid, yani yeni 
gigek; kadehiler (zerrinler) simfinm 
deveboyunlulari, ikinci makale laleleri, 
iiguncii makale sumbiilleri, dordiincii 
makale ise giilleri anlatmaktadir. 

(^e^itli kiituphanelerde pek qok 
niishasi bulunan bu eserin ozel kiitup- 
hanelerde de niishalari vardir. Kiitiip- 
hanelerimizdeki niishalardan bazilari 
§unlardir: Nuruosmaniye Kiituphanesi 
4076, 4077 ve 4078 numaralarda ka- 
yitli olan niishalar resimlidir. 4076Ma 
26, 4077'de 29 ve 4078Me ise 30 adet 
resim vardir. Bazi niishalarda resim- 
lerin sirasi degi§mi§tir. Ayni kiitup- 
hanede 4892 numaradaki niisha ise 
resimsiz olarak kopyalanmi§tir. Millet 
Kiituphanesi, Ali Emiri, Tabiiye kismi 
160 numaradaki niisha da resimsizdir. 
Sayfalari numaralandirilmami§ olan 
38 yaprakhk eserin on sayfasmda Ali 
Emiri’nin bir notu vardir, not §oyledir: 
''Re§ad Fuad Beyefendi hazretlerindeki 
niishadan istinsah ve diger bazi niisha¬ 
lardan da kar§ila§tirilarakyazilmi§tir. 
24 §evval 1324 (11 Arahk 1906).” Bu 
not, eserin niishalarmm nasil gogaltil- 
digi hakkmda bir fikir vermektedir ve 
ozel kiitiiphanelerdeki niishalar da bu 
niishadan gogaltilmi§tir. 

UBEYDULLAH EFENDI ^UKOFENAMESI, 
TEZKERE-i 5UKUFECiYAN, NETAyICU'L- 

ezhAr 

Eserin yazari Mehmed b. Ahmed 
el-Ubeydi veya Ubeydullah Efendi’dir 
(Abdi Efendi). Kendisi §ehremini Camii 
hatibiydi. Eserin sonunda kitabmm 
1689 tarihinde bittigini bildirmektedir. 
Kitap yiizyirmibe§ sayfadir. 

Bu eserde ikiyiiziki gigekyeti§tiri- 
cisi hakkmda geni§ bilgi vermektedir. 
Bunlardan doksanyedisi eserin yazil- 
digi tarihe kadar vefat etmi§ ve yiizbe§i 
de kitabm yazildigi tarihte ya§amakta 
olan insanlardir. Yazar bu isimlerden 
kendi zamanma kadar vefat etmi§ 
olanlari vefat sirasma gore, halen 
hayatta olanlari ise elifba sirasma gore 
vermi§tir. 

Bu §iikufecilerin en ba§mda da tabii 
olarak Ebussuud Efendi vardir. Giri§te 
de yazildigi gibi lalenin istanbuEa ilk 
intikalinin Ebussuud Efendi vasitasiyla 
oldugu burada da anlatilmaktadir. 




163 












































1 



LtJ: y ^;^.Aj_Ji [f jrt 


I 

! 



Eserde, Sultan ibrahimdn 1641 
yilinda gigekgi San Abdullah Efendi^e 
§ukufeciba§i (Ser-§ukufeciyan) olmasi 
igin verdigi beratin metni vardir. 

Eser, gullerden bahseden kisimla 
sona ermektedir. 

Millet Kiituphanesi, Ali Emiri, Tabi- 
iye kismi no: 162 

LALEZARI MEHMED EFENDi 
§UKOFENAlVIESi, TEZKiRE-i 
^UKOFECiYAN, MIZANU'L-EZHAR 

Eserin yazari Lalezari Mehmed Efendi, 
Sultan 111 . Ahmed ve damadi Nev§ehirli 
ibrahim Pa§a devrinde ser-§ukufeci, 
yani ba§ gigekgiydi. Kitap, lalenin ozel- 
liklerinden ve yeti§tirilmesinden soz 
etmektedir. Eser yirmisekiz sayfadan 
olu§maktadir.1727-28 tarihli eserde 
degerlerine gore siralanan lalelerin 
isimleri de fiyatlari da bir hayli ilgi 
gekicidir: 

...Nize-i rummam, ikiyiiz kuru§, 
Pa§azade Beybndir. Sahib-kiran, 
yiizelli kuru§, U§§akizade Efendi’nin- 
dir. §evk-engiz, yiiz kuru§, Defterdar 
Pa§a'nindir. Vala§an, binyiiz kuru§, 
Lalezarli Sayhanbn. Giilriz, yiiz kuru§, 
Topkapili Berber Ahmedbn. Sagar-i 
Lalm, elli kuru§, §eyh M. i§vebaz, kirk 
kuru§, Suleyman Aga’nin. §ule-riz, 
otuz kuru§, §eyh N. Gul§en-ara, onbe§ 


kuru§, Uskiidari. §evk-efruz, onbe§ 
kuru§, Halici Semail. Hem§eri Salihp 
be§ kuru§, Salih Efendi’nin. Giilreng-i 
Salihi, uq kuru§. Ne§at-ara, uq kuru§, 
Berber Ahmedbn. Leylaki, bir kuru§, 
Berber Ahmedbn... 

Topkapi Sarayi Miizesi, H425 , 

Millet Kiituphanesi, Ali Emiri Tabiiye 
kismi no. 174. 

^ukOfenAme 

Galatali Mahmud Efendizade Abdullah 
Efendi tarafmdan hazirlanmi§tir. Kir- 
kalti sayfa ve oniig boliimden olu§an bu 
eserde nergis yeti§tirmek igin toprak 
nasil olmalidir, tohum nasil saklanma- 
lidir ve ne §ekilde dikilmelidir, nasil su 
verilmelidir, bunlarm hepsi bugiin bile 
tatbik edilecek tekniklerle ince detay- 
larla anlatilmaktadir. 

Millet Kiituphanesi, Ali Emiri, Tabi¬ 
iye kismi no: 169,170. 

ABDULLAH ^ELEBi ^UKOFENAMESI 

Eserin yazari Mahmud Efendizade Ab¬ 
dullah Efendi, kendisinin Galatavi Ruz- 
nameci Mahmud Efendi’nin oglu olup, 
bostancilar ziimresine dahil oldugunu, 
uzun yillar nergis ve lale yeti§tirdigini 
anlatir; eserini Mustafa Pa§a zamanm- 
da tamamladigim ve admi ^ukufendme 
koydugunu soyler. 


164 Zi 



Abdullah Efendi’nin verdigi bilgi 
§oyle ozetlenebilir: Nergis Cezayir’den 
gelmi§tir ve bunu Ahmed (^elebi 
admda birisi ekmi§, gigekyeti§tiginde 
agan sari nergisten Uskiidarh Mah¬ 
mud Efendi’ye (Aziz Mahmud Hiidai) 
goturmu§tur. Aziz Mahmud Hiidai de 
kendisinden bu i§e, yani gigek yeti§- 
tirmeye devam etmesini istemi§tir. 
Ahmed (^elebi’den soma bu gigegi 
ekip yeti§tirenler; Molla (^elebizade, 
Salih Efendi, Ulvan Kapudanzade, 

Bey Dede Efendi, (^elebi Ciice, (^orbaci 
Aga, Hekimba§i, Hasan Kapudanzade, 
San Abdullah Efendi, Hattat Mahmud 
(^elebi, Mehmed Efendi’dir. Eser oniig 
bdliimden olu§mu§tur. 

Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri Tabi¬ 
iye kismi no. 169/170 

RiSALE-i esAmM lAle, ferah-engiz 

1753 yihnda yazilmi§ olan eserde 
binbe§yuzseksenbe§ lale ismi yer ahr. 
Bunlardan binyuzaltmi§dort adedi ki- 
tabm yazarma, otuzsekiz adedi Sultan 
1 . Mahmud’a, uq adedi Kiigiik Dariissa- 
ade AgasPna aittir, iigyiizseksen adedi 
de kitabm daha sonraki sahibi tarafm¬ 
dan isimlendirilmi§tir. Kitap otuzdokuz 
sayfadir. 

Sultan 1 . Mahmud’un 1751 tari- 
hinde isimlendirdigi laleler §unlardir: 


(sol) Merdum (Sumbul). 
(sag) Sad-berk (Giil). 


Peyam-i safa, Penbe-i naz, Bezm-i 
gulden, Bag-1 a§k, Tig-i giilberk, Cilve- 
ger, Cemal-i saki, Hayret efza, Hanger-i 
sertiz, Ruh-i Kudsi, Ruy-i maksud, 
Rengiter, Serdar-i ekrem, Saki-i ruhsar, 
Saki-i ge§me, Sihr-i feyz, §ive-ef§an, 
§ebnem-feyz, Sun’-ikadem, Subh-i 
Yezdan, Gonca-riz, Fazl-i Kerem, Feyz-i 
Kerem, Fanus-i §em’, Feyz-i resan, 
Feyz-i hayat, Kevkeb-i Miinir, Giilrenk 
safa, Giil i§ret, Liitf ii safa, Miijde ke§an, 
Mihr-i Dirah§an, Mihr-i §efkat, Miirg-i 
dil, Miihr-i Tevfik, Nak§-i hiisn, Te§- 
ne-i §evk, Nikah aruz. 

Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri, Tabi¬ 
iye kismi no: 173 

RiSALE-i ESAMI-i lAle belgradli 

Belgradi Ahmed Kamil tarafmdan 
yazilmi§ olan risalede lalelerin §ohret 
kazanmalarmm nedenleri anlatilmi§ ve 
lale isimleri verilmi§tir. 

Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri, Tabi¬ 
iye kismi no: 158/171 

DEFTER-i LALEZAR-I ISTANBUL 

Bu yazmada ilk goriilen tarih 1092 
(i68i)’dir. Ancak gigeklerin gogu 1132 
ile 1138 (1720-1726) arasma tarih- 
lenmi§tir. Bu da Sultan 111 . Ahmed ve 
sadrazami Nev§ehirli ibrahim Pa§a’nm 
donemine tekabiil eder. Yazari bilin- 
meyen bu eser yiizbir sayfadir. 

Eserde 1730 yihna kadar yeti§tirilen 
biitiin laleler iig devre ayrilarak tiim la¬ 
lelerin isimleri, tohum sahipleri ve bii¬ 
tiin ozellikleri ayrmtih olarak anlatil- 
maktadir. Bazi lale isimlerinin yaninda 
1724 tarihi vardir. Binyiizyirmiiki lale 
ismi gegen bu eserde dortyiizkirkyedi 
adedinin kokiinden, kadehi ve rengi 
dahil yapraklarmm ucuna kadar detayh 
tammlari verilmektedir. 

Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri Tabii¬ 
ye kismi no: 164 

TAKViMU'L-KiBAR MIN MI'YArI'L-EZHAR 

Bagge-i Has §iikufecisi Tabib Mehmed 
A§ki Efendi tarafmdan yazilan eser 
altmi§ yapraktir. 

Tabib Mehmed A§ki Efendi, gigege, 
ozellikle laleye biiyiik meraki olan 
Sultan 111 . Selim doneminde ya§ami§ ve 
omriinii gigekleri incelemeye vakfet- 
mi§tir. 1730 yihna kadar yeti§tirilen 



laleleri iig devreye ayirarak ele ahr. 

Yazar, istanbuPda lalenin sevilip 
yayilmasma Ebussuud Efendi’nin on- 
ciiliik ettigini yazmaktadir. Kaynaklar, 
Kanuni Sultan Siileyman’m bu iinlii 
§eyhiilislammm bahgecilige son derece 
merakh ve giizelligi dillere destan bir 
bahge sahibi oldugundan soz ederek 
Nur-i Adn isimli lalenin sahibi oldugu¬ 
nu kaydeder. Bu risalede verilen bilgiye 
gore, Ebussuud Efendi’ye Anadolu’da 
Bolu sahralarmda yeti§en lalelerden 
beyaz bir lale hediye edilmi§, 0 da bunu 
kendi bahgesinde yeti§tirmi§ ve istan- 
bul’un ileri gelenleri de ondan ogrenip 
yeti§tirmi§lerdir. 

Bu eserin kiitiiphanelerde pek gok 
niishalari vardir. Bu kitabm ilk yazil- 
digi hali Atif Efendi Kiitiiphanesi’nde 
2129 ve Risale-i Milfreddt-i MRydr-i 
Ezhdr ismiyle kayithdir. Topkapi Sarayi 
Kiitiiphanesi’nde TSM H. 2365 numa- 
rada kayith olan niishasi da eksiktir. 

Bu niishaya kendi yeti§tirdigi lalele¬ 


rin isimlerini de ekleyerek son halini 
vermi§tir. 

Bu eserde toplam 871 adet lale ismi 
gegmektedir ve bu lalelerin yeti§- 
tiricisi, boyu, rengi, mizaci ve diger 
ozellikleri biitiin ayrmtilariyla anlatil- 
maktadir. 

Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri, Ta¬ 
biiye kismi no: 159 ve 167,165/166 

KARANFiL RiSALESi, FERAHNAME 

Tabib Mehmed A§ki Efendi tarafmdan 
yazilan eser altmi§sekiz sayfadir. 

Mehmed A§ki Efendi, yukarida 
yazilan lale ile ilgili kitabmdan ba§ka 
zamanmm ilgi geken gigeklerinden biri 
olan karanfil hakkmda da gok onemli 
bir eser hazirlami§tir. Karanfil ile ilgili 
ba§ka bir ornegine rastlamadigimiz bu 
giizel eser, hem karanfilin nasil yeti§ti- 
rilecegine dair gok geni§ bilgi vermekte 
hem de yeti§tirilen karanfillerle ilgili 
ayrmtih izahat vermektedir. Bu kitapta 
119 adet karanfile ait bilgi vardir. 
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Salih Efendi (Nergis). 



Millet Kiituphanesi, Ali Emiri Tabiiye 
kismi, no. 135 

REVNAK-I BOSTAN 

Eser her ne kadar Revnak-i Boston niishasi 
olarak gegiyorsa da, iginde lale, karanfil, giil 
ve sumbiil resimleri vardir. Bazi sayfalarda 
ise gigek isimleri yazilmi§, ancak resimleri 
yapilmami§, sayfa bo§ kalmi§tir. Bahgecilik 
ve tarim ile ilgili bilgi yoktur. Bir §ukufena- 
me niishasi olmalidir. En fazla gigek resmi 
bulunan niisha budur. Eser yetmi§iki yap- 
raktan olu§maktadir. Kitapta yirmi adet lale, 
kirkdort nergis (bunlardan uq adedi qizim 
halinde kalmi§, renklendirilmemi§), bir §a- 
kayik, bir karanfil, iki sumbiil ve bir adet de 
sadberk giil bulunmaktadir. Devrinin bilinen 
ve tanman gigeklerinin gizimleri yapilmi§tir. 
Devrinin me§hurlarmm birkagmm isimlerini 
yazacak olursak; lalelerinden Ciice Moru, 
(^orbaci ve (^orbaci Mii§abihi, Nize-i Sinan, 
nergislerden Hekimba§i Siileymanisi, Tac-i 
Cem ve Musazade, siimbiillerden ise §eyh 
Siimbiilii'niin resmi vardir. 

istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi 

1573 

REVNAK-I BOSTAN (GUZEL BAH^E) 
NUSHALARI 

Revnak-i Bostan’m bahgecilik ve ziraat ko- 
nusunda giiniimiize gelmi§ en eski Osmanli 
eserlerinden oldugu dii§iiniilmektedir. Degi- 
§ik yiizyillarda istinsah edilmi§ niishalarmm 
sayilari, ihtiyaca cevap veren tek kaynak 
olma ozelligini ne kadar uzun zaman siir- 
diirdiigiine i§aret etmektedir. Kitabm yazari, 
Edirneli bir badge sahibi olan Elhac ibrahim 
ibn el-Hac MehmedMir. 

REVNAK-I BOSTAN 

Topkapi Sarayi Kiitiiphanesi'nde bulunan 
niisha (H428) ile diger niishalar arasmda bazi 
farklar vardir. Fakat esas itibariyle hepsi ana 
kaynagi izler. Hazirlayam belli olmayan bu 
bahgivanhk risalesi niishasi ellialti yaprak- 
tir, bir giri§ ve dort boliimden olu§ur. Millet 
Kiitiiphanesi, Ali Emiri Tabiiye kismi, no. 
140/1'deki niisha da aynidir. Ayrica 140/2/73 
nolu eser de Revnak-i Boston olup otuz 
yaprakhk risalede bostanlarda ekim yapma 
zamani, hastahklar, ilaglama, gah§anlarve 
tohumlardan soz edilir. 

Ozel kiitiiphanelerde 1617,1654,1664, 
1684 ve 1838 tarihlerinde kopyalanmi§ niis¬ 
halar vardir. 


(ust) Ho§-ayende (Nergis). 

(alt) Katmerve Binlik (Nergis). 


(ust) Nur-bah§ (Nergis). 
(alt) Katmer Pulye (Nergis). 



GONCA-i lalezAr-i BAG-I kadim, 
RiSALE-iLALE 

Mehmed Remzi tarafmdan yazilan 
ve laleler hakkmda bilgi veren risa- 
le yirmibe§ yapraktir. Eserde lalenin 
§ohretinin sebebi, giizelligi ve kokusu 
olarak agiklamr, gogu kimsenin laleyi 
giizel bir kadma tercih ettigi soylen- 
dikten sonra 'dale meclisleri" anlatihr. 
Risalede servi bigimi iginde iki yazi yer 
ahr; Sultan 111 . Ahmed'in 1084 olan 
dogum tarihi dii§iilmii§tiir. Lalelerin 
yeti§tirilmesi, yapraklarmm kesim 
zamanlari ve lale soganlarmm baki- 
mi hakkmda da bilgi verilir. Ali Emiri 
niishasi Hamidiye niishasmdan kopya 
edilmi§tir. Hamidiye niishasi altmi§- 
dort yapraktir. 

Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri 


Tabiiye kismi, no. 172, Siileymaniye 
Kiitiiphanesi, Hamidiye 1192. 

FENNI ^ELEBi ^UKOFENAMESi, 
TUHFETU'L-AHBAB 

Eserde Girit lalesi hakkmda geni§ 
bilgi vardir. Bu laleyi ilk tanitan, Kandiye 
Fatihi Fazil Ahmed Pa§a'nin kethiida- 
si Mehmed Aga'dir. Ozetle §oyle bilgi 
verilmektedir: "Mehmed Aga'nin gigek 
bilgisi gok geni§ti; nadir bir §iikufe gorse 
onu hemen ogrenir ve yeti§tirirdi. Girit 
Adasi'nda gezerken Horasam adinda bir 
dervi§ kendisine ortasi siyah tohumlu 
bir beyaz katmer lale getirdi, 0 da bunu 
istanbuEa getirip bahgesinde yeti§tir- 
di. Onu goren istanbul biiyiikleri bunu 
ogrendiler ve kendi konaklarmda da 
yeti§tirdiler. Bugiin bile Girit Adasi'nda- 
ki birgok ki§i bu i§le ugra§ir. Her yil bu 


adadan IstanbuEa bu gigekten getirtilir. 
Bu Girit lalesi siimbiilden, karanfilden 
evladir. Bunun sonsuz ge§idi vardir, bir 
kismi sari, kirmizi, ebru, gobek kismi 
kirmizi-beyazdir." Risalede iinlii laleler 
anlatildiktan sonra, giil yeti§tiricilerin- 
den soz edilir. Fenni (^elebi'nin sekiz 
yaprakhk risalesidir. 

Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri Tabii¬ 
ye kismi no. 161 

^ukOfenAme 

Topkapi Sarayi Miizesi, Halil Ethem 
Arda Koleksiyonu, no. 13 (Kayit no. 

71114) 

Yazari Siileyman el-Mevlevi olan 
yirmiiig yaprakhk eser, tahminen XIX. 
yiizyilm ba§larmda hazirlanmi§tir, on- 
sekiz gigek resmi, metin iginde gigek- 
lerle ilgili agiklama ve beyitler igerir. 
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ARKEOLOJi 


• • 


MUZESI’NDE 

AgAN ^ 

gigEKLER 


CANDAN NEMLiOGLU 


Istanbul kiituphanelerinde XVIII <^e XIX. yilzyillara ait, 
§ark bolgesinin gigeklerini tanitan 
yirmibir adet elyazma eser bulunmaktadir. 


ORT yazma eserde lale, 
nergis, giil, karanfil, sik- 
lamen, §akayikve sumbiil 
gibi ozel ilgi duyulan 
gigeklerin tasvirleri de 
yapilmi§tir. XVIII. yiizyilda Osmanli 
saray ileri gelenleri -§eyhulislamlar, 
sadrazamlar, veziriazamlar vd.- lie 
balk bu gigeklere ayri bir ilgi goster- 
mi§, hatta kendi isimlerini verdikleri 
ozel gigekler yeti§tirmi§Ierdir. Bu ozel 
ve ozenli ilginin neticesi de o devrin 
gigeklerinin bugiin hala sayfalar iize- 
rinde solmadan biitiin giizellikleri ve 
tazelikleriyle durmalaridir. 

Arkeoloji Miizesi^ndeki §ukufena- 
me ise istanbul kiituphanelerindeki 
tasvirli §ukufenamelerin iginde en 
gok qiqek tasvirlerinin oldugu elyazma 
eserdir ve iginde XVIII. yiizyila ait ozel 
isimli yirmibir lale vardir. Bu laleler 
^^Lale-i Rumi^^ (Anadolu Lalesi) olarak 
isimlendirilir ve yalmzca o donemde 
yeti§tirilmi§lerdir. (^igeklerin birkagi 
Tiirk-islam kiilturii igin ozeldir; orne- 
gin lale Arapga lam, elif ve he (ebced 
hesabiyla 66) harfleriyie yaziliyor 
olmasi sebebiyie Allahh, giil de Hz. 
Muhammedh temsil eder. 

Sadberg isimli lale dnceleri Eyiiphe 
yeti§tirilmi§, soma BursaMa Devlet-i 
Aliyye-i Osmaniye doneminde de ye- 
ti§tirilmeye devam edilmi§tir. 

Nergis gune§i temsil eder ve zer- 
rin-kadeh ismiyie amlmi§tir. Sumbiil 
genellikle §eyhler tarafmdan yeti§- 
tirilmi§ ve hatta bu nedenie Osmanh 
doneminin §eyhlerinden biri Sumbiil 
Efendi^’ ismiyie amlmi§tir. Her bir 
gigek tasviri tek olup doneminin ozel- 
liklerini yansitmasi nedeniyie ayri bir 
oneme ve degere sahiptir. 

Bir e§i daha olmayan bu gigekleri 
iginde saklayan cilt koyu kahverengi 
deridendir. Alt ve iist kapak ve miklep, 
lake teknigiyie yapilmi§, iizerleri de 


sari altm ile tezyin edilmi§tir. (^igek- 
lerin Osmanh Tiirkgesi ile yapilan 
agiklamalarmdan cildin Osmanh saray 
nakka§hanesinde hazirlandigi, ancak 
cildin iizerindeki tezymattan -hayvan 
tasvirlerinin uygulanmi§ olmasi- ese- 
rin §irazh bir miicellid (cilt sanatkari) 
tarafmdan yapilmi§ oldugu anla§ihr. 
Eserin iizerinde miicellidin ismi kayith 
degildir. Cildin alt ve iist kapagm- 
daki desen ayni ozellikleri ta§ir. En 
aitta ceylan yavrusu goriiniimiindeki 
hayvan kir gigeklerinin arasmda tasvir 
edilmi§tir. 

Cildin orta boliimiindeki desen 
tahribat nedeniyie belirgin degildir. 
Belirlenebilen kadariyla cildin desenini 
iist tarafta bulutlarm arasmdan biitiin 
ihti§amiyla ugarak gelen Ziimriidiianka 
ku§unu izieyen, kir gigekleri ve datal¬ 
ler arasmda tasvir edilmi§ ceylan ve 
ge§itli ku§Iar oIu§turur. Bu dikdortgen 
orta boliimii, iginde bulut §ekilleriyle 
diizenlenmi§ bir desenin bulundugu 
ku§ak gevreler. 

Miklepte ortada giiciin sembolii 
aslan bir ceylani yakalami§ olarak go- 
riintiilenmi§ken, iki tarafmda ceylanm 
yardimma ko§an zarafetin sembolii 
Ziimriidiianka ku§Iari, kir gigekleri ve 
hatailerin bulundugu doga goriintiisii 
iginde tasvir edilmi§tir. Bu orta bolii- 
miin iki yaninda hirer ceylan yer ahr. 
Miklebin kitaba baglandigi kisimda 
yine bulut §ekillerinin oldugu ku§ak 
vardir. Tiim bu desenler sari altmm 
tonlariyla yapilmi§tir. 

Cildin alt iist kapak ve miklebinin 
ig yiizeyleri katk teknigi ile hazirlan- 
mi§ rumi §ekillerinden oIu§an desenie 
tezyin edilmi§tir. Merkezde ayirma 
rumilerle ba§Iayan desen helezoni 
hatlar iizerinde yer alan rumilerle geli- 
§erek orta boliimiin desenini oIu§turur. 
KatE teknigiyie hazirlanmi§ olan rumili 
desen altmla renklendirilmi§tir. Sekiz 


Candan Nemlioglu ar§ivi. 



EL YAZMA ESER HAKKINDA OZEL BILGILER 

Bulundugu yer: istanbul Arkeoloji Miizesi 
Ktb. No: 1573 

Yazari: Bilinmiyor 

istinsah Tarihi: Bilinmiyor. Ancak 1780’li 
yillarda yazildigi du§unulmektedir. 

Dili: Tiirkge, ancak ’de Arapga 
yazilmi§ iki §iir vardir. 

ORiileri: Cilt: 172 mm x 305 mm. 

Sayfa: 170 mm x 304 mm. 73 sayfa vardir. 
Bazi sayfalarda ne tasvir (gigek) ne de 
isim vardir. 

Yazi ge§idi: Talik, sadece iki sayfasi nesih. 



Z‘ 


Mehmet Bilgin ar§ivi. 
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dilimli §emselerin ortalarmda zemin 
kahverengi, yanlardaki yarim §emselere 
baglanan boliimler ise ye§il renktedir. 
Ust ve alt boliimlerdeki §emselerin ise 
zemini mavi, yan baglanti boliimleri 
yine ye§ildir. Bu orta boliimu iki dar, bir 
geni§ ku§ak gevreler. Dar ku§aklarin iq- 
leri zencerekle tezym edilmi§ken, geni§ 
ku§akta uzun kenarlarda uglari dilimli 
dikdortgen kartu§lar ve aralarmda di¬ 
limli §emseler ile kisa kenarlarda ortada 
bir dilimli §emse ile iki yamnda uglari 
dilimli kartu§lar siralamr. Kartu§larm 
iglerinde de katk teknigiyle yapilmi§ 
rumili desen vardir. Turn rumili desen- 
ler katk teknigiyle deriden yapilmi§tir. 
Desenli boliimlerin zeminleri mavi 
renktedir. Miklep de ayni desen ve tek- 
nikle tezyin edilmi§tir. XVI. yiizyil §iraz 
cilt orneklerini yansitir. 



Katmer Binlik Berkleri (yapraklari) 
yassi, bademi, iri hurda, berkleri ile mahlCit 
(kari^mi^) katmer ve her bir sapta hirer tane 
olur. Gumruk emini olan merhum Hasan 
Aga getirtmi^tir. Binlik ismiyie musemma 
olmasinin vechi budur. Ki bunun sadesi 
ibtida bu diyarda zuhur ettiginde bir tanesi 
bin akpeye verilmi^tir. 01 ecilden ona binlik 
demi^ler.Ve bunun katmeri olmakla buna 
"Katmer Binlik"derler. 


SULTAN KUTUPHANESiNDE BIR ^I^EK 
KiTABI 

Elyazma eserin ilk sayfasmda iki kitabe 
ve muhiir vardir. ^^1239 fi gurre-i 
receb^^ (1 Temmuz 1824) tarihini veren 
''baza kitab Ahmed Rifat ser halife-i 
te§rifat-i humayun^^ yazili kitabe 
eserin ilk sahibine ait olmalidir. ikinci 
kitabede ^^Gazi Sultan Mehmed Re§ad 
Han Cani§in-i Hazretleri §ark Kiitiip- 
hanesi^^ agiklamasi yer alir. 

Bu kitabe kaydi bu §ukufenamenin 
1909-1918 yillari arasmda Osman- 
li Sultani olan Gazi Sultan Mehmed 
Re§ad Hanbn kiituphanesinde kayitli 
oldugunu belgeler. 

Kitapta gigekler ozelliklerine gore 
iig gruba ayrilarak incelenmi§tir. 

Birinci grupta sahibinin kendi ismiyie 
anilan gigekler, ikinci grupta farkli 
gigekler yer alirken digerleri toplu 
olarak uguncii grupta degerlendirilmi§- 



Sadberg Cem-i gullerin ser-efrazidir. Evsafi 
malumdur. Bu diyara Frenk getirmi^tir. 01 
ecilden Frenk gulu dahi derler. Sad-berg 
demenin asli budur ki, yapragi kivrildigi (?) 
zaman yuz yaprak olur. 
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tir. (^igeklerin Osmanli sarayma 
mensup kimseler -sultanlar, §eyhulis- 
lamlar, veziriazamlar vd.- tarafmdan 
yeti§tirildigi gigeklere verilen isimler- 
den de anla§ilir; nergis lale 

(d'y), siimbul (J^), buhur-u Meryem 
(siklamen) giil, karanfil 

(J^ j) ve katmer §akaik ( 
§ukufenamede yedi ge§it gigegin 
yetmi§ug adet farkli ozellikte tasviri 
bulunmaktadir. Bunlarm kirkiigii 
nergis olup nergislerin biri sadece 
desen §eklinde gizilmi§tir. Yirmidordii 
lale, biri buhur-u Meryem, biri 
karanfil, biri giil, biri katmer §akayik 
ve iki adedi siimbuldur. 

Laleler Nize-i Sinan ismiyie tasvir 
edilen lale ilk olarak Halvetiligin bir 
kolu olan Sinaniligin kurucusu §eyh 
Ibrahim Ummi Sinan (1485-1568 ) 
tarafmdan yeti§tirilmi§tir. Lalelerin 
bazilari kedine ozgii isimleriyle 



§eyh Sunbiilii Zulfesi yassi ve kisadir, 

dugmeleri ayrica,.kisa, sapi nefti 

(siyaha yakin koyu ye§il) taneleri sik .... 
gube(?) (oklava, sopa) renginde bir matbu 
ve makbul sunbuldur, Koca Mustafa Pa§a 
^eyhi olan merhum Hasan Efendi'ye zuhur 
etmi^tir (gbrunmu^tur). 



Giilgum An ibn-i Mesud (radiyallahu teala 
anhu) ennehu gale, gale Rasulullah (sallallahu 
teala aleyhi vesellem) inne lillahi melaiketun 
seyyahin fi'l-ardi ve yeblegune min ummeti's- 
selam. 

Terciimesi: ibn Mesud (r.a)dan (rivayet 
edildigine gore) (0) dedi ki; Rasulullah dedi ki; 
"Allah'in yeryuzunde gezen melekleri vardir ve 
bana ummetimden selam getirirler". 

An Ebu Hureyre (radiyallahu teala anhu) ennehu 
gale, gale Rasulullah (sallallahu teala aleyhi 
vesellem) evvel ma tekelleme Ibrahim hine 
ulgiyefi'n-nari hasbiyallahu ve ni'mel-vekil 
Terciimesi: Ebu Hureyre (r.a) dan (rivayet 
edildigine gore) (0) dedi ki; Rasulullah dedi ki; 
Ibrahim'in ate§e atildiginda ilk sbyledigi §ey 
"Allah bana yeter o ne guzel vekildir". 


amlirlarken; Yakut! yb) 8^, Nazvar ( 
jljjb) 9^, Elvan (0 gibi, bazilarmda 
ise isimyoktur. 

Nergisler Otuzalti nergis tasviri 
25^Men ba§layarak 67^ sayfasmda 
sonlamrlar. Onlardan bazilari beyaz 
bazilari sari renktedir. iki nergis gigegi 
katmerlidir. Nergislerin de her birinin 
ozel ismi vardir; MirMt-i sefa (U-^H y) 
36^, Sultan-i ladin 37^, Nur 

bah§ etc. 

Buhur-u meryem(siklamen) 
47bMe bir adet buhur-u Meryem 
tasviri vardir.j^) 

Katmer §akayik 68^ Katmar 
§akayik ( olarak isimlendirilen 

§akayik tasviri vardir. 



Fend Cihan Berkleri ince ve mevzun ve 
cabeca (yer yer) kenarlari ig yuzierine bukulur 
ve cabeca buhur (tutsu) gibi .... ve kadehleri 
yuksek ve .... agizlariyla dipleri beraber, ve 
ug tane vasata garib (ortaya yakin) .... var, 
ve kutah (kisa) ba§i .... ignesi var, ve ug .... 
dahi amig (derin) gbrunur,.... ve mu'tedil 
ve aralarmda .... beyaztarlar (iplik, tepe, tel) 
vardir ve duru§u gayet guzeldir ve rengi agik 
kibritidir ve son ba§i aginca ol (evvel) ba^i 
agarir ve ale't-tertib (duzenli bir §ekilde) her 
ba^i beyninde (arasmda) bir gCine (bir nevi) 
fark numayandir. 


Karanfil 69^Me ozel bir ismi ol- 
mayan karanfil tasviri vardir. 

Giil 70^Me Sadberg {Sy^) 
olarak isimlendirilen bir giil tasviri 
vardir. Sadberg Farsga sayi anlammda 
yiiz demektir. 

Siimbiil Elyazma eserde ozel 
isimleri olan iki sumbiil tasviri vardir. 
§eyh Siimbulu 71^, Merdum 

Siimbul J^) 72^. 



Nur-u Bahf Ta§ra (di§) berkleri (yapraklari) 
degirmi? ve duz, ig berkleri bademi ve 
uglarma yakin bazismm kenarlari ig yuzierine 
bukulur,.... ula^ik, kadehleri algakve buyucek 

ve ince.deve boynuslarm beyaz berkli 

.kadehlerindendir.bir nevi ^ukCife 

dahi var, ona Memekzade deveboynusu 
dediler, berklerinin levni sari ve kadehleri 
la'Ieyndir o da muteberdir (kabul gbrmu§). 
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Topkapi Sarayi'ndan rokoko ornegi. 



SMANLI medeniyetinde 
tezyini sanatlar; yiik- 
selme devri olan XVI. 
yuzyilda doruk noktasma 
ula§mi§ken ardmdan ge- 
len duraklama doneminde yava§ yava§ 
ihti§amini kaybetmeye ba§lami§tir. 
XVIII. yuzyilin ilk geyreginde Fransa'ya 
gonderilen Yirmisekiz Mehmed Qele- 
bi’nin Fransiz kultiiru ile tani§ip heniiz 
yeni yeni rokoko akimi ile §ekillenme- 
ye ba§Iayan bu kiilturiin etkisinde ka- 
Ii§iyla birlikte Osmanli sanatmda Bati 
esintileri goriilmeye ba§Iami§tir. Bu ilk 
ddnemlerde Turk sanatkarlar ornek- 
lerini gordiikleri Bati tarzi siislemeleri 
taklit ile yola koyuImu§ olsalar da hirer 
pargasi olduklari koklii medeniyetin 
himayesindeki Turk sanatmm milli ka- 
rakterini koruyabiImi§, Bati kiilturunu 
kendi zevk ve kadim sanat anlayi§la- 
riyla igselle§tirerek Turk rokokosu diye 
adlandirilan yeni bir iislup oIu§tur- 
mu§Iardir. 

Bizdeki kadim sanat anlayi§inda ne 
heykel ne de resim alanmda eserler ve- 
rilmemi§se de sanatta soyut yansima- 
lar, mimari ve tezymatta alabildigine 
geli§mi§tir. Turk sanatlarmda estetik 
her zaman on planda tutulmakla birlik¬ 
te gozlemlerimize gore sanatta i§Iev- 
sellik de higbir zaman goz ardi edilme- 
mi§tir. Tiirk-islam sanatlarmda, sanat 
ilimden ayri tutulmadigi igin ilimsiz 
ve faydasiz bir sanattan bahsetmek de 
mumkiin degildir. Sanatm sadece dev- 
let hayatmda, resmi kurumlarda veya 
devlet ricalinin meskenlerinde degil, 
halkm kullammma agik eserlerden bir 
geng kizin geyizine, mezar ta§Iarindan 
kitap kapaklarma hayatm her kademe- 
sinde tezahiir etmesi, bizatihi tevhid 
akidesinin oIu§turdugu bir medeniyetin 
yiireginde yogruImu§ sanatkarlarm 
ve sanatkar ruhlarm elinden gikmi§ 
olmasi sebebiyiedir. Dolayisiyla, Islam 
medeniyetinin onemli bir pargasi olan 
Turk Devletlerinin benimsedikleri 
sanat, geli§iguzel yapilmasi soz konusu 
olmadigi gibi, bencillik ve kaprislerle 
yogruImu§, yalin bir taklide dayali, 
muhtevasi bo§ bir sanat da degil¬ 
dir. Turk rokokosunun hakim oldugu 
donem, Osmanli Devleti^nin XVIII. 
yiizyilda, iginde bulundugu §artlar al- 
tmda, belki de unutulmaya yiiz tutmu§ 
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Topkapi Sarayi, Sofa Ko^kii, Kapi Suslemesi. 


kendi klasik sanatlarimizm hasretiyie 
bir estetik arayi§ma girmi§ sanatkar 
ve sanatseverlerin, kaybettikleri yitigi 
bulmu§ gibi rokoko akimina tutunduk- 
lari, benimsedikleri ve millile§tirerek 
mimari ve tezyini sanatlarda vasifli 
eserler verdikleri bir donem oImu§tur. 

Turk rokokosunun temel motifleri 
arasmda, vazolu veya sepetli naturalist 
gigeklerden oIu§an buketler, gigekli 
girlandlar, bereket boynuzu §eklinde 
yapraklar, zengin siislemeli duraklar, 
tag miicevheri motifi, kurdele, altm 
zeminde kumlama perdahi, yazi kena- 
rmda geni§ altm cetveller, desen igin- 
deki diiz gizgileri ve siitun motiflerini 
sarma§ik gibi saran saz yolu iislubunu 
andiran ince uzun yapraklar, akantus 
yapragi, kenger yapragi ve gigeklerle 
oIu§turuImu§ kapali formlar sayilabilir. 

Bu donemde meydana getirilen 
Kur’an-i Kerim tezhipleri, elifba ciiz- 
leri, dua kitaplari, Deldilu^l Hayrdtlar, 
silsilenameler, §ukufenameler, murak- 
ka albiimler, Esma-i Hiisna ve Hilye-i 
Verifier, levhalar, gigek albiimleri, 
sefaretnameler, icazetnameler, me§k 
karalamalari, tugralar, kit'a, men§ur, 
ferman ve beratlar Turk rokoko iislubu 
ile suslenmi§ eserler olarak kar§imiza 
gikarlar. Bunlarm di§mda mimari ve 
mimari unsurlarm siislemesinde de 
tabii olarak rokoko iislubun ornekleri- 
ne rastlamaktayiz. 

XVI. yiizyilin ortalarmda saray 
nakka§i Kara Memi'nin tezhip sanatma 
kazandirdigi yari uslupla§mi§ gigekler 
ile ba§Iayan akim XVII. yiizyilda kendine 
has bir stilizeyle natiiralizme donmeye 
ba§Iar. XVIII. yiizyildan itibaren Bati 
etkisinde kalan gigek tasvirleri natura¬ 
list hatta natiirmort anlayi§a uygun or- 
nekler olarak §ukufe tarzi adiyla bilinen 
yeni bir iislupla kar§imiza gikmaktadir. 
Tiirk rokokosu ile ig ige gegmi§ §ukufe, 
gigek resmi manasmda kullanilmi§tir. 
§ukufe tarzmda eser veren sanatkar- 
lara gigek ressami denmektir. §ukufe 
tarzmda dogal halleriyie gizilen gigekler, 
zengin tonlamalarla boyanip, zemin 
rengin koyu tonuyla kontiirlenir. (^igek 
resimlerindeki ortak ozellik, gigegin 
karakterinin korunmu§ olmasidir. 

Qiqek ressamlarmdan adlarim 
tespit edebildiklerimizden bazilari 
§unlardir: 



Abdiilminas Ali, Abdullah Buhari, 
Ali uI-Nak§ibendi, Ali Uskiidari, Qa- 
keri, Fahri el Bursevi, Hezargradhzade 
Ahmet AtauIIah, Hiiseyin Hiisnii, Kara 
Memi, Mehmed, Seyyid Ahmed, Seyyid 
Mehmed, §eyhi. 

§ukufe tarzmda, giil ve goncasi, 
lale, karanfil, kasimpati, papatya, 
zambak, siimbul, zerrin, gelincikvb. 


her donemde Tiirk tezyini sanatlarmda 
kullanilagelmi§ gigekler gerek serlevha 
ve koltuk siislemelerinde vazolu veya 
kurdele ile baglanmi§ buketler ha- 
linde miistakil olarak, gerekse desen 
iginde siisleme unsuru olarak kendi- 
lerini gostermi§Ierdir. (^igeklerin yam 
Sira ha§ha§, hurma ve nar gibi ge§itli 
meyveler de Tiirk siisleme sanatlarmda 
kullanilagelen motiflerdir. 

Tiirk rokoko tarzmda yapilan eser- 
lerin ilk orneklerinde, klasik iislupta 
kullanilan rumi, hatayi ve bulut gibi 
tarn stilize oImu§ klasik motiflerin yam 
Sira, daha az stilize oImu§ veya dogadan 
yeni kopariImi§ gibi ve kurdele ile bag- 
Ianmi§ buket haline getirilmi§ natura¬ 
list gigekler ve yapraklar siislemelerde 
birlikte yer almi§tir. §iikufe tarzmdaki 
bu orneklerin boyanmasmdaki yenilik 
ise, 0 doneme kadar Osmanli tezhip sa- 
natinda goriiImemi§ olan i§ik-goIge ile 
iigiincii boyuta varilmaya gah§ilmasi ve 
perspektif arayi§idir. Renklerin koyulu 
agikli kullamlmasi, ince tarama teknigi 
ile golgeler verilmesi motiflere derinlik 
katmi§tir. Bununia birlikte renk ve 
ayrmtilar ashna uygun i§Ienmi§tir. 

TOPKAPI SARAYFNDA ROKOKO 

XVIII. yiizyilm ilk geyreginde (1720- 
1721), yaninda maiyetiyie birlikte 
Fransa'ya elgi olarak gonderilen Yirmi¬ 
sekiz (^elebi Mehmed geriye gok ilging 
izienimlerle donmu§tu. Gezi notlari ve 
deneyimlerinden, Osmanli devletinin 
sosyal ve sanat ya§ammi yeniden §e- 
killendirecek olan Fransiz Seyahatndmesi 
adh kitabi kaleme almi§tir. Bu notlar- 
dan istifade eden ve Fransa'dan gelen 
hediyelerdeki siisleri mu§ahede eden 
Tiirk sanatkarlari, Bati etkisindeki ilk 
eserleri vermeye ba§larlar. Bu kisacik 
Fransa ziyaretinin siiratli etkileriyle, 
rokoko iislubu bize hemen hemen 
Fransiz rokokosu ile e§ zamanh olarak 
gelmi§tir. 

Rokoko ornekleri once sarayda 
kabul gdrmii§, sultanlarm te§vikleri ile 
payitahtta revag bulmu§tur. Kisa siirede 
istanbuFun gehresi Bati esintileriyle 
degi§mi§, zamania Tiirk rokokosuna 
donii§en bu tarz halk tarafmdan da 
begenilmi§tir. Osmanli padi§ahlarmm 
iltifatiyla Topkapi Sarayi'nm yenile- 
nen pek gok boliimiinde rokoko iislubu 
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Turk-Islam sanatlannda, 
sanat ilimden ayri tutulmadigi igin 
dimsiz ve faydasiz bir sanattan bahsetmek de 
milmkiln degddir. 


kullanilarak §ahane eserler meydana 
getirilmi§tir. 

Lale Devri’nin ba§inda 111 . Ahmed, 
Hunkar Sofasi lie 1 . Ahmed Odasi 
arasma Yemi§ Odasi denilen mekam 
yaptirmi§tir. Aynalara da yer verilen 
bu odadaki tasvirler, minyatlir iislu- 
bundan Batkmn perspektif anlayi- 
§ma gegi§i gosterir.Yemi§ Odaskmn 
duvarlarmdaki qiqek resimleri, duvar 
ni§leri igine boyayla yapilmi§ gigekli 
saksilar ve vazolar, meyve sepetleri 


gibi siislemeler, uq boyutlu, naturalist 
ve natiirmort tarzda adeta resim gibi 
olup turn duvarlari ve dolap kapaklarim 
siislemektedir. 

(^agm degi§mesiyle artik klasik ha¬ 
rem yapilarmm sultanlarla aileleri ta- 
rafmdan tercih edilmemesi iizerine ya 
aym yapilar iginde mekanlarm deko- 
rasyonunun degi§tirilmesine veya yeni 
yapilarm in§asma ba§landi. XVlll. yiiz- 
yil ortasmda Fransiz etkilerinin saray 
sanatma yansidigi donemde 1 . Mahmud 


ve 111 . Osman, hunkar hamamlarmm 
oniindeki odanin ve §ahsi e§yalari- 
ni koyduklari Hazine Odasknm (Ta§ 
Oda) bezemelerini rokoko iislubuna 
gore yeniden diizenlettiler ve Hunkar 
Sofasi, Ba§ Haseki Dairesi'nin alt kati 
ile Valide Sultan Dairesi'nin giri§i 
yamndaki revak boliimunden almma 
odayi da (Valide §ahni§i) aym iislupta 
yogun bir siislemeyle kaplattilar. Daha 
soma Hunkar Sofasi oniindeki bahgeye 
abidevi bir alt yapi iizerinde yiikselecek 


Topkapi Sarayi Hunkar Sofasi. 


§ekilde mermer bir terasla ( 111 . Osman 
Ta§ligi) §ahni§li ve iig odali 111 . Osman 
Ko§ku yapildi. Sultanm haremde barok 
kabartmali mermer ve Tekfur Sarayi 
iiretimi ginilerle yeniledigi bir mekan 
da Harem Camii idi. 

Klasik yapilarda oturmak isteme- 
yen sultanlar bu donemde haremin 
yapila§maya uygun tek alani olan Ma- 
beyn boliimundeki 1 . Selim Kulesi’ni 
kiigiilterek tonozlar iizerinde geni§ 
bir teras kazandilar. Kuleden kazani- 
lan alanm alt katma Aynali Oda’yi da 
igeren 1 . Abdiilhamid Dairesi yapilir- 
ken iist katma da yine rokoko deko- 
rasyonla ve ah§ap malzemeyle yeni 
Ba§ Haseki Dairesi eklendi; §ehzade- 
lere de (^ifte Kasirlar verildi. Rokoko 
siisleme, en giizel goriintiilerinden 
birini Topkapi Sarayknda ya§ayan son 
padi§ahlardan 111 . Selim doneminde bu 
sultanm haremdeki dairelerinde verdi. 
Bu odalar lypoBardaki zevki belge- 
leyecek §ekilde klasik harem cephe- 
sindeki yerlerini aldilar. Haremdeki 
son yapila§mayi ve Sultanhn yenilikgi 
fikirlerini co§kun bir rokoko zengin- 
ligiyle sunan bu daireler. 111 . Selim ve 
validesi Mihri§ah Sultanhn yanyana 
odalarmdan olu§ur. 

XVlll. yiizyilda Topkapi Sara¬ 
yi adiyla gegen onemli bir harem 
yapila§masi da saraym Sarayburnu 
ve Marmara yoniindeki Has Bahge'ye 
in§a edilen ah§ap sahilsarayla gergek- 
le§mi§tir. 1794-1802 yillari arasmda 
Viyana Schonnbrunn Sarayi bahgiva- 
nmm karde§i Jacob Ensle tarafmdan 
yapilan bahge diizenlenmesinin yam 
Sira bu yillarda 111 . Selimhn mimari 
olan A. 1 . Melling de saraym selam- 
hk boliimiinii meydana getiren Yeni 
Ko§k'ii in§a etmi§ti. Selamhk Mabeyn 
Kasri olarak kullanilan Hasan Pa§a 
Ko§kii’niinyanmda, Sarayburnu’nda 
yer alan revakh geni§ bir avlu gevresin- 
deki kadmefendi ve cariyelerin ya§adigi 
boliime biti§tirilmi§ti. Bahge diizeni 
ve rokoko iq dekorasyonunun yam sira 
iq mekan ya§antismm zenginligiyle 
Topkapi Sarayi kiyismda uzayip giden, 
yabanci mimar ve bahge tasarimcilari- 
nm Osmanh saraymda yaptiklari bili¬ 
nen ilk bina olmasiyla da onem ta§iyan 
sahilsaray, 1863 yangmmda tamamen 
yok olmu§tur. 
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Odanin tavaninin ortasinda 151x115 cm. ol^usundeki bo§luk cam ile kapatilmi^tir. 
Ama ilkyapildiginda cam yerine ayna kullanildigi kaynaklarda gorulmektedir. 



OPKAPI Sarayi harem dai- 
resinde, Sultan III. Ahmed 
iqin yapilan ve yemi^ odasi 
olarak bilinen 4x4 m^ ol- 
giilerindeki bu oda, taban- 
dan tavana kadar muhte§em bir §ekilde 
planlanmi§ bir tasarim §aheseridir. 

XVIII. yuzyilda, mimaride ve kitap 
sanatlarmda Bati sanatmm izleri bir- 
qok ornekle kar§imiza gikarken, yemi§ 
odasini tasarlayan sanatgi veya sanat- 
gilar, XVI. yuzyilda Kara Memi ile ba§- 
layan naturalist gigek Lis/ubimun devami 
olarak gorunen yeni bir uslupla, bu oda 
igin en kuguk alanda bile muhte§em 
tasarimlarla gigek buketleri, kase igin- 
de meyveler ve hepsi birbirinden farkb 
guzellikte bordurler planlayip, gok ince 
bir i§gilikle nak§etmi§lerdir. 

Yemi§ odasmm en bilinen susleme 
elemanlari arasmda vazo iginde gigek 
buketleri ve bu vazolarm oturtuldugu 
tabaklarm kenar bo§luklarmda veya 
levhanm kendi bo§lugunda degi§ik 


meyveler bulunmaktadir. Bu motif- 
ler, 0 gunun begeni anlayi§ma gore 
planlami§ ve uygulanmi§lardir. Bu vazo 
igindeki buketler simetrik gibi gorunse 
de, ortada kullanilan tek motifin bir 
tarafa ddnuk olarak yerle§tirilmesi 
simetriyi bozmaktadir. Ayrica gelenek- 
sel tasarim sisteminden ayrilmayarak 
susleme sanatlarimizm vazgegilmez 
motifleri olan rumi ve hatamin de, bu 
tasarimlar iginde gok dengeb bir §ekil- 
de yerle§tirilmi§ oldugunu goruyoruz. 

Odanin tavaninin ortasinda 151x115 
cm. olgusundeki bo§luk cam ile kapa- 
tilmi§tir. Ama ilkyapildiginda cam ye¬ 
rine ayna kullanildigi kaynaklarda go¬ 
rulmektedir. Kenar bo§luklari gitakari 
olarak 15x16 cm. bolumlere ayrilmi§ ve 
bu bolumlerde koyu lacivert ko§ebent- 
lerin ortasinda altm zemin uzerine 
kuguk bir goncasiyla birlikte agilmi§ bir 
gul resmedilmi§tir ve gift sira halinde 
yerle§tirilmi§tir. Bu tavani simrlayan 
bordur de tekrar altm zemin uzerinde, 


igi ye§ile boyanmi§ ve kabartma olarak 
altm hatai motifleri kullanilmi§ gmar 
yapraklari vardir. Bu gmar yapraklari- 
nm arasmdaki bo§luga gul ve §ebboy 
motifleri yerle§tirilmi§tir. 

Du§eyde yerle§tirilen altm mukar- 
nas bordur, yataydaki rumili bordure 
gegi§i saglami§ ve tavani ta§iyan egimli 
kasnakta ah§ap karkas uzerine gerilmi§ 
gemici bezi zemin olarak kullanilmi§- 
tir. Bu bolumde igleri ye§ile boyanmi§ 
buyuk §emse ve selvi agaci formlarmin 
igine kabartma altmb hatai motifleri 
yerle§tirilmi§tir. Agik renk zeminin ka- 
lan bo§luklarmda sirasiyla buyukge gul 
dallari, karanfil dallari ve §akayik dallari 
donu§umlu olarak yerle§tirilmi§tir. 

Bu egimli kasnagm alt kismm- 
da du§eyde tekrar ayni rumili bordur 
kullanilmi§tir. 

Altm mukarnas bordurle yataya ge- 
gi§ saglanmi§, yakla§ik 50 cm. olan bu 
bolumde ug sira bordur kullanilmi§tir. 
25 cm. eninde olan ana bordurde altm 
zemin uzerinde buyuk gmar yapraklari 
ve mekik §eklindeki hanger yapraklar 
surgit olarak kullanilmi§, aralarma da 
pembe gul dallari ve kirmizi §akayik 
dallari yerle§tirilmi§tir. 

Bu bordurun iki tarafmda kink beyaz 
uzerinde tekrar ayni sistemle yapilmi§ 
igi kabartmab hatailerin oldugu §emseler 
sirasiyla hatmi, haseki kupesi ve §ebboy 
gigeklerinin arasmda dizayn edilmi§tir. 

Du§eye gegi§i saglayan mukarnas 
bordurden soma duvarda en ustte 
paftalar igine yerle§tirilmi§ lacivert 
zeminde altm ile yazilmi§ gepegevre 
beyitler vardir. 

Yemi§ odasmm ug cephesi lambri 
teknigiyle kagir zemin uzerine, kini§li 
ah§ap panolar halinde monte edilmi§- 
tir. Du§eyde alti sira olarak taksimat- 
landirilmi§ gigekli panolari 10 cm. enin¬ 
de altm zemin uzerinde kirmizi naki§b 
kini§li bordurler birbirine baglar. 

Bu sistemle ah§ap lambriler soku- 
lup takilma ozelligine sahiptir. 

Bu yuzden, bu ince gigek uslubunun 
tezhip teknigiyle nakka§hanede yapilip 
yerine monte edildigi, restorasyon 
sirasmda daha iyi anla§ilmaktadir. 

Batiya bakan duvarm ortasinda 
algi bir §omine, her iki yaninda hirer 
pencere vardir. Bu pencerelerin yan 
duvarlarmda buyuk boy vazo iginde 
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gigekler ve ustte de son derece muzey- 
yen bir tavan vardir. Rumi motifleriyle 
tasarlanmi§ olan tavanin ortasmdaki 
§emse ve ko§elikler, klasik devrin bu- 
tun ozelligini gostermektedir. Ara bo§- 
luklarda dallar uzerindeki gul ve gonca 
motifleri, geleneksel gigek tarzmm en 
mukemmel ornekleri arasmda gorulur. 

Diger ug duvarda en ustte ayni 
§ekilde yerle§tirilmi§ onbir adet vazo 
iginde gigekler vardir. Bu buketler 
has bahgenin mis kokulu gigeklerin- 
den esinlenilerek tasarlanmi§tir. Bu 
sistem, XVII. yuzyilm son geyregine ait 
yeni bir uslup olarak gorulmektedir. 

Hemen altmda meyvelerin oldugu 
alan, daha altta da duvarm i§levine 
gore degi§en, ni§ler, aynalar ve dolap- 
lar vardir. 

Orijinal buketlerin adeta kagit uze¬ 
rine yapilir gibi gok ince ve gok guzel 
bir tarama teknigi ile yapildigi gok net 
gozukmektedir. 

Ancak daha sonra yapilan restoras- 
yonlarda orijinal eserlerin kapatilarak 
uzerlerine kotu bir boyama ile farkb 
desenlerin yapildigi anla§ilmaktadir. 

Buradaki gigekler arasmda manevi 
agidan da buyuk onemi olan lale, birgok 
farkb ge§idiyle has bahgede yeti§tiril- 
mi§ ve bu yuzyilm belirli bir donemine 
ismini vermi§tir. 

Yemi§ odasi buketlerinde kullanilan 
gigekler, gerekyerle§tirme sistemleri, 
gerek motiflerin formlari ve gerekse 
boyama teknikleri agismdan gagda§i 
Bati sanati eserlerinden farkbdir. Motif 
olarak ele aldigimizda ornegin, lale mo¬ 
tif lerindeki ince uzun ve kivrak formu, 
Bati sanatmda asla gdremeyiz. 

Diger motiflerin formlari ve boya¬ 
ma teknikleri de ayni §ekilde gagda§i 
Bati sanati eserlerinde ya farkb kulla- 
nilmi§tir ya da big kullanilmami§tir. 

Yemi§ odasmm genelinde bize 
yabanci olan bir motif, sadece iki yerde 
kullanilmi§tir. Butun motiflerin inceligi- 
ne kar§m bunlara yaki§mayan irilikteki 
akantus motifleri, meyvelerin arasmdaki 
sutunlar uzerinde ve aynalarm ko§e- 
bentlerinde kullanilmi§tir.Sonug olarak 
bugun, bizim f loramiza ait gigeklerin bu- 
lundugu yemi§ odasmm, bizim sanatgi- 
larimiz tarafmdan tasarimlari yapilarak, 
bize ait tekniklerle boyanmi§ oldugunu 
gok net bir §ekilde gorebiliyoruz. 



Bu buketler has bahgenin mis kokulu gigeklerinden esinlenilerek tasarlanmi^tir. 
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Miizehhib 
Kara Memi’nin 
^icekleri ile 
yeni tasarimlar 


GULBUN MESARA 




SMANLI Devleti iginXVI. 
yiizyil, ozellikle Kanuni 
Sultan Suleyman done- 
minde yiikselen siyasal 
kudreti ve geni§leyen si- 
nirlari kadar kultiir ve sanat anlammda 
da gok onemli bir gag olmu§tur. Sultan 
Suleyman, 1520-1566 yillari arasmda 
neredeyse yarim yiizyila ula§an salta- 
nati boyunca, ba§arili ve etkin siyasi 
icraatiyla oldugu kadar, giizel sanatlari 
ve sanatkarlar ziimresini himayesi ve 
te§vikiyle unlenmi§ bir biiyuk hukiim- 
dardi. Onun ddneminde faaliyet gos- 
teren saray naki§hanesi, geni§ bir usta 
kadrosu ile tezhip, minyatiir, hat, cilt 
ve katk gibi kitap sanatlari ba§ta olmak 
iizere, zamanin mimari yapilarmm 
gini bezemeleri, ta§, ah§ap naki§lari ve 
kalemi§lerinden seramiklere, kuma§, 
dokuma, i§leme desenlerine, fildi§i ve 
maden i§lemeciligine kadar uzanan 
farkli alanlarda ge§it ge§it tasarimlar 
hazirlayan en onemli merkezdi. 


Bu yiizyilm ortasmdan itibaren 
daha da geli§en ve zenginle§en tezyini 
sanatlarm biitiin dallarma yansiyan 
dekoratif anlayi§ta, saray biinyesinde 
ayri kiimeler halinde gali§an ge§itli 
kollara mensup sanatkarlar zumresinin 
^^ehl-i hiref^^ adi altmda te§kilatlandi- 
rilmasmm, dolayisiyla te§vik ve hima- 
ye edilmelerinin biiyuk rolii olmu§tur. 
Bu te§kilat, saraym her tiirlii sanat 
ve zanaat i§lerini goren ve saraydan 
maa§ alan bir topluluk olup, kalaba- 
hkbir kadroya sahipti. Ehl-i hiref in 
en geni§ grubunu olu§turan katipler, 
miizehhibler, musawirler, nakka§lar, 
ressamlar ve rniicellitler mensubu 
bulunduklari kurulu§un sagladigi gii- 
vence iginde naki§hanede siirekli eser 
meydana getirmi§, ayni zamanda da 
yeni tezyim tasarimlar geli§tirmi§lerdi. 
Bu doneme ait olup giiniimuze ula§mi§ 
eserler, Osmanh sanatmm bu klasik 
gagmm tezyim anlayi§mi en miikem- 
mel bigimde aksettirmektedir. 


Zamanin saray naki§hanesinin en 
onemli ve §ohretli iki sanatkarmdan 
ilki, Yavuz Sultan Selim donemin- 
de TebrizMen siirgiin olarak getiri- 
lip AmasyaMa kalan, daha soma da 
istanbuBda 1520 yihndan itibaren 1556 
yihndaki vefatma kadar sernakka§ 
olarak gorevyapan §ahkulu idi. ikinci 
isim ise, bu nakka§hanede yeti§mi§ 
olup, hocasi §ahkulu’nun vefatmdan 
soma nakka§ba§ihga getirilen Mehmed 
(^elebi, yani Kara Memi'ydi. 

Kara Memi’nin sanat yolunda iler- 
ledigi donemlerde muhakkak ki saraym 
himayesindeki naki§hanede ustala- 
rmdan goriip ogrendikleri, yetenegini 
ve teknigini geli§tirmesinde onemli 
katkilar saglami§ti. Nitekim saray 
naki§hanesinde onun nezaretinde ha- 
zirlanan ge§itli eserlere ait tasarimlar, 

0 devre kadar Osmanh sanatma yerle§- 
mi§ olan klasik tezyim kurallara tarn 
anlamiyla hakim bir iislubu aksettirir. 
Ancak 0, bu sanat yuvasmda ogren- 
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Suslemeler arasmda en sik rastlanan 
gigek tilrlerinden biri Idledir. Yirmiden fazla gegidini 
tespit edebUdigimiz bu zarif gigek, 
tabiattaki gekliyle tasvir olunmasi yaninda, 
stUize formlari de de geleneksel motiflerin iginde 

gok kullandmigtir. 


dikleri ile sinirli kalmami§, kendi zevk 
ve goru§unu ortaya koyan natiiralistik 
bir anlayi§ iginde yaptigi kompozis- 
yonlariyla adini olumsuzle§tirmi§tir. 
Kara Memi’yi klasik Osmanli tezyma- 
tinda bu derece iinlii ve benzersiz kilan 


unsurlar, tabiattan aldigi ilhamla ya- 
ratmi§ oldugu yeni tarz kadar, bunlari 
sanat dallarma uygulamada gosterdigi 
iistiin mahareti olmu§tur. 

Miizehhib Kara Memi’nin sanatimi- 
za armagan ettigi ve XVI. yiizyil tezyma- 



tinin bir sembolii olan naturalist iislubu 
yansitan elyazmasi eserlerin en ba§inda 
Kanuni Sultan Siileymanbn divanlari 
gelmektedir. Biiyukdevlet adamp ^^§air 
padi§ah^^ Kanunknin ^‘Muhibbi^’ mah- 
lasiyla kaleme aldigi iigbine yakin §iiri, 
Muhibbi Divdni olarakbir araya toplan- 
mi§tir. Bu sanatkarm iki imzasim ta§i- 
yan 973 H. /1565 ianhli Muhibbi Divdni 
(istanbul Universite Kiit. T. 5467), onu 
Turk sanat diinyasma tanitan en onemli 
eserlerinin ba§inda gelmektedir. Kara 
Memi^nin tespit olunan diger iki imzasi 
yine Muhibbi Divdnlari igindedir. Bu 
eserler, Nuruosmaniye Kutiiphanesi No. 
3873'de kayitli Divdn ile, Divdn-i Sdlis/ 
Hdlid kaydiyla HamburgMa Museum fiir 
Kunst und GewerbeMe bulunan 961H. / 
1554 tarihli bir niishadir. 

Divanlardaki gazel ba§liklari ile 
koltuk iglerine simetrik veya serbest 
bigimde yerle§tirilmi§ suslemeler, 
klasik tezhip motifleri ile tabii iislupta 
yapilmi§ gigek ornekleri sergilemekte- 
dir. Bunlar arasmda yalm, hurde, saril- 
ma rumiler, dataller ve gin bulutlari ile 
derlenmi§ kompozisyonlar, minyatiir 
boyutlu §emse ve salbekler, gintemani- 
ler, hanger yapraklar sayilamayacak 
derecede gok ve ge§itlidir. Tabiattaki 
orneklerine gok yakm gigek tasvirleri 
arasmda ise, altm veya ye§il yaprak- 
li katmerli/yalmkat kirmizi, pembe 
giiller ile goncalari, yabani giiller, altm 
sapli mavi ve mor sumbiiller, karanfil, 
lale, menek§e, mine, hatmi, ayn-i sefa, 
peygamber diigmesi, siisen, anemon 
(Manisa lalesi), tomurcuklu kir gigekle- 
ri, ha§ha§ veya nar gigegi sayilabilir. 
(^igekli bahar agaglari, etraflarma bahar 
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dallari ve asma yapraklari dolanmi§ 
serviler, yaprak ve ot kiimeleri de 
rastlanan diger bitki tiirlerindendir. 

Gazel ba§liklarmm gogunda saydi- 
gimiz tipte gigek ve agaglar gogu defa 
geleneksel tezhip formlariyla ig ige, 
bazen de simetriden uzak bir bigim¬ 
de adeta bir bahge tasviri §eklinde 
tertiplenmi§tir. Koltuklarda da ayni 
gigek gruplari yine tabii iislup iginde, 
bu defa klasik tezhip motifleriyle son 
derece uyum saglayan terkipler §ek- 
linde kar§imiza gikmaktadir. Mesela, 
rumi gobeklerin yanlarma yerle§tiril- 
mi§ veya iglerinden gikan lale, siimbul 
gibi. Yiizlerce degi§ik kompozisyonla 
bezel! koltuklarda tespit ettigimiz 
diger ilging motifler arasmda, altm 
govdesi renklerle golgelendirilmi§ iri 
dataller, hanger yapraklar, bir kokten 
gikan kink dal ve yapraklar, tabii 
gigek kiimeleri, yatay, dikey, gapraz 
eksenlere ve S formlarma yerle§tirilen 
naturalist gigekler, lacivert ve ye§il 
zemin iizerinde gintemaniler, rumiler 
ve ozellikle laleler ile gok ge§itli rumi 
terkipleri bulunmaktadir. Ayrica, bir 
merkeze bagh motiflerin garkvari 
bir form iginde hareketlendirilmi§ 
§ekilleri de goriilen diger ilgi gekici 
kompozisyonlar arasmdadir. iki yap¬ 
rak ortasma oturtulmu§ bir lale veya 
hatai motifi eserde gok sik goriiliir. 
Kara Memi’nin severek kullandigi 
anla§ilan bu desenin gok benzerlerine 
ginilerde ve kuma§ orneklerinde de 
rastlamr. Saz iislubundaki bir koltuk 
ise olaganiistii giizelliktedir. 

Suslemeler arasmda en sik rastla¬ 
nan gigek tilrlerinden biri de laledir. 
Yirmiden fazla ge§idini tespit edebil- 
digimiz bu zarif gigek, tabiattaki §ek- 
liyle tasvir olunmasi yaninda, stilize 
formlari ile de geleneksel motiflerin 
iginde gok kullanilmi§tir. 

Kara Memi'yi Tiirk sanat alemine 
ilk takdim eden hocamiz, Ord. Prof. 

Dr. A. Siiheyl Unverhn de tespitleriy- 
le, ''Gazellerin, kasidelerin, man- 
zumelerinMuhibbf mahlasi ile biten 
beyitleri etrafmda tipki bir ressam 
itinasiyla gizilmi§ zarif §ekillerde 
yapilan siisler de ufaltilmi§ hirer gigek 
tablosu gibidir.^^ 

Serbest tarzda, yani herhangi bir 
desen kahbi kullanilmadan i§lendigini 
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Kudretli muzehhibliginin yam sira 
tabiat unsurlarim yepyeni bir gorig ve 
anlayi§ iginde tezyin eden bilyuk sanatkar 
Kara Memi, firgasi de tezhipten tablolar 
^ilcuda geUrmi§tir. 


tahmin ettigimiz suslemelerin renk- 
lendirmelerinde klasik tonlar hakimdir. 
Qiqek boyamalarmda, bilhassa giiller ve 
goncalari tabii renkleri ile gali§ilmi§- 
tir. Sap ve yapraklarda daha qok altin 
kullamldigi da goriilmektedir. Susleme 
ge§itliligi ve zenginligi agismdan adeta 
bir albumii^^ olarak nitelen- 

dirilebilecek bu mustesna Divan, son 
sayfasmda yer alan ''Muzehhib el-fakir 
Kara Memi el-Hakir^^ imzasi ile daha da 
manalanmakta ve onem kazanmaktadir. 

Kara Memi'nin kitap sanatmda 
buyiik begeni kazandigi anla§ilan natu¬ 
ralist iisluplu zengin kompozisyonlarp 
duvar ginileri, kalemi§leri, dokumalar 
ve i§lemeler ba§ta olmak iizere done- 
min hemen hemen biitiin ana sanat 
dallarma yansimi§tir. Bilhassa Mimar 
Sinanbn yapilari igin hazirlanmi§ gini 
desenlerinde Kara Memi’nin etkisi qok 
agiktir. Bu buyiik ustanin yeni motif ve 
kompozisyon tasarimlarmm once kitap 
siislemelerinde denendigini, daha son- 
ra da kullanilacaklari ba§ka alanlarm 
malzeme ve teknigine uygun olarak 
yeniden gizildigi anla§ilmaktadir. Bu 
ise, saray naki§hanesinin ozellikle 
mimari siislemenin onemli bir kismin- 
da etkili oldugunu gosterir. Nitekim 
donemin cami, tiirbe, hamam, ko§k, 
saray gibi yapilarmda Kara Memi'nin 
Kanuni divanlarmm tezymatmda 
veya diger eserlerinde kullamldigi her 
tiirlii susleme elemani ile ayni motif 
ozelliklerine sahip sayisiz gini bezeme 
mevcuttur. Siileymaniye Camii, Haseki 
Hiirrem Sultan Tiirbesi, Rustem Pa§a 


Camii, Kanum Tiirbesi, Edirne Selimiye 
Camii’nin miizehhib Kara Memi’nin 
naturalist iislubunu turn inceliklerini 
ve kompozisyon kudretini ortaya koyan 
duvar ginileri, bu yapilarm mimarisi 
ile de son derece uyumlu tasarimlar- 
dir. Ozellikle, Rustem Pa§a Camii'nin 
tamamen gini kaph iq mekamndaki 
klasik motiflerle kayna§mi§ ge§it ge§it 
gigekli, bahar agagh ve saz iislubunda- 
ki yaprak motifli rengarenk panolar, 
zengin ve ahenkli kompozisyonlari 
ile bu yiizyildaki qini sanatmm ba§ 
eserleridir. 

Bu yazimizi siisleyen resimler, 
Muhibbi Divdnlari'nda metin aralari- 
na serpi§tirilmi§ Kara Memi’ye has 
naturalist iisluptaki sayisiz motife ait 
ilging orneklerin kompozisyon ge§it ve 
ozelliklerini gostermeye gah§an grup- 
landirilmi§ yeni tasarimlarimizdan 
olu§maktadir. Bunlardan goriilecegi 
gibi, kudretli muzehhibliginin yam sira 
tabiat unsurlarim yepyeni bir goru§ 
ve anlayi§ iginde tezym eden biiyiik 
sanatkar Kara Memi, firgasi ile ten 
tablolar viicuda getirmi§tir. 

Osmanh tezyinat iislubunu ve zev- 
kini 0 devre kadar sanata yerle§mi§ olan 
turn yabanci etkilerden armmi§ ve Tiirk 
ruhu nak§edilmi§, son derece onemli bir 
degi§imin igine geken biiyiik iistad Kara 
Memi’nin yenilikgi hamleleri ve ba- 
§mda bulundugu naki§haneye getirdigi 
degi§ik anlayi§, zamanmm tezyinatmin 
hemen her alanma damgasim vururken, 
Tiirk sanatmm miiteakip donemlerinde 
de etkisini siirdiirmii§tiir. 
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Kara Memi 
tezyinati ve 

^i^ek 

iislubu 


M. SEMiH iRTE^ 


Suleymanname'nin serlevhasi. 


SMANLI toplumunun 
bahge ve gigek kultiiru- 
niin, XVI. yiizyil ortalari- 
na ait yazili belgelerden 
0 donemde en yiiksek 
seviyeye ula§tigi bilinmektedir. Evliya 
^elebi SeyahatndmesEnde yazdigi gibi 
Kanuni Sultan Siileymanbn Istanbul 
ve gevresinde otuz hasbahge yaptirmi§ 
olmasi bu bahgelerde meyve ve kesil- 
mi§ gigeklerin satildigp yiizlerce gigekgi 
dukkanlarmm var olu§u, Muhte§em 
Sultanbn gigek ve badge sevgisi ile 
kiilturunu gosterir.^^^ 

Topkapi Sarayi Ehl-i Hiref te§kila- 
tinin nakka§lar boliigundeki kayitlarda 
1545 yilinda onaltibuguk akge giindelik 
alan Kara Memi 1556 yilinda olen hocasi 
§ahkulu’nun ardmdan nakka§ba§iliga 
getirilmi§tir. 1557-1558 yillari arasmda 
Cemaat-i Rum nakka§lar listesinde 
yirmibe§buguk akge giindelik ile liste- 
nin ba§mda bulunur.^^^ 1567 yilinda ise 
Rum nakka§larmm ser boliigii unvani 
ile otuzdortbuguk akge giindelik al- 
makta oldugu bilinir.^^^ Kara Memi^nin 
Ehl-i Hiref te§kilatmdaki gorevlerini 
hangi tarihe kadar siirdiirdiigii kesin 
olarakbilinmemektedir. Kanum Sultan 
Siileymanhn Muhibbi mahlasi ile yaz¬ 
digi Kara Memi imzali divanlardan ilki 
Hamburg Kunstge Werbe MuseumMa- 
ki Muhibbi Divdni niishasidir. (1554) 
Siileymaniye Kiitiiphanesi, Nuruos- 
maniye Bdliimii 3873 numarada kayitli 
olan ikinci niisha ise 1563 tarihlidir. 

Bu divanlarm son ornegi ve tezhibin 
en muhte§emi Istanbul Universitesi 
Kiitiiphanesi T. 5467 numarada kayitli 
olan eser ise 1566 tarihlidir. Muhibbi 
divanlarmda ''el-Fakiriih hakir mii- 
zehhib Kara Memi^^ ve ^^Miizehhibiih 
Fakir Kara Memiyyiil-hakir^^ imzalari 
bulunmaktadir. 

Nakka§ Kara Memi’yi bize ilk 
tanitan 1951 yihndaki yaymi ile Ord. 
Prof. Dr. Siiheyl Unver hocamizdir. 

Kara Memi tezymatmda yeni bir gigek 
iislubunun varhgmi anlatirken ^^Mimar 
Koca Sinanhn mimarimizde oldugu 
gibi, Tiirk tezymatmda Kara Memi bir 
merhaledir^^ sozii onun tezymatmm bir 
kelimelik ozeti gibidir. 

Kara Memi’nin, yeni bir gigek iislu¬ 
bu ihdas etmesinin oncesinde, nakka§- 
hanede aldigi geleneksel egitim ve ga- 
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li§malari sirasmda yeni arayi§lar iginde 
oldugunu soylemeliyiz. Topkapi Sarayi 
Miizesi Kiitiiphanesi Y.Y 999 Nodlu 
Hattat Ahmed Karahisari Kur'andnm 
serlevha tezhiplerindeki koltuklarda 
bahar temasi ve levhanm di§ bordii- 
riinde saz yapraklari ile yaptigi tasarim 
klasik uslubun ilk yenibkleri arasinda- 
dir. Ayni usluplu tasarimi on yil sonra 
Silleymanndme’nin serlevhasmda da 
kullanmi§tir. 1546 tarihli bu Kurban 
ile ayni tarihlerde yapildigi du§unulen 
T.S.M. 2851 kayit numarab hadis kita- 
binin iq kabinda lake teknigindeki has 
bahge kompozisyonu kokulu gigekler 
ve bahar agmi§ meyve agaglarmm ilk 
naturalist goriintusudur. 

Kara Memi’nin Kanuni Sultan 
Suleyman tugralarmda yaptigi muthi§ 
kompozisyonlar onun tasarim giicuniin 
buyiiklugunu gosterir. Topkapi Sarayi 
Muzesi G.Y. 1400 numarab kayittaki 
Kanum tugrasi iizerindeki yenilikler 
nakka§hane ve Kara Memi motif ge§it- 


liliginin muthi§ geometrik kurgusunu 
gosteren sira di§i bir eserdir. Beyaz ze- 
min uzerinde lacivert ile yaptigi negatif 
dataller Kara Memi'nin hig vazgege- 
medigi ozelliklerindendir. Genel olarak 
helezonik dairevi gizgilerden meydana 
gelen tasarim §emasmda gift helezon 
sisteminde lacivert dataller yaninda 
altmla yapilan diger rumi veya hatai 
hatti sisteminin Kara Memi’nin bir 
bulu§u oldugu soylenebilir. 

i555“i56oTi yillara tarihlenen Ka¬ 
nuni tugrasi biiyuk beyzedeki naki§- 
larm gift helezon kurgulu tasarimmda 
lacivert negatif dataller ve diger hatta 
altm yaldizb hatai §emasi bu sistemin 
en guzel ornegidir. Tugra ig beyze- 
sindeki karanfilleri tabiattaki had 
ile tasarlamasi onun yeni iislubunun 
izleridir. 

Kara Memi’nin Osmanb nakka§ha- 
nesine kattigi yenilik olan gift helezon 
sistemi Siileymanndme'nin takdim say- 
fasmda da kendini gostermektedir. La¬ 


civert ve altm iki helezondan meydana 
gelen bu sayfada altm hat uzerinde yer 
alan helezonlarm bitimindeki yaprak- 
larm bulut bigimli dolgulari yeni bir 
tasarim olarak soylenebilir. 

Qift helezon negatif hatai uslu- 
bunun mimari boyuttaki ilk giiglii 
ornekleri devrin §aheseri Suleymaniye 
Camii'nde goruliir. Kible duvarmdaki 
biiyuk gini panolarm dairesel yazi ko- 
§eliklerinde simetrik bir kurgu iizerine 
tasarlanan kompozisyonda hurdelen- 
mi§ rumiler, helezonik negatif hatai 
§emasmm paralelinde gift helezon 
meydana getirmektedir. 

Kara Memi’nin susleme sanatla- 
rmdaki en buyiik ronesansi kokulu 
bahge gigeklerini naturalist bir §ekilde 
yorumlamasidir. XVI. yiizyil ortala- 
rmdan sonra istanbul Nakka§hane- 
si'nde yeni bir gigek uslubunun varbgi 
Muhibbi divanlarmda ve tugralarda 
goriilmektedir. Ayni tarihlerde yapilan 
mimari eserlerde devrin me§hur iznik 
ginilerinin desenlerinde de Kara Memi 
gigek uslubunun ilk orneklerini gor- 
mekteyiz. 

(^inilerde ilk gorulen ornekler 
baharda gigek agmi§ meyve agagla- 
ri ve diplerinde lale, giil ve goncasi, 
karanfil, siimbul, menek§e gibi kokulu 
gigeklerdir. Suleymaniye Camii^nin 
biitiin tezyini tasarimlarmm Sultan 
Suleymanbn ba§nakka§i unvani ile 
Kara Memi’nin elinden giktigi, masraf 
defterindeki kayitlardan da bellidir. 

Kara Memi uslubunun onemli bir 
ogesi olan bahar agacmm mimarideki 
ilk kullammi Suleymaniye Garni revzen 
ko§eliklerindeki gini iizerindedir. Aga- 
cm dibindeki giil goncasi onun imzasi 
gibidir. 

(^igekli tasarimlarmda gul goncasi 
ve laleye sevgisi farkb olan iistad, son 
Muhibbi Divdni’nm imza sayfasmda 
da ozellikle bu gigekleri kullanmi§tir. 
Tezhip tasarimlarmda ozenle kul- 
landigi bahar temasmp ozellikle gini 
sanatmda mimarinin fonksiyonel yer- 
lerinde kullamlmasi ilgingtir. i558Me 
Hiirrem Sultan Tiirbesi giri§ kapisi sag 
ve solunda, bahar panolarmm kom- 
pozisyonlari olaganustii giizelliktedir. 
(^igek agmi§ meyve agacmm diple- 
rindeki lale, karanfil, husniiyusuf ve 
sumbul goncalari bu bahar panolarmm 
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T.S.M. 2851 kayit numarali hadis kitabinin ig kabindaki 
lake teknigindeki has bahge kompozisyonu. 


ilk muhte§em ornegidir.Tiirbe igindeki 
turn cephelerde mihrap ni§i kd§elik- 
lerindeki, bahar kompozisyonlari yine 
ayni zarafettedir. 

Turbede giiniimuze kadar ozgiin 
olarak gelen avizelerin uzerinde yapil- 
mi§ naturalist gigekler, Suleymaniye 
Kiilliyesi masraf defterlerinde ''Ka- 
lem-i munbit^^ adi altmda anilmak- 
tadir. Nakka§hane gelenegindeki turn 
motifleri ustaca tasarlayan iistadm 
sikga kullandigi diger bir motif de 
bulutlardir. Bilinen biitun yazma eser- 
lerinde Kurban, hadis, tugralar ve Mu¬ 
hibbi divanlarmm tezhiplerinde bulutu 
kendine has bir yorum ile kullanmi§tir. 
Garni mihrap cephesinde yer alan yazi 
ko§eligi igindeki §emsede, gevreleyen 
bordiirde ve ulama ginilerde kullanilan 
bulutlar, Kara Memi'nin tezhip gab§- 
malarmda kullandigi bulutlar dogrul- 
tusundadir. 

XVI. yuzyil ortalarmdan itibaren 
iznik ginilerinin en yogun oldugu is¬ 
tanbul Rustem Pa§a Camii, Kara Memi 
gigek uslubunun mimari tezyinatta 
izlerini ta§iyan en buyiik eserdir. Garni 
giri§indeki cennet bahgesini andiran 
bahar kompozisyonunda ge§itli lale 
bigimleri giil, gonca, sumbul, nergis, 
karanfil, haseki kiipesi, nar, uziim, 
ku§burnu ge§itlerinin yam sira saz 
yapraklarmm muthi§ kurgusu bu 
naturalist uslubun biitiin ge§itlerini 
sergileyen muhte§em bir tablodur. 
Caminin ginili mihrabmm vazo iginden 
gikan bahar gigekli §emseleri mihrabi 
cennet bahgesine gevirir. Bahar tema- 
smm ayrica minber ko§ku duvarmda 
da olan bu anlamli goriintu mimarinin 
tiim fonksiyonel alanlarmda goriiliir. 
Bahar temab kompozisyonlarm agag 
diplerinde gigek ge§itlerinin yam sira, 
saz yapraklarmm agag kokiinden gi- 
ki§lari bu iislubun onemli bir goriin- 
tiisiidur. Saz uslubunun biiyuk iistadi 
§ahkulu'nun talebesi olan Kara Memi, 
ustasmm yolundaki bu yeniligi bahar 
agaci tasarimlarmda kullanmi§tir. 

Gaminin ig duvarlari, fil ayaklari bu 
ayaklari birbirine baglayan sekiz kemer 
arasmdaki pandantifler, mihrap igi ve 
gevresi tabandan yakla§ik yedi metre 
yukseklige kadar uzanan binlerce gini 
karo ile donatilmi§tir. Yogun bir gini 
programi olan bu eserde iznik ka§i- 



Edirne Selimiye Cami, Mustafa Yilmaz. 
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Selimiye Camii ^ini tasarimlari gelenekli rumi ve hatayi motiflerinden yapilmi^ nakka^hane usiubundadir. 


cilerini uzun bir sure ihya ettigi gibi 
XVI. yiizyildaki iznik gini sanatmm 
kalkmmasma da onayak olmu§tur. Bu 
devir ginilerinde nakka§hanenin klasik 
yorumu ile yeni olan Kara Memi qiqek 
uslubu bir arada yer alir. Sadece bu 
camide lalenin kirk ayri ge§idi bulun- 
maktadir. Qni kompozisyonlarmm 
yam sira caminin zengin ah§apus- 
tii kalemi§lerinde ve mermer oyma 
desenlerinde de Kara Memi tasarimlari 
hissedilir. Kara Memi imzah Muhibbi 
Divdnlari olmasa, buradan hareket ile 
diger yazmalar ve tugralar hakkmdaki 
du§uncelerimizi bir iistadm gevresinde 
toplamayacak, belki de devrin nakka§- 
hane iislubudur diye kisa bir ciimle ile 
bitirecektik. Muhibbi divanlarmdaki 
kiigiicuk koltuklarda ve sayfa kenari 
halkarilerinde yaptigi tasarimlarm 
mimari tezyinatlarm oncesinde kiigiik 
eskizler oldugunu du§unuyorum. Yine 
bu detaylar iginde hurde rumiler ile 
yaptigi tasarimlarm 1560-1590 tarihleri 
arasmda yapilan gini bordiirlerde sikga 
kullamldigim gormekteyiz. 


XVI. yiizyil nakka§hane ve nakka§- 
lari hakkmdaki bilgilerinden istifade 
ettigimiz saym Filiz (gagman, Ehl-i 
Hiref i anlattigi bir yazida Kara Me- 
mi’nin Osmanli nakka§lari iginde en 
onemlisi oldugunu ve II. Selim devri 
sonuna kadar (1574) sag olabilecegini 
soylemektedir. Bu ddnemin en biiyuk 
eseri olan Edirne Selimiye Camii tez- 
yinatmm ba§ta giniler olmak iizere ya- 
pilmi§ turn tasarimlari Kara Memi’nin 
izlerini ta§imaktadir. 

Caminin ozellikle hiinkar mah- 
filinde bahar temasp gigek iisluplu 
tasarimlar ve meyvesi iizerinde elma 
agaci dikkati geken kompozisyonlardir. 
Genel olarak qini tasarimlari gelenekli 
rumi ve hatai motiflerinden yapilmi§ 
nakka§hane usiubundadir. 

Burada konu ettigimiz mimariler- 
deki tezyinatlar tabii ki Kara Memi qi- 
gek iislubunun tamami degildir. Onun, 
i557“i58o tarihleri arasmda Piyale Pa§a 
Camii (1573)) Nurbanu Valide Sultan 
Cami (1575), Kadirga Sokullu Camii 
(1572), Kilig Ali Pa§a Camii, Topkapi 


Sarayi harem ve bazi ko§kleri, Eyiip 
Sultan Tiirbesi ve Edirne SarayPnda 
ginileri, ayrica yurt di§mdaki birgok 
miizede yine bu tarihler arasmda yapil- 
mi§ birgok eseri mevcuttur. 

Osmanli nakka§hanesinin ozellikle 
XVI. yiizyilm ikinci yarismda kitap ve 
mimari tezyinat yaninda kuma§, evani, 
maden ve kuyumculuktaki tasarimlar- 
da da onun izlerini gormek mumkiin- 
diir. 

Kara Memi XVI. yiizyil tezyinati- 
nm yeni gigek uslubu haricinde diger 
gelenekli motiflerde de yaptigi yeni- 
likler ve tasarim ge§itliligi ile istanbul 
Nakka§hanesi^ne biiyiik bir zenginlik 
katmi§tir. Yiizyilm sonuna kadar kendi 
yeti§tirdigi giraklar ile devam eden 
qiqek iislubu, XVII. yiizyilda da bazi 
degi§ikliklerle devamliligim kismen 
siirdiirmii§tiir. 

KAYNAK^A 

1 Filiz gagman, "Kanuni Donemi Osmanli Saray 
Sanatgilari Orgutu Ehl-i Hiref", Turkiyemiz, S. 54. 

2 Hilal Kazan,XI//./As/rc/a Saray/n Sanaf/H/mayes/, ISAR 
Yayinlari, 2010. 

3 Nurhan Atasoy, Koro Memi, Masa Yayinlari, 2016. 
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Rustem Pa§a Camii'nin ginili 
mihrabinin vazo iginden ^ikan bahar 
^i^ekli §emseleri mihrabi cermet 
bah^esine ^evirir, 

Mustafa Yi I maz. 
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§ahkulu Nakka§in 
Tilmiz-i Ekremi 
ve Sultan Suleyman Han 
Nakka§hanesinin 
Ustad-i Muhteremi 

Miizehhib 
Kara Memi 


ZEHRA gEKIN 



FOTOGRAFLAR: MUSTAFA YILMAZ 


OPKAPI SarayPndakiXVI. 
yiizyil sanatkar defter- 
lerinde adi ^^Kara Memi^^ 
olarak gegen zat, Kanuni 
Sultan Siileymandn 
Muhibbi mablasiyla yazdigi biiyuk Di- 
vanbni siisleyen saray nakka§ba§i Kara 
Mebmed (^elebiMir. Dogum yib ve yeri, 
tabsib, nasil sanatkar oldugu, saraya 
nasil intisab ettigi, nerede medfun 
bulundugu bibnmemektedir. 

Ustiin sanat kudreti sayesinde saray 
naki§banesindeki gagda§lari arasmdan 
siyribp zirveye gikan ve oglu da naki§- 
bane kadrosunda yer alan nakka§ Kara 
Memi bakkmda en onemb kaynak, 
taribgi Gebbolulu Mustafa Ab Efen- 
dinin 1586 yilinda yazdigi Mendkib-i 
Hiinerveran'dir. Ab Efendi, eserin 
miizebbiblerle ilgib boliimunde ondan, 
^^§abkulu nakka§in tilmiz-i ekremi ve 
Sultan Suleyman Han nakka§banesinin 
ustad-i mubteremi muzebbib Kara 
Memi^^ §eklinde babsederP 

Kanuni Suleyman devri ebl-i biref 
maa§ defterlerindeki bilgilere gore, 

Kara Memi bocasi §abkulu’nun olii- 
miinden soma nakka§ba§ibk gorevini 
ustlenmi§ ve pek qok nakka§m da 
bocasi olmu§tur. Kara Memi’nin bu 
gorevini bangi taribe kadar surdurdii- 
gunii kesin olarak bilmiyoruz. Ancak 
elimizdeki bilgiler, onun 11 . Selim 
(1566-74) doneminde de bayatta oldu- 
gunu gostermektedir.2 

Kara Memi'nin bocasi §abkulu, 
i5i4Me Yavuz Sultan Selimbn Tebriz 
seferinde TebrizMen Amasya’ya surgiin 
gonderilmi§ Bagdatb bir ressamdir. 

Bir sure AmasyaMa kalmi§, daba sonra 
Kanuni Sultan Suleyman tarafmdan 
saray ba§nakka§i yapilmi§tir. 1520-56 
yillari arasmda Osmanb Sarayi igin ga- 
b§an §abkulu, Osmanb sanatma biiyuk 
katkida bulunmu§ ve ileride yeni bir 
iislup yaratacak ogrencisi Kara Memi’yi 
etkilemi§tir.^ §abkulu’nun, firga ve 
miirekkebiyle melek resimleri, yaprak 
ve batai ge§itlemeleri arasmda ejderler 
ve simurglar resmederek geli§tirdigi 
^^saz iislubu^^ en gorkemli ornekleri- 
ni Osmanb minyatiir, tezbip, ginP ve 
cilt sanatmda verirken, Kara Memi, 
iranb bir ustanin ogrencisi olarak ama 
Osmanli-Tiirk zevkine bagb kalarak, 
Fatib donemi tezbibinden tamamen 



farkb bir tarzm yaraticisi olmu§tur. 

Kara Memi’nin ^^dort qiqek iislu- 
bu^^ ile tasvir ettigi giil, lale, siimbul 
ve karanfil, Osmanb sanatmda ayni 
zamanda mistik manada kutsal ve cis- 
mani a§ki, bolluk ve siirekliligi temsil 
etmekte, babar gigekleri ve servileri ise 
rubun cennete yiikselmesini sembolize 
etmektedir. Nitekim Kara Memi’nin 
gagda§i olan Baki gibi §airler de §iirle- 
rinde bu gigeklerin sembolik anlamla- 
rmdan faydalanmi§lardir. 

Kara Memi yeni stilini yaratirken, 
AvrupaMa da botanik bilimi ve botanik 
ressambgi donu§ume ugruyordu. 
Botanistler ve botanik illustratorler 
ilgilerini Tiirkiye florasma gevirirken, 
Osmanb nakka§lari da gelenekten kis- 
men ayrilarak daba naturalist bir stil 
geli§tiriyorlardi. Kara Memi’nin onemi 
bu stilin ilk ornegi olmasmdadir. 

^^Her motif kendi yonu dogrul- 
tusunda gitmelidir^’ ve ''ber motif 
kendi battmdan -rumi rumiden, batai 
bataiden, stilize qiqek stilize gigekten- 
gikar’^ gibi klasik kural ve kabplari 
terkeden Kara Memi, stilize gigekleri 


zenginle§tirmi§, naturalist gigeklerle 
birarada kullanmi§, stilize gigekten 
lale, karanfil; rumiden batai gikarmi§, 
gogunlukla ber gigegin kendi yapra- 
gmi kullansa da bazen bunun aksini 
yapmi§tir. 

Desenlerini kur§un kalemle gizme- 
yip dogrudan firgayla yaptigim tabmin 
ettigimiz Kara Memi, firgasim son 
derece rabat ve tabii kullanarak susen 
gigeginin gift kivrimim tespit edecek 
kadar tabiati ozumsemi§tir. iki yapra- 
gm ayni olmadigi tabiattaki zenginligi 
gormu§ ve gostermi§tir. Halkarilerin- 
deki simetrik yaprak ve gigekler bile 
birbirinden farkbdir; birinin ucu sivri 
iken digerinin ucu yuvarlaktir. Simet¬ 
rik bir balkar desende ayni gigegi alti, 
yedi batta sekiz dilimli olarak oyle bir 
rabatbk ve tabiilikte kullanmi§tir ki, bu 
durum a§iri simetriye ab§mi§ biz bugii- 
niin muzebbiblerini rabatsiz etmedigi 
gibi ozgiirluk bissi vermektedir. 

Kara Memi yeni tasarimlar dene- 
mi§, mesela serviyi, servi ebadmda gi- 
gegi ve yapragi ayni desende son derece 
estetikbir §ekilde uygulami§tir. Tezbip 



III. Murad tugrasindan delay. 
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ve halkar desenlerinde dolulukbo§luk 
oranini biiyiikbir ustalikla dengelemi§, 
gereksiz ve abartili bir §ekilde zemini 
yapraklarla doldurma kolayciligma git- 
memi§, bir yaprak ve filizle qok giizel 
bir satih siislemesi yapabilmi§tir. 

Kara Memi^nin en onemli ozellikle- 
rinden biri, daha once §eyh Hamdullah 
Kur’anbnda basit olarak kullanilan 
gigek kiimelerini degi§ik §ekillerde uy- 
gulamasidir. Bu kiimeleri koltuklarda 
kiigiik boylarda, zemin halkarmda bii- 
tiin sayfayi dolduracak §ekilde kullan- 
mi§tir. Diizenlemelerinde sik simetri 
kullandigi gibi, sayfayi tig ayri kiimeyle 
de doldurmu§tur. Bazen de biitiin bir 
bordurii servi ve serviye dolanmi§ 
bahar agaci motifiyle suslemi§tir. Kara 
Memi XV. yiizyil Fatih donemine dam- 
gasini vuran diiz rumi hatlari kullan- 
mami§, hemen her zahriye sayfasmda 
yer alan gegme motifli bordiir yerine 
kartu§ paftali bordiir kullanmi§tir. 
Fatih doneminde gordiigiimuz kurtla- 
rp zahriye ve serlevha sayfalarmdaki 
kartu§ paftali bordiirlerin iki yanina 
uygulami§tir. 

Sanat tarihgilerinin pars benegi 
(gintemani - uq nokta) ve kaplan postu 
(iki ufki gizgi - dudak - bulut - ej- 


der) olarak isimlendirdikleri motifler 
genellikle birlikte kullanildiklari halde, 
Kara Memi sadece kaplan postunu uy- 
gulami§tir. Fatih doneminde, zemin uq 
nokta ile doldurulurken, Kara Memi uq 
nokta yerine ot kiimesi kullanmi§tir. 
Kara Memi’nin negatif gigekleri, Fatih 
devrindeki istanbul tarzi daginik ne¬ 
gatif gigeklerinden farkh olarak, §iraz 
etkili ve top toptur. §ahane niishada 
gordiigiimuz negatif gigeklerin qok 
benzerlerini Kara Memi’ye atfedilen 
§ah Mahmud Ni§aburi albiimiinde de 
gormekteyiz. 

Muhibbi DfvdnFnm Nuruosmaniye 
Kiitiiphanesi niishasmm zahriye sayfa¬ 
smda yeralan kiigiik tezhip gigeklerinde 
altmla birlikte en az iki renk kullan- 
masi, Kara Memi’nin renk ve hayal 
diinyasmm zenginligine i§aret eder. 
Ayni tarz gigekler Kara Memi'ye atfedi¬ 
len §ah Mahmud Ni§aburi albiimiinde 
de vardir. 

Kara Memi denince akla bahar agaci 
ve bahar dallari gelir. Bahar agacini uy- 
gularken bazan govdesini yapmami§tir. 
§ahane niishamn bir koltuk siislemesin- 
de serviye sarilmi§ bahar agaci govdeli 
iken, tezhip koltuklarmda yaprak kiime- 
sinden gikan bahar dallari govdesizdir. 


Kara Memi giil ve giil yapragmi qok 
sevmi§tir. §ahane niishada giil yap- 
ragmm di§leri bugiin yaptigimiz gibi 
keskin degil, qok rahat bir dalgalan- 
ma igindedir. Hatta bazi yerlerde, giil 
yapragmi lale yapragi gibi diiz - di§siz 
yapmi§tir. XV. yiizyilda Baba nakka§m 
gok kullandigi kendi iistiine donen 
yapraklara pek ragbet etmemi§tir. 
Natiiralist kiigiik qiqek kiimelerinde 
ve halkar desenlerinde zorunlu olarak 
veya estetik kaygiyla dah kink gigekler 
kullanmi§tir. Ayni daldan farkh iki qi¬ 
qek gikmamasi beklenirken, Kara Memi 
laleyi ve siimbiilii estetik bir §ekilde 
tek daldan gikarmi§tir. Motif ba§langici 
olarak daha once kullanilan kaya par- 
gasi ve bulut yerine yaprak kiimesini 
tercih etmi§tir. 

Saray ba§nakka§i Kara Memi XVI. 
yiizyil Osmanh-Tiirk bahge telakkisi ile 
viicud bulan saray bahgelerinde belli 
ki gok dola§mi§, servilerinden, bahar 
agmi§ meyve agaglarmdan ve bu agag- 
larm aralarma serpi§tirilmi§ giil, lale, 
siimbiil, karanfil, siisen, zerrin kiime- 
lerinden ilham almi§, belki de kendi 
elleriyle gigekyeti§tirmi§, has bahge- 
leri stilize bigimde resmederek tezhip 
sanatma mal etmi§, zariflik, sadelik, 
rahathk ve ozgiirliik yoniinde yaptigi 
radikal degi§ikliklerle sanatimiza qok 
sevilen yeni bir iislup kazandirmi§, 
kitaplarimizi ve ginilerimizi ebedi bir 
bahara donii§tiirmii§tiir. 

Osmanh-Tiirk tezymatma yepyeni 
bir ruh getiren Kara Memi’nin ruhu §ad 
olsun. 

Kim demi^ ki o devir tek Suleyman devridir, 
Baki devri, Sokullu devrq Sinan devridir. 
Sade kilmg tutmakla yiikselmez insan elq 
Bakfnin kalemi var, Sinanhn da pergeli. 
Yalmz kok govde degil, qiqek de var agaqta; 
Kilmq kadar misra da sesleniyor Muhaqta 
Gerqek insan: Cihadin, sanatm, ilmin eri. 

0, misrain minare, taqm nakiq gillleri, 
Bahari kdgitlarda ihya etmek hedefi, 
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Firgasim son derece rahat ve tabii kullanan Kara Memi, 
siisen qigeginin gift kivrimim tespit edeeek kadar 
tabiati ozilmsemigtir 


Muhibbi Divamnm sayfalari gergefi 
Nakiq ignesiyapan elindeki kalemi: 
Sanatkdr halk qocugu sevgili Karamemi. 
Mumkiin mil huzurunda hayranlik 
duymamasi: 

Gazalarda akan kan kadar aziz boyasi. 

Yer almiq en has boya parlayarak kanmda. 
Devre admi vermiq buyilkleri yaninda. 
Gormek ziyaret etmek isterseniz arada 
Resmi de, mezari da, eseri de orada: 

Bahari ne qiniden, ne qiqekten gormede 
Nefilan mabettedir ne defalan tilrbede 
Nefilan mezarlifn servileri altinda 
Nakiq olmuqyatiyor ^^MuhibbFnin katinda. 

BehqetKemal (^afar 

ESERLERi 

Muhibbi Divani Kanuni Sultan Siiley- 
man ^^Muhibbi^^ mahlasiyla bir divan 
yazmi§tir. Bugiine kadar bir kritigi 
yapilmadigmdan, Divdn'm tarn olarak 
uzunlugu bilinmemekte ama toplam 
olarak ikibinden fazla gazel igerdigi 
dii§iiniilmektedir. Bu miktar, Sultan 
Siileymanhn adeta tarn zamanh bir §air 
olarak §iir yazdigim gostermektedir. 
Osmanh Tiirkgesi ve Farsga ile yazilan 
Muhibbi DivdnBnm farkh tarihlere ait 
ondokuz niishasi bilinmektedir. 

1 Istanbul Universitesi Kutuphanesi T.5467 
(5ahane nusha, 1565 ) 

2 Istanbul Universitesi Kutuphanesi T.l 976 

3 Nuruosmaniye Kutuphanesi no.3873 (1563) 

4Topkapi Sarayi Muzesi Revan no.738 (1565-66) 

5 Museum fur Kunst und Gewerbe Hamburg (1554) 

6 Arkeoloji Muzesi no. 994 

7 Ayasofya Muzesi no. 3970 

8 Istanbul Universitesi Kutuphanesi T. 689 

9 Istanbul Universitesi Kutuphanesi T. 2885 

10 Istanbul Universitesi Kutuphanesi! 5455 

11 Istanbul Universitesi Kutuphanesi! 5471 

12 Istanbul Universitesi Kutuphanesi! 5758 

13 Fatih Millet Kutuphanesi Ali Emiri 394 

14 Fatih Millet Kutuphanesi Ali Emiri 393 

15 Fatih Millet Kutuphanesi Ali Emiri 392 
16!urk Islam Eserleri Muzesi 3878 

17 !urk Islam Eserleri Muzesi 1132 
18!urk Islam Eserleri Muzesi 1962 
19 Konya Yazma Eserler Kutuphanesi 3718 

Muhibbi niishalarindan ikisin- 
de miizehhib Kara Memi’nin imzasi 
bulunmaktadir. Bunlardan biri istanbul 


Universitesi Kutuphanesi T. 5467Me 
kayith §ahane niisha (1565), ikinci- 
si Nuruosmaniye Kutuphanesi no. 
3873Me kayith niishadir (1563). (Dte 
yandan, be§yuzelliiki gazel igeren ve 
Divdn’in iigundi cildi olarak kabul edi- 
len Hamburg niishasim da Kara Memi 
tezhiplemi§tir.® 

istanbul Universitesi Kutuphanesi 
T. 5467 (§ahane niisha, 1565) Kanum 
Sultan SiileymanM sunulan bu §ahane 
niisha, Hattat Mehmed (^elebi tarafm- 
dan talik hat ile yazilmi§, Kara Memi 
tarafmdan tezhiplenmi§tir. §eker renk, 
uquk sari, pembe ve ye§il renklerin- 
de, 16,5 X 26,3 ebadmda ugyuzyetmi§ 
varak, yediyiizkirk sayfadir.® Sayfalarm 
birkagi harig altm cetvellidir. Cetvel iqi 
boliimleri piiskurtme altm ile zeref§an 
yapilmi§tir. Biitiin sayfalarm cetvel 
di§lari Kara Memi halkarlariyla bezen- 
mi§tir. Bu niishamn iki zahriye sayfasi 
ve serlevhasi devrinin en miikemmel 
klasik tezhibi ile siislenmi§tir. 

Zahriye sayfasi tezhibi: Altm ze- 
minli madalyonda beyaz miirekkeple 
eserin takdimi yazilmi§tir. Madalyon 
di§mdaki paftada sarilma rumi ve ne¬ 
gatif hatailerden olu§an yari simetrik 
qok giizel bir kompozisyon vardir. 
Cetvel di§i ana bordiir ise altm zemin 
iizerinde gizgisel hatlardan olu§an 
kapah formlardan meydana gelmi§tir. 
Bu sayfamn tiglari tarn olarak Kara 
Memi’yi yansitir. (^iinkii tigda laleyi ilk 
defa Kara Memi kullanmi§tir. 

Serlevha sayfasi tezhibi: Yazi iginde 
negatif hatailer ^^S^^ formlu kompozis- 
yonu olu§turmu§tur. Kar§ihkh iki koltuk 
Kara Memi’nin klasik tezhibe kazandir- 
digi bahar agaci motifi ile bezenmi§tir. 
Yazi alti ve iistii paftalar sarilma rumi 
ve hatailerden olu§an kompozisyon- 
dan meydana gelmi§tir. Cetvel di§i ana 
bordiirde ise Kara Memi’yi yansitan 
gift kontiirlii bulut ve diiz rumilerden 
olu§an kapah formlar vardir. 

Cetvel di§i halkar desenleri: Desen- 


leri az farklarla tekerriir eden halkarla- 
rm farkh i§gilikleri bazi sayfalarm Kara 
Memi tarafmdan yapildigim goster¬ 
mektedir. Halkar desenlerinde stilize 
ve yari stilize gigeklerin yamsira bulut 
ve rumi gibi geleneksel unsurlar da 
yardimci motif olarak kullanilmi§tir. 

Halkar desenleri yari simetrik, sik 
simetrik, siirgit ve dendanh (dilimli) 
kompozisyonlardan olu§mu§tur. Kara 
Memi, stilize halkar desenlerinde iri 
gigeklerin yaninda gok kiigiik gigekleri 
kullanmi§, yonlii hatailerin alt sapm- 
dan dal giki§lari yapmi§, stilize gigekle- 
rin yaninda lale gibi yari stilize gigekler 
ve iri hanger yapraklari serpi§tirmi§tir. 
(^igek dallarmdan mekik olu§turmu§, 
gok zarif dal kiriklari ile kompozisyonu 
zenginle§tirmi§tir. 

Ye§il altm, sari altm ve gumu§un 
sulu golge halinde kullamldigi halkar- 
lar, pembe, agik mavi ve agik mor 
renklerle golgelendirilmi§tir. Halkar- 
da kullanilan rumiler doneme uygun 
olarak ince uzun, kanatlari kivrimhdir. 
Kara Memi, halkar desenlerinde bo§luk 
ve doluluk dengesini son derece iyi 
kullanmi§tir. 

Yari stilize halkar desenlerini ilk 
defa Kara Memi uygulami§, sayfa ke- 
narlarmi bir gigekbahgesine gevirmi§- 
tir. Kara Memi bu naturalist gigekleri 
bazan ot kiimesinden gikarmi§, bazen 
de belli bir diizende sayfaya dikine 
ve enine yerle§tirmi§tir. Halkarda 
kullanilan ba§hca motifler, giil, lale, 
karanfil, siimbul, menek§e, zerrin, 
siisen, ayn-i sefa, bahar agaci ve servi 
agacidir. 

Cetvel igi bezemede kiigiik ba§hk ve 
koltuk kompozisyonlari: iki siitun ha- 
lindeki yazilarm arasma serpi§tirilmi§, 
hemen hepsi birbirinden farkh desen- 
lerde yiizlerce kiigiik ba§hk bulunmak¬ 
tadir. Bu ba§hklarda yari simetrik, ters 
simetrik, sonsuz ve serbest kompozis- 
yonlarda negatif hatailer, yari stilize 
gigekler, rumiler ve bulut motifleri 
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halkdr desenlerini 
ilk defa 
Kara Memi 
uygulami§, 
sayfa kenarlanm 
bir gigek bahgesine 
gevirmigtir. 
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vardir. Tabii gigek kiimeleri, yatay, 
dikey, gapraz eksenlere; lale, siimbul, 
karanfil, siisen, menek§e, ayn-i sefa, 
servi ve bahar agaci ge§itli tasarimlarla 
koltuklara yerle§tirilmi§tir. Kara Memi 
bahar agaci ve serviyi birbirine dolan- 
mi§ §ekilde birgokyerde kullanmi§tir. 
(^igek demetlerinde her gigek kendi 
dahndan gikmaktadir. 

Bu divanda Kara Memi^nin iki im- 
zasi vardir. Biri, divanin son kismmda 
gill buketinin altinda altin zemin iize- 
rine beyaz miirekkeple yazdigidir: 

^^el fakir-iil hakir miizehhib kara 
memi^^ 

Digeri, divanin sonunda hattatm 
mavi miirekkeple imzasim attigi sayfa- 
nm bo§ kalan orta kismmdadir: 

^^miizehhib-ul fakir kara memi-iil 
hakir. 

Istanbul Universitesi Kiitiiphane- 
si T.1976 Bu Muhibbi Divdni, §ahane 
niishadan sonraki en giizel niishadir. 
Merhum Prof. Dr. Siiheyl Unver, Ca- 
hide Keskiner hocamiza, bu niishamn 
donemin sadrazami Sokullu Mehmed 
Pa§a’ya sunuldugunu tahmin ettigini 
soylemi§tir. 

Zahriye sayfasi tezhibi: igi bo§ altm 
zeminli madalyonun etrafi altm ve 
mavi zeminli tezhip ile bezenmi§tir. 
Madalyonun altmdaki zeminde pembe, 
mavi ve ye§ille renklendirilmi§ bulutlu 
hataili halkar kompozisyonu vardir. 
Cetvel di§i halkar ise §ahane niishadaki 
cetvel di§i halkara benzemektedir. 

Serlevha sayfasi tezhibi: Sayfa 
ba§i olarakyapilmi§ tezhipli boliimde 
kapah formlarm igindeki kirmizi-bor- 
do dikkat gekmektedir. Altm zeminli 
kartu§ pafta ve ince i§gilikli negatif 
tiglar Kara Memi’yi yansitmaktadir. 
Cetvel di§i halkar iri itir yapragi ve 
minik hatailerden olu§maktadir. 

Cetvel di§i halkar desenleri: Bu niis- 
hanin cetvel di§i halkari §ahane niis- 
haya gore daha dar ve sayfamn ucuna 
dayanmakta olup, kompozisyonlari zarif 
ve ge§itlidir. Kara Memi^e has renk- 
lendirilmi§ lale ve karanfiller, yaprak 
ve hatailerle gok zarif kompozisyonlar 
olu§turmu§tur. Bulut, rumi, dudak gibi 
motifler sik kullanilmi§tir. Halkarda 
kullanilan renkler §ahane niishadaki 
renklere gore daha parlak ve canhdir. 

Cetvel igi bezemeler §ahane 


niisha ve Nuruosmaniye niishasm- 
daki kiigiik koltuklari ve buralardaki 
natiiralist gigek kiimelerini bu niishada 
gormiiyoruz. Onun yerine, yazi arala- 
rmdan olu§an iiggen ve uzun dikddrt- 
gen bo§luklarda gok ince i§gilikli tezhip 
kompozisyonlari ve bahar dallari 
bulunmaktadir. Cetvel igi bezemeler 
genellikle, kar§ihkh sayfalarda ayni 
desenler farkh boyanarak uygulan- 
mi§tir. Sag sayfadaki iiggen bo§lukta 
altm zemin iizerine yapilmi§ nefis rumi 
kompozisyon, sol sayfada tezhip mavi- 
si zemin iizerinde de vardir. 

Nuruosmaniye Kiitiiphanesi no. 
3873 (1563) §ahane niishadan iki 
yil once yapilmi§ bu divanin hattati 
Muzaffer Ali §irvani, miizehhibi Kara 
MemiMir. ikiyiizyetmi§dokuz varaktan 
olu§an divan dokuzyiizdoksanbe§ gazel 
igerir. 

Eserin zahriye sayfasi klasik iislup- 
ta tezhiplenmi§tir ve tamamen Kara 
Memi'yi yansitan sarilma rumi, bulut 
ve renkli hatailerden olu§an kompozis- 
yonla tezyin edilmi§tir. Benzer tarzdaki 
ikinci ba§hk tezhibi de divanin ara 
sayfalarmdadir.® 

Bu niishada §ahane niishadaki cet¬ 
vel di§i halkar siislemeleri yoktur. Sa- 
dece cetvel igi koltuk ve gazel ba§hklari 
tezhiplenmi§tir. Eserde, degi§ik tezyini 
unsurlarla bezel! dokuzyiizellibe§ gazel 
ba§hgi ile binaltiyiizotuziki adet koltuk 
bulunmaktadir. 

Her sayfasi ayri bir gigek bahgesini 
andiran bu divanda Kara Memi, Tiirk 
tezhip sanatma kazandirdigi natiiralist 
gigekleri ge§itli kompozisyonlarla son 
derece usta bir §ekilde kullanmi§tir. 

Divandaki gazel ba§hklari ile koltuk 
iglerinde simetrik veya serbest bigimde 
yerle§tirilmi§ siislemeler, klasik tezhip 
motifleri ve tabii iislubta yapilmi§ gigek 
ornekleri sergilenmektedir. Yahn, hur- 
de, sarilma rumiler, hatailer ve bulutlar 
ile derlenmi§ kompozisyonlar, minya- 
tiir boyutlu §emse ve salbekler, hanger 
yapraklar gok sayida ve ge§itlidir. Kara 
Memi yabani giil, mor ve mavi siimbiil, 
karanfil, lale, mine, menek§e, siisen, 
zerrin ve tomurcuklu kir gigeklerini 
tabiattaki hallerine gok benzer §ekilde 
tasvir etmi§tir. (^igekli bahar agaci, ba¬ 
har dallari ve asma yapraklari dolanmi§ 
serviler de sikga kar§imiza gikar. 


5ah Mahmud Ni^abun Albiimu. (iUK F.1426) 



Kara Memi bu eserin siislemelerin- 
de garpici renkleri cesurca kullanmi§- 
tir. Altmm yaninda karmen, lacivert, 
mavi, ye§il, mor ve sari, en parlak 
halleriyle Kara Memi'nin natiiralist 
gigeklerini renklendirmi§tir. 

Giilbiin Mesara hocamiza gore bu 
divan, KanunPye takdim olunan 1565 
tarihli Divdn-i Muhibbfnin bir on gah§- 
masi mahiyetindedir. Kara Memi, bu- 
radaki kompozisyonlarm en giizellerini 
§ahane niishada kullanmi§tir. 

Topkapi Sarayi Miizesi Revan 
no.738 1565-66 yillarmda hattat 
Mehmed §erif tarafmdan talik hat ile 
yazilan bu divanin miizehhibi bilinme- 
mektedir. Son iig gazelini Kanuni Sul¬ 
tan Siileymanhn kendi eliyle yazdigi bu 


divanin serlevha ve soz ba§i sayfalari, 
cetvel igi iiggen ko§eleri tezhiplidir.® 

Serlevha ve soz ba§i sayfalarmm 
tezhipleri sarilma-diiz rumili kapah 
formlardan ve hatailerden olu§an son 
derece giizel orneklerdir. Bu sayfala- 
rm cetvel di§i halkarlari uguk pembe 
ve mavi ile renklendirilmi§ iri gigekli 
kompozisyonlardan meydana gelmi§tir. 

Tezhipli sayfalarm di§mdaki biitiin 
sayfalar Kara Memi tarzmda natiiralist 
gigeklerle bezenmi§tir. Cetvel di§i bu 
halkarlar sayfa yonii dikkate ahnma- 
dan serbestge yerle§tirilmi§tir. Toprak 
zemin ve ot kiimesinden gikan gigekler 
yaninda vazoda gigekler de kullanil- 
mi§tir. (gigekler stilizasyonla basit- 
le§tirilmi§, ancak biitiin ozelliklerini 


korumu§tur. 

Bir gocuk ressamm -belki bir §eh- 
zade, belki de Kara Memi'nin oglunun- 
yaptigi izlenimini veren bu bezemede 
giil, lale, karanfil, menek§e, zerrin, 
siimbiil, bahar agaci, servi, mine kulla- 
nilmi§tir. 

Abdullah Sayrafi Kur^anh (TSM, 
E.H.49) 1344-45 yillarmda Abdullah 
Sayrafi tarafmdan yazilan Kur’an-i 
Kerimh, 1554 yihnda Riistem Pa§a'nm 
sadrazamhgi sirasmda, muhtemelen 
saray ba§nakka§i Kara Memi tezhiple- 
mi§tir. Kara Memi’nin imzasi olmasa 
da, kitabm tamirli zahriye sayfasmda 
''Osmanh saraymda sernakka§an olan 
Kara Memi (^elebi tarafmdan tezhip- 
lenmi§tir^^ yazmaktadir.''® 

Tezhipler karakter itibariyle Kara 
Memi’nin iislubunu yansitmakla 
birlikte, kollektif bir gah§ma niteligi 
gostermektedir. 

Eserin, ortasi yuvarlak madalyonlu 
zahriye sayfasmm cetvel igi boliimii, 
zarif ve ince bir firgayla gah§ilmi§ ne¬ 
gatif hatailerle bezenmi§tir. Serlevha 
ve sure ba§lari gayet ince tezhiplidir. 
Bazi sayfalarm kenarlari halkaridir.” 

Eserin son sayfasmm tezhibi ka¬ 
rakter olarak tamamen Kara Memi’yi 
yansitir. Onun tarzi olan sarilma ve 
hurde rumilerin, hatailerin en giizel 
orneklerini bu sayfada goriiyoruz. 

§ah Mahmud Ni§aburi Albiimu 
(iUK, F.1426) Safevi hattati §ah Mah¬ 
mud Ni§aburPnin yazilarmdan olu§an 
bu albiimiin serlevhasi Kara Memi tarzi 
sarilma rumi ve bahar agaci, tiglar 
da lale ile tezhiplenmi§tir. Ancak bu 
sayfadaki tezhip Kara Memi imzah 
eserlerdekinden daha incedir. 

Albiimiin bir ba§ka sayfasmda 
yine Kara Memi tarzi bahar agaci ve 
rumiler vardir. Bahar agacmdaki dal 
yerle§tirmeleri ve gigek formlari, Kara 
Memi’nin bahar agaglarmdan biraz 
farkhdir. Yine ayni sayfadaki renkli 
halkar Kara Memi tarzmm di§mdadir. 

Bir ba§ka sayfadaki lale, karanfil ve 
bahar dah Kara Memi etkisini goster¬ 
mektedir. 

Ayni sayfada lacivert zemin iizerine 
altmla gok giizel bir bigimde yapilmi§ 
negatif hataili komposizyon Kara Memi 
tarzi degildir. 

Bu degerlendirmeler i§igmda. 
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tezhiplerin donemin saray ba§nakka§i 
Kara Memi etkisinde, Turk ve iranli 
sanatgilarca kollektif bir §ekilde yapil- 
digini soyleyebilirizd^ 

Ahmed Karahisari Kur^anh (TSM, 
Y.Y 999) Hattat Ahmed Karahisari 
tarafmdan yazilan 1546 tarihli bu 
Kur^an-i Kerimbn muzehhibi bilinme- 
mektedir. Ancak serlevha tezhibinin 
Kara Memi'ye ait oldugu anla§ilmak- 
tadir. 

Besmele ve sure sonu yazismm 
altinda ot kiimesinden gikan gigek- 
ler, koltuklardaki siyah zeminli bahar 
agacp sure ba§i boliimundeki bulut- 
lu-hataili kompozisyon, cetvel di§i 
sayfa kenari tezhibindeki sarilma rumi 
ve hurde rumili kompozisyon, tiglarda- 
ki negatif gigekler, Muhibbi Dfvdndnm 
§ahane niishasindaki zahriye ve ser¬ 
levha sayfalarmdakilerle aynidir. 

Siileymanname (TSM, 

H.1517) 1558 tarihinde hattat Ali b. 
Amir Bayk §irvani tarafmdan talik hat 
ile yazilan bu eserin muzehhibi bilin- 
memekte, Kara Memi oldugu tahmin 
edilmektedir. 

Eserin zahriye sayfasmda, ortada 
yuvarlak madalyondaki yazmm etrafp 


beyaz zemin iizerine lacivert hatai- 
li negatif hat ve altm hataili pozitif 
hattm igige formlari yapmasmdan 
meydana gelen ''Halig i§i^’ ile bezen- 
mi§tir. 

Eserin serlevhasi Ahmed Kara¬ 
hisari Kur’anhnm serlevhasi ile biiyuk 
benzerlik gosterir. Tezhiplerinde 
Muhibbi Divdni'ndaki motif ve desen- 
lerin hepsini goriiruz. Yazi alti negatif 
hatailer, koltuklardaki bahar agaci, 
yazi ba§hgmdaki bulut ve hatailer, say- 
fa kenari tezhibindeki sarilma ve yahn 
rumiler, tiglardaki negatif hatailer Kara 
Memi’nin imzasi gibidir. 

Ahmed Karahisari Kur^anh (TSM, 
N0.5) Kanuni Sultan Siileymanhn 
istegi iizerine yazilan Kur’an-i Kerim, 
XVI. yiizyihn §aheserlerinden biridir. 
Kur’an-i Kerimhn ikiyiizyirmi yapragi 
1545“55 yillari arasmda Ahmed Kara¬ 
hisari tarafmdan, seksen yapragi 1584- 
87 yillari arasmda manevi oglu Hasan 
(^elebi tarafmdan yazilmi§, siisleme- 
leri ve cildi 1584-96 yillari arasmda 
tamamlanmi§tir. 

Biiyuk ge§ithlik gosteren tezhiple¬ 
rin Nakka§ Hasan, Mustafa Miizehhib 
ve onlarm yeti§tirdigi dort sarayh nak- 


ka§m elinden giktigi anla§ilmaktadir. 

” Zahriye sayfasi, serlevhasi, yiizo- 
niki sure ba§i, ikibiniigyiizaltmi§ adet 
koltuk siislemesi ve hizip giillerindeki 
tezhipler, eserin siisleme sanatlari 
agismdan ne denli onem ta§idigmi gos- 
termektedir."'^ 

Serlevha ve qok sayidaki koltuk 
tezhiplerinde Kara Memi’nin etkisi 
barizdir. Birgok koltuk tezhibinde Kara 
Memi iislubu sarilma, hurde ve yahn 
rumiler, bahar agaci, toprak zemin- 
den gikmi§ natiiralist gigekler, negatif 
hatailer, hanger yapraklari ve bulutlar 
kullanilmi§tir. 

Kirk Hadis (TSM, EH.2851) Ka¬ 
nuni Sultan Siileymanhn §ehzadesi 
Mehmed igin hazirlanan bu eser hattat 
Abdulminas Ali tarafmdan yazilmi§ 
olup miizehhibi bilinmemektedir. 
Eserin lake cilt kapagi siislemeleri ve 
tezhipli ba§ sayfasi Kara Memi'nin 
imzasi gibidir. 

Cildin di§ kapagmda siyah zemin 
iizerine ortada salbekli §emse, ko§e- 
lerde ise ko§ebentler vardir. §emse, 
salbek ve ko§ebentler altm zemin 
iizerine siyah bulutlarla, §emse di§m- 
daki boliim ise siyah zemin iizerine 
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son derece ince ve zarif altm negatif 
hatailerle bezelidir. 

Eserin miklepli lake cildinin ig 
kapagmda, altm zemin iizerinde giil 
fidani, bahar agaci, ot kiimesinden 
gikmi§ lale, siimbiil, karanfil, siisen ve 
zerrin demetleri tasvir edilmi§tir. Bu 
siisleme adeta bir bahgivanm riiyasi 
gibidir. Kapaktaki tezyinat Muhihbf 
Dwdnfnm §ahane niishasindaki cetvel 
igi tezymata gok benzemektedir. 

Eserin ba§hkh serlevhasmm tezhi¬ 
bindeki bulut, hatai ve ince uzun rumi- 
ler Kara Memivaridir. Sayfadaki tiglar 
arasi bezemeler tipik bir Kara Memi 
i§idir. Ot kiimelerinden gikan lale, 
bahar dah ve mineler tiglar arasma asi- 
metrik olarak ustaca yerle§tirilmi§tir. 

III. Murad Tugrasi 1574-95 yillari 
arasmda Osmanh padi§ahi olan 111 . 
Murad'a ait olan ve Topkapi SarayEnda 
bulunan bu yedibuguk metrelik tugra, 
tezhibinin yapildigi yillarda hayatta 
olmayan Kara Memi’nin dort gigek 
iislubunun en giizel uygulandigi ornek- 
lerden biridir. 

Tugramn her boliimii son derece 
zengin bir bezeme ile tezhiplidir. Ese¬ 
rin bazi boliimlerinde, iginde her tiir ve 


renkte gigegin bulundugu bir bahgeyi 
andiran Kara Memi tarzmda siislemeyi 
gormekteyiz. Yapraklar ve gigek saplari 
altm iizerine hafif renklendirilmi§tir; 
gigekler renkli ve altm kontiirliidiir. 
Eserde, lacivert negatif gigeklerin, 
renkli hatailerin, hurde ve sarilma 
rumilerin en iyi ornekleri yeralmakta- 
dir. Rumilerin sarilmalari gok dilimli, 
kanatlari uzun ve kivrimhdir. 

Piyale Pa§a Camii ve Tiirbe- 
si 1573-74 yillarmda Kaptan-i 
Derya Damat Piyale Pa§a tarafmdan 
Mimar SinanM yaptirilan camiyi,’® 

Kara Memivari hanger yaprak, lale, 
siimbiil, karanfil, giil, mine ve zerrin 
desenli devrin en giizel iznik ginileri 
siislemektedir. Mihrap iistiindeki iki 
tarafh bahar agaci Kara Memi etkisini 
gostermektedir. 

Piyale Pa§a Camii yaninda bulunan 
tiirbedeki lahitler Kara Memi desenleri 
ile bezenmi§tir. Lahit bezemelerindeki 
bahar agaci, etrafma bahar dah saril- 
mi§ servi, giil, lale, karanfil, siimbiil, 
Muhibbi Divdnknin §ahane niishasm- 
daki gazel ba§i ve koltuk siislemelerine 
gok benzemektedir. 


1 Gelibolulu Mustafa Ali, Hattotlonn ve KitopSanotgilonnin 
Destanlari (Menakib-i Hunerveran), haz. Mujgan Cumbur, 1982, 
s. 117. 

2 Filiz gagman,"Kanuni Donemi Osmanli Saray Sanatgilari 
Orgutu Ehl-i Hiref", Turkiyemiz, s. 15. 

3 Banu Mahir,"Kanuni Doneminde Yaratilmi§ Yaygin 
Bezeme UsICibu: Saz Yolu" Turkiyemiz, s. 28. 

4Topkapi Sarayi sunnet odasindaki gini pano ve Rustem 
Paga camiindeki ulama tarzi saz yaprakli gini pano ^ahkulu'nun 
minyaturlerine gok benzer. 

5 J. M. Rogers - R. M. Ward, Suleyman the Magnificient, 1990, 

s. 85 

6 A. Suheyl Unver, Muzehhib Karomemi: His Life and Works, 
Istanbul Oniversitesi Yayinlari, 1951, s. 9. 

7 A. Suheyl Unver, Muzehhib Karomemi: His Life and Works, 
Istanbul Oniversitesi Yayinlari, 1951, s. 6. 

SGulbun Mesara, "Muzehhib Karamemi" Art Decor, 1997, 

S. 49; s. 109. 

9 Yildiz Demiriz, Osmanh Kitop Sanotinda Naturalist Usiubta 
Qgekler, Istanbul Oniversitesi Edebiyat Eakultesi Yayinlari, 1986, 
S.168. 

10 El. Yagmurlu,"Tezhib Sanati Elakkinda Genel Agiklamalar 
ve Topkapi Sarayi Kutuphanesi'nde Imzali Eseri Bulunan Tezhib 
Ustalari" TurkEtnogrofyo Dergisi, S. 13,1973, s. 102-3. 

11 RE. Karatay, Arapgo Yazmolar Kotalogu, no. E.EI.49, s. 43. 

12 Eiliz gagman,"Kanuni Donemi Osmanh Saray Sanatgilari 
Orgutu Ehl-i Eiiref" Turkiyemiz, s. 14. 

13 Z.Tanindi, "Osmanh Sanatinda Tezhib", Osmanh, c. XI 
iginde. Yen! Turkiye Yayinlari, 1999, s. 124. 

14 Eiliz gagman, Topkapi Sarayi Muzesi Kutuphanesi'ndeki 
Ahmed Karahisari Mushaf-i ^erif, Kultur Bakanhgi Yayinlari, 2001; 
s. 2. 

15 Yildiz Demiriz,"Istanbul'da Piyale PagaTurbesi ve 
Lahitleri Ozerine Bir Aragtirma" VakifiarDergisi, s. 387. 
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Karahisari Kur’an’i 
tezhip motifleri 


ABDULLAH OGUZHANOGLU 












FOTOGRAFLAR: iSMAlL HAKKI GURBET<;i 



OPKAPI Sarayi Miizesi 
Kiituphanesi^nm Hirka-i 
Saadet kitaplari arasmda 
5 numarali kaydi ile yer 
alan, OsmanlPnm en bii- 
yuk boyutlu yazma eserleri arasmda on 
sirada oldugu bilinen Kur’an-i Kerim, 
Kanum Sultan Suleyman tarafmdan 
Hattat Ahmet §emsettin Karahisari'ye 
sipari§ edilmi§ lakin kendisi tamamla- 
yamadan vefat edince evlatligi ve azadli 
kolesi Hasan Qelebi tarafmdan tamam- 
lanmi§tir. Buna ragmen Hasan (^elebi, 
Kur’an-i Kerimbn biiyuk bir bolumunii 
hocasi Karahisari yazdigi igin, ona hiir- 
meten ketebe kismini bo§ birakmi§tir. 

Kur’anhn ba§ tarafmdaki yuvarlak 
alanda yazilan vakf iye kayitlarmdan 
hattatmm Ahmet §emsettin Karahisari 
oldugunu biliyoruz. KanuniMen sonra 
111 . Murad ve 111 . Mehmed donemin- 
de tamamlanarak uq padi§ah donemi 
gormu§, daha sonra da birkag kez 
onarimdan gegmi§tir. Sultan 11 . Mustafa 
tarafmdan 1696 yihnda Kurban tilaveti 
igin Has Oda olarak bilinen Hirka-i §erif 
odasma vakfedilmi§tir. Kur'an-i Kerim 
61.5 X 42.5 cm cilt olgiilerinde ve 300 
yapraktan olu§mu§tur. Yapraklar iki 
ince kagidin list iiste yapi§tirilmasiyla 
olu§turulmu§tur. Bunun sebebi ise daha 
kahnca ve mukavemetli bir kagit elde 
etmek igindir. Yakut tarzi yazim ku- 
rallariyla yazilmi§ olup ancak bazi ince 
farkhhklar uygulanmi§tir. Tezyinatmm 
ise Yavuz Sultan Selim Han tarafmdan 
saraya ahnan ve kisa siirede ba§nakka§ 
olan ve devrine damgasim vuran nakka§ 
§ahkulu ve ogrencisi Kara Memi naki§- 
hanesinden giktigi du§unulmektedir. 

Mushaf, kendi alanmda devrinin 
bir §aheseridir ki buna giiniimuzu ve 
guniimuze kadar yazilip tezhiplenmi§ 
eserleri de dahil etmek mumkiindur. 
Altm ve lacivert agirhkh, klasik iislup- 
ta, mushafm biitiin sahifeleri biiyuk 
bir denge ve ahenk igerisinde ince 
ince tezhiplenmi§tir. Sayfa diizenine 
gore her sayfada dort adet koltuk ve 
sayfalarm aki§ma gore sure ba§lari ve 
unvan sahifeleri en ince ve ayrmtih 
§ekilde i§lenmi§tir. Kur’an-i Kerimhn 
her sahifesinde bulunan dort koltuk 
iki§er adet simetrik bir §ekilde, bazi 
sayfalar ise dort koltukta ayri ayri tez- 
hiplenmi§tir. Kur’anhn tezhibi klasik 


donemin biitiin evre ve tekniklerinin 
hemen hemen hepsini igermektedir 
ki, bir miizehhibin ciddi manada drnek 
ahp esinlenecegi kendini fevkala- 
de geli§tirecegi bir eserdir. Bu eser 
giiniimiize kadar gelecege i§ik tutacak 
§ekilde giiglii bir tasarim, muhte§em 
renk uyumu ve dengeli motif dagihmi 
ile rehber niteliginde bir eserdir. 

Eserin tezymatmda gah§an miizeh- 
hibler, Usta Cafer, Ali (^elebi, Nakka§ 
Hasan, Mustafa Nakka§, Liitfi Abdullah 
ki, yoneticilik vasfmda oldugu dii§iinii- 
liiyor. Kara Memi’nin ogrencisi oldugu 


dii§iiniilen Mustafa Nakka§ Ende- 
runMan degil, di§aridan gelip gah§an 
bir sanatgidir. Mushafm tezhipleri- 
nin dort saray nakka§i ve ogrencileri 
tarafmdan yapildigi dii§iiniilmektedir. 
Mushafm tezhiplerinde klasik tezhi- 
bin yam sira miizehhib Kara Memi’nin 
gokga kullanmi§ oldugu yari iislupla§- 
tirilmi§ buketler ve gigekler de kulla- 
nilmi§tir. Bu gigekler lale, giil, karanfil 
iislupla§mi§ ve yari iislupla§mi§ §ekilde 
negatif ya da diger bir tabirle gift tahrir 
iislubunda tezym edilmi§tir. Bu kom- 
pozisyonda da goriildiigii gibi mii- 






































zehhib Kara Memi^nin etkisi bariz bir 
§ekilde belli olmaktadir. Yari uslupla§- 
mi§ gigeklerle olu§turulmu§ tasarimda 
tomurcuk, gonca ve tarn olarak agilmi§, 
uq renkte kullanilmi§ giilleri; baki ren- 
ge yakin bir renkte kullanilan altinla 
i§lenmi§ dal ve yapraklari gormekte- 
yiz. Yine kompozisyonun alt kismin- 
da banger yapraklar ve yapraklarm 
arasina dallari gizlenerek gikartilmi§ 
lale ve karanfiller yer almakta. Burada 
kullanilan lalelerin klasik istanbul 
laleleri olmamasmp o devirde beniiz 
lalelere dair bir yogunla§ma olma- 
masina ve farkb lalelerin uretilmeye 
ba§lanmamasina bagbyorum. 

Tasarim tamamen bo§ kagit zemin 
iizerine yerle§tirilip dallar kivrim- 
lari yaparak oturtulmu§tur. Yapraklar- 
da ise bareket kazandirmak igin kilgik 
ya da sirt kismi dedigimiz bolumler 
kirmizi renkte boyanmi§tir. Koltugun 
di§ smirlari ise lacivert iizerine 
ile tezyin edilerek bareketlendirilmi§, 
lacivert kismin iki yanina da altmdan 
gekilmi§ kuzu mevcuttur. 

Ayni uslupta tasarlanmi§ fakat 


daba kuguk paftalar balinde genel ola¬ 
rak klasik usulde tezbiplense de Bakara 
Suresi'ndeki bazi koltuklarda yari iis- 
lupla§mi§ (naturalist) gigeklere rastla- 
nir. Qifi tabrir ya da negatif tekniginde 
ise birgok koltuk tezbipse altin uzerine 
lacivert ve kirmizi renklerde kar§imiza 
gikmaktadir. Klasik motiflerden batap 
peng, gonca, rump burdeli rumiler, 
sarilma rumiler detay detay ge§it ge§it 
i§lenmi§tir. Kur’anbn tezbibinde ve 
cetvellerinde ge§itli renklerde altmlar 
kullanilmi§tir. Altin varak ge§itliligin 
bir eserde en fazla kullamldigi nadir 
orneklerdendir. 

Karabisari Kur’anb’nm bat ve 
tezbip agismdan degerlendirmemiz 
gerekirse, devrini a§mi§ ve bugiinku 
tezbibe yon veren, gaginin ve gagimizm 
zirvesine oturmu§, bundan sonraki de- 
virlere de aktarilmasi gereken nadide 
bir eser oldugunu soylememiz gerekir. 
Rabbimden butun battatlarm ve mu- 
zebbiblerin feyz almasmp bu musbafla 
kar§ila§mami§ olan sanatgi arkada§la- 
rimizin bir an once kar§ila§ip bu eserin 
nimetlerinden faydalanmasim dilerim. 


KAYNAKLAR 

11 Nihal Araci, KarahisoriMushofi'nin Tezhip Tosonmi 
Agismdan Incelenmesi (Bakara Suresi'nin Sonuna Kadar), Fatih 
Sultan MehmetVakif Universitesi Guzel Sanatlar Enstitusu 
Geleneksel Turk Sanatlari Anasanat Dali, Yayimlanmami§ 
Yuksek LisansTezi, 2014. 

11 Sava§ gevik,"Karahisari Kur'an'inin Hat ve Grafik 
Sanatlar Agismdan Degerlendirilmesi", http://www. 
savascevik.com/2015/11/06/karahisari-kuraninin-hat-ve- 
grafik-sanatlar-acisindan-degerlendirilmesi/. 
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bakimmdan da bir zirvedir. OsmanliMa 
minyatiir sarayin himayesi altinda 
geli§me gostermi§tir. Saraya gali§an 
sanatgilarla zanaatkarlarm toplandigi 
ve yeti§tigi ehl-i hirefiqinde bulunan 
minyatiir sanatgilari (musawirler) na- 
ki§hanede bu sanatin Osmanlkya has 
bir iislubunu ve bu iisluba ait §aheser- 
leri uretmi§lerdir. 

Osmanli minyatiir sanati iginde 
ayri bir yeri ve iislubu bulunan Levni 
hakkmda; Ayvansarayli Hafiz Hiiseyin 
Efendi’nin 1765-1787 yillarmda kaleme 
almi§ oldugu Mecmua-i Tevdrihdnde 
vermi§ oldugu bilgiden ba§ka bir bilgi 
yoktur.-^ Burada yer alan bilgilere gore 
asil adi Abdiilcelil Qelebi olan Lev¬ 
ni, XVll. yiizyil sonlarmda EdirneMe 
dogmu§ ve istanbuEa geldikten soma 
bir nakka§ ustasmm yanma girak olarak 
girmi§tir. Nakka§hanede egitim alip 
mezun olduktan soma tezhip ve saz 
i§lemeye ba§lami§, sonra minyatiire 
yonelmi§tir. Eserlerini tarihimizde Bale 
Devri diye anilan sava§siz ve eglence ile 
dolu olan bir donem iginde veren min¬ 
yatiir ustasi, 1732 yilmda istanbuEda 
vefat etmi§ ve Otakgilar Camii yanin- 
daki Sedirler Tekkesi'ne gomiilmii§tiir. 
Levnknin aruz ve hece vezni ile §iirler 
yazdigi da bilinmektedir. 

Kullandigi Levni mahlasi qok 
yonlii, renkli anlamma gelmektedir. 
(^ali§malarmda kendisinden onceki 
ustalari izlemekle beraber, kendine has 
iislubunu da geli§tirerek Bale Devri'nin 
§aheserleri sayilan eserlerini iiretmi§- 
tir. 111 . Ahmed'in dort oglunun 1720'de 
yapilan siinnet diigiiniinii anlatan 
Surndme-i Vehbfye yaptigi minyatiirle- 
rinde, OsmanlEnm siyasal ve toplum- 
sal yapismda mevcut olan birgok ogeyi 
de gorsel olarak sunarakbelgelemi§, 
insanlari kiyafetlerinin yam sira moral 
giicii ve degerleri ile birlikte yansitmayi 
ba§armi§tir. 

Sanatgmm doneminden ve etkilen- 
melerinden bahsederken, Batida Rone- 
sans ve Reform siireglerinden etkilen- 
mi§, Bati kiiltiiriine mensup bir sanatgi 
olan Jean-Baptiste van Mour'un da 
Levni ile ayni donemde istanbuEda 
saray gevresini ve giinliik ya§ami 
resmetmekte oldugunu belirtmeliyiz. 
iki farkli kaynaktan beslenmi§ olan iki 
sanatgmm tani§tigi ve birbirlerini etki- 


dizm, Manihenizm ve islam dinlerin- 
den etkilenen Tiirklerde, elyazmasi 
kitaplarmm igini siisleme gelenegi var- 
di. Uygurlardan itibaren Akkoyunlular, 
Karakoyunlular, Timur ve Safeviler do- 
neminde geli§en minyatiir, OsmanlEda 
da kendine has bir iislupta geh§mi§tir. 

Kitaplari siisleme i§i pahah bir 
sanattir. Bu nedenle ancak maddi bir 
destege sahip olursa yapilabilir ve geli- 
§ebihr. Devletin biiyiikliik ve zenginlik 
agismdan ula§tigi zirve, ayni zaman- 
da iiretilen sanat eserlerinin sayisi 


iNYATUR^ denildiginde, 
genellikle elyazmasi 
eserlere konu anlati- 
mmda yardimci olan, 
gorsel olarak agiklayici 
mahiyetteki resimler kastedilmektedir. 
OsmanlEda naki§ ya da tasvir olarak 
ifade edilen bu resimler,^ geleneksel 
olarak perspektiften armmi§, anato- 
mik oranlara uyulmami§, i§ikve golge 
oyunlari ile resme derinlik kazandiril- 
mami§ bir iislupta yapihr.^ 

Tarih iginde sahip olduklari Bu- 
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ledigi §iiphesizdir. Lakat Levni, klasik 
minyatiir geleneginden uzakla§mami§, 
Osmanli minyatiiriiniin geleneksel qiz- 
gisini devam ettirmekle kalmadigi gibi, 
minyatiir iislubuna yeni ifade bigimleri 
kazandirmi§tir .5 

Levni'nin Topkapi Sarayi Miizesi 
Kiitiiphanesi'nde (TSMK) iig yapiti bu- 
lunmaktadir. Bunlardan birisi padi§ah 
portreleridir. TSMK, A. 3109'da Kebir 
Musavver Silsilendme olarak kayith albii- 
miiniin sanatgi tarafmdan, 11 . Mus¬ 
tafa doneminde ve Edirne giinlerinde 
yapildigi, istanbuEa geldikten sonra 
111 . Ahmed'in portresiyle tamamlan- 
digi soylenebilir. Doneminde Osmanli 
minyatiir sanatmda sava§an padi§ahlar 
genellikle elinde gigek veya kitap ile 
resmedilirken, Levni'nin yaptigi padi- 
§ah portrelerinde, kihg, hanger, giirz, 
yay ve ok gibi sava§ aletleri gizmi§ ol- 
dugunu^ vurgulamadan gegemeyecegiz. 
1732 yilmda istanbuEda olen Vehbi'nin 
TSMK, A. 3593Me bulunan 111 . Ah¬ 
med'in §ehzadelerinin siinnet diigii¬ 
niinii anlattigi Surndme-i Vehbi diye 
bildigimiz mensur eserine yaptigi min- 
yatiirler^ Levni'nin ikinci albiimiidiir. 
Ugiinciisii ise 1710-1720 yillari arasmda 
saray igin resmettigi kirksekiz kadm ve 
erkek tasvirinden olu§an ve TSMK, H. 


2164'de kayith olan kiyafet albiimiidiir. 
Albiimde yer alan resimlerin kirkikisi 
Levni imzasim ta§imaktadir. 

Levni'nin albiimiinde yer alan karak- 
terler, gogunlukla marjinal, sanatgiyara- 
ticiligi ve ozgiirliigiiniin de resmedilmi§ 
hali gibidir. Minyatiirlerdeki kadm ve 
erkek figiirlerini seyrederken, maharet- 
lerinin ve ne§elerinin de resmedildigini 
goriirsiiniiz. Beden dili ve yiiz ifadelerin- 
deki esriklik halinin yansitilmasmdaki 
ba§ari ise sanatgmm zirvesidir. 

Kivrak bir zekanin iiriinii olan, 
bu minyatiirlerdeki Levni imzalari 
ise ayri bir yazi konusu olmayi hak 
ediyor. Kiyafetler albiimiinde yer alan 
minyatiirlerinin bazilarmda kullan- 
digi imzasmda, gigekbuketinin altma 
vazo formunda gizilen ve insan yiiziinii 
andiran §eklin iginde Levni yazmak- 
tadir. Levni, van Mour vasitasiyla 
Batidaki Aydmlanma dii§iincesinden 
haberdardi.® Osmanli ve islam felsefesi 
iginde yeti§en ve minyatiirde yenilikler 
yapsa da gelenegi iist siralara ta§iyan 
Levni, minyatiir gelenegindeki objelere 
siibjektif yakla§immi bazi eserlerinde 
kullandigi imzasma da yansitmi§tir. 

Levni, ismini giizelliklerin sembolii 
olan gigegin altinda, gigegi ya§atip bes- 
leyen toprak olarak nak§ederken, §ahi- 


de ta§mm iist kismmda ''Hiive'l-baki "9 
yazan bir mezarda toprak olacagmi 
bilmektedir. Lakat bu topragm asirlar 
sonrasmda da eserleri vasitasiyla 
giizellikler sunmaya devam edecegini, 
minyatiiriiniin alt kismina serpi§tirdigi 
gigeklerden birinin altma kendi ismini 
yazarak, halini ve sanatmm i§levini ta- 
sawufi dii§iinceye uygun olarak asirlar 
sonrasma iletmi§tir. 

1 Latince"miniare"k6kunden turetilen kelime 
Fransizcaya "miniature" bigimiyie gegmi^, oradan Turkgeye 
intikal etmi§tir. 

2 F. Banu Mahir/'Minyatur" TDVIslam Ansiklopedisi, c. 

XXX, s. n 8. 

3 Banu Mah\r, Osmanli MinyaturSanoti, Kabalci Yayinlari, 
2005, s. 15-18. 

4 A. Suheyl Unver, Istanbul Risaleleri, c. Ill, 1995, s. 301. 

5 Banu Mahir, Osmanli Minyatur Sanati, Kabalci Yayinlari, 
2005, s. 78. 

6 Unzile Bu§raTelli,"Musavvir Fluseyin Istanbul? ve 
Levni'nin Padi§ah Portrelerinin Usiup Agisindan Incelenmesi" 
Gazi Oniversitesi Egitim Bilimleri Enstitusu El Sanatlari Egitimi 
Anabilim Dali Geleneksel Turk El Sanatlari Egitimi Dali, 
Yayinlanmami§ Yuksek LisansTezi, 2015. 

7 Vehbi'nin bu eserinin Istanbul'daki kutuphanelerde 
yirmiden fazia nushasi vardir. Bunlardan yedisiTopkapi 
Sarayi Muzesi Kutuphanesi'ndedir. Muze kutuphanesindeki 
nushalardan ikisi minyaturludur. III. Ahmed'e sunulmak uzere 
hazirlanmi§ olan bu nushalardan 3593 numarali nushada 
Levni'nin pizdigi 137 minyatur bulunmaktadir. 3594 numarali 
diger nushadaki minyaturler ise saray nakkaphanesinde 
bulunan diger nakkaplar tarafmdan yapilmip olmali. bkz. 
Surname - Sultan Ahmet'in Dugun Kitabi, haz. MertolTulum, 
Kabalci Yayinlari, 2008, s. 12-18. 

8 Zeynep Ruchan 5ahinoglu,"Lale Devri'nin Minyatur 
Sanatpisi Levni ve Oteki Baki§",T C. Marmara Oniversitesi 
Guzel Sanatlar Enstitusu Resim Anasanat Dali Sanatta 
YeterlilikTezi, 2000. 

9"Kalici olan Allah'tir." 
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Osmanlilarda gigek sevgisi her zaman 
biltun sanat dallarim etkdemigtir. 


URK geleneksel sanat- 
larinin en dikkat gekici 
ozelliklerinden biri, 
abidelerden kiigiik el 
sanatlarma kadar, butiin 
sanat eserlerini ve bilhassa elyazmasi 
kitaplarim siisleyen, binlerce ge§ide 
ula§an bezemeleridir. Nitekim XV ve 

XVI. yiizyillardaki motif ve tasarim- 
larin estetik agidan doruga ula§tiklari 
bir gergektir. XVII ve XVIII. yiizyillarda 
ise, zamana hakim olan biiyuk sanatsal 
degi§ikliklere ragmen, yine de gegmi§ 
donemlerin milli karakteri muhafaza 
edilebilmi§tir. Tezhip sanatlarmdaki 
gerilemeye kar§ilik XVIII. yiizyil, gigek 
ressamligmm en parlak devri olmu§tur. 

Bezemelerde yer alan motif tiirle- 
rinin en yogun ve zengin bolumunii, 
§uphesiz ki bitkiler ve gigekler kapsar. 
Bu baglamda, Osmanli sanatkarlari- 
nm kendilerine has ozellikler ta§iyan 
bitkisel motiflerden yarattiklari ozgiin 
eserlere dair yapilan ne§riyatm son 
yillarda giderek gogaldigim gormek 
memnuniyet vericidir. 

XVI. yiizyila kadar gok stilize olarak 
hazirlanan bitkisel siisleme, XVI. ve 

XVII. yiizyillarda kendine ozgii bir 
karakter kazanarak, stilizasyon ile 
birlikte yogunla§an bir natiiralizme 
donuktiir. XVIII. yiizyildan itibaren 
ise Bati etkisi kendini gosterir. Barok, 
rokoko ve ampir iisluplari, diger mo- 
tifleri oldugu kadar gigek siislemelerini 
de etkisi altma alir. Boylelikle Turk 
sanatmda ^^§ukufe tarzB^ admi alan, 
naturalist hatta natiirmort anlayi§ma 
biiriinen bir gigek siislemesi olu§ur. 
Topkapi Sarayi hareminde Sultan III. 
Ahmed Hasoda buketleri, iistad Ali 
Uskiidari lakeleri ve resimleri, Tuhfe-i 
Gaznevi Mecmuasi, yazmalari, lakeleri 
ve tahta i§lerini siisleyen Edirnekari 
resimler, bu ekoliin en giizel ornekleri 
arasmda sayilabilir. 


(^igek diinyasim, rokoko, ampir ve 
barok iisluplarinm etkisinde, ancak 
kendine oz bir tavir ile resmeden bir 
ba§ka onemli isim ise AliyyuT-Nak§i- 
bendi er-RakimMir. 

Elimizde bulunan 1807 (1222 H.) 
tarihinde resimlemi§ oldugunu tahmin 
ettigimiz bir kitap, bu ressamimiz hak- 
kmda bize bir hayli bilgi veriyor. Bu tek 
kitabm di§mda, ki§iligi ve diger eserleri 
hakkmda heniiz higbir belgeye veya 
imzaya tesadiif edilememi§tir. 

Ancak bugiin Tiirkiye kiituphanele- 
rinde ikiyiizellibini a§km, ozel kiitiip- 
hanelerinde ise sayisi tespit edileme- 
mi§ goklukta yazma kitap bulundugunu 
ve bunlarm siislemeleri, resimleri, 
tezhipleri yoniinden tasniflerinin 
yapilmami§ (veya az yapilmi§) oldu¬ 
gunu du§unursek, Ali Nak§ibendEye 
ait birkag eserin daha zamanla ortaya 
gikacagma inanmak istiyoruz. 

ALiYYU'L-NAK^iBENDrNiN YA^ADIGI 
DONEMiN SANAT ORTAMI 

XVII. yiizyili kapsayan donem, Osman¬ 
li sanatmm, ozellikle kitap siisle- 
melerinin en durgun ve §ahsiyetsiz 
oldugu devirdir. Sanat akimlarmm 
tarihi geli§me ile paralel yuriidiigu bu 
siiregte, XV ve XVI. yuzyillarm muhte- 
§em ve klasik devir olarak tammlanan 
eserlerinin hep tekrarlandigi goriilur. 
Yani, eskinin taklidi eserler demek pek 
yanli§ olmaz. Sultan III. Ahmed devri, 
OsmanlEda Batili yenilikgi gali§malarm 
ilk donemi olarak bilinir. Padi§ahm 
yirmiyedi yillik saltanati (1703-1730) 
esnasmda yapilan bu yeniliklerin, 
Yirmisekiz (^elebi Mehmed Efendi’nin 
Paris elgisi olmasi ve Fransa donii- 
§unde sundugu raporlarla ba§ladigi 
gdriilmektedir.^ istanbuPda yeni gigek 
bahgelerinin tanzim edilmesi, Kagitha- 
ne gibi mesire yerlerine yeni tasarim- 
larla ko§klerin yaptirilmasi bu donem- 


lerde gergekle§tirilmi§tir. 

Elginin FransaMa bulundugu ta- 
rihlerde (1720-21), ozellikle ParisTe, 
rokoko ve ampir sanati en giizel eserle¬ 
rini vermekte idi. Yirmisekiz (^elebi 
Mehmet Efendi'nin seyahat donu§un- 
de, Fransa krali XV. Fouis tarafmdan 
Sultan III. Ahmed’e gonderilen pek gok 
hediyenin de ileride ''Tiirk rokokosu^’ 
olarak amlacak yeni bir tarzda yapilan 
Osmanli eserlerini etkiledigi ve belki 
de bu akimin onciileri oldugu du§unul- 
mektedir. 

Osmanlilarda gigek sevgisi her 
zaman biitiin sanat dallarim etkilemi§- 
tir. XVIII. yiizyilda halkin ve ozellikle 
Sultan III. Ahmedhn gigek merakma 
batmm etkileri de katilmca, gigek res- 
samhginin biiyuk bir onem kazandigi 
goriiliir. Natiirmort kavrammda yapilan 
ve bati etkisinin sadele§mi§ §ekillerini 
ta§iyan oncii gigek buketleri sade va- 
zolar igersinde veya basit fiyonklu §e- 
killeriyle XVII. yiizyil sonlarmda ortaya 
gikar. Ayni tarzda yapilmi§, bulabildi- 
gimiz ilk elyazmasi eser, 1685 tarihli 
Gazneli MahmutAlbiimil'dilr (istanbul 
Universite Kiitiiphanesi T. 5461). 

ikinci bir ornek de 1798 tarihli, 
Ahmed Yusri hatti ile istinsah edilmi§ 
bir Jeyh Galip Dwdnfnm pesend yolu ile 
resmedilmi§ gigekli cilt igi naki§laridir 
(istanbul Universite Kiitiiphanesi, TY 

5531). 

Bu tarz naki§lar ah§ap iistii kalem 
i§lerinde daha sik goriiliir. En ozgiin 
misalleri de §oyledir: Kopriilii Yalisi 
olarak bilinen Amcazade Hiiseyin Pa§a 
YahsPnm (1699) divanhane duvarlarim 
siisleyen gigek naki§lari, 1705 tarihli, 
Topkapi Sarayi Sultan III. Ahmed yemi§ 
odasi buketleri, Piyale Pa§a Camii iist 
kat paravanlarmdaki gigek buketleri, 
Sultan Selim Camii ah§ap iistii naki§- 
larmda goriilen sade fiyonklu gigek 
demetleri. 
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(^igeklerin renk tonlarmm artmasi, 
derinlik duygusu ile boyut kazanmala- 
ri, vazo ve diger detaylarm Bati diinya- 
smm rokoko iislubuna biiriinmeleri ise 
XVIII. yiizyilm ikinci yarisma tesadiif 
eder. Boylelikle, XVIII. yiizyildan 
itibaren Osmanli sanatmda AvrupaMa 
meydana gelen barok, ampir ve rokoko 
iisluplarinm kayna§tigi yeni bir resim 
tarzi dogmu§tur.^ Bu iisluba ^^Tiirk 
rokokosu^^ admi veren ve yazilarmda 
ilk kullanan sanatkar hekim ve kiiltiir 
tarihgimiz de, rahmetli hocamiz Ord. 
Prof. Dr. Siiheyl Unver olmu§tur. Ken- 
disi bu tabirin isim babasidir, denilebi- 
lir. Bu isimlendirme, zamanla bugiinkii 
sanat alemimizde benimsenmi§ ve 
kabul edilmi§tir. 

Tiirk rokokosu, siisleme alanmda 
agirhkh olarak bitkisel motiflerin olu§- 
turdugu bir tarz olarak etkisini 

XIX. yiizyilm sonlarma kadar siir- 
diirmii§tiir. Ozellikle gigek ressamhgi- 
nm gok geli§mesine yol agtigi muhak- 
kaktir. Nitekim sayisiz elyazmalarmda, 
levha ve murakka tezhiplerinde, tugra 
ve fermanlarda harikulade kompozis- 
yonlar iginde tertiplenmi§ ge§it ge§it 
gigek bezemeleri mevcuttur. 

Bu tarz tezymatta ilging olan, 
Osmanli siisleme sanatlarmda ilk defa 
yeni bir anlayi§la hazirlanmi§ golge- 
lendirmelerle iigiincii boyuta varilma- 
ya gah§ilmi§ olmasi ve perspektifin 
aranmasidir. 

Realizme yakm gizimleri ile gigekler 
ve nebatlar yeni hacimler kazanarak, 
yepyeni diizenlemelerle, tezhip sanati- 
nm heyecan verici bezeme elemanlari- 
ni olu§turmu§tur. Renklerde, dogadaki 
gibi gergegi yansitan ge§itli tonlar kul- 
lanilmi§tir. Bu renk ciimbii§iine, goze 
pek ho§ gelen dekoratif have eleman 
ise altmdir. Vazolar, gigek baglari ve ek 
unsurlardaki bol miktarda kullanilmi§ 
altmh detaylar ve incecik firga i§giligi, 
bu donem Osmanli sanat karakterinin 
ba§hca ozellikleridir. 

Bati diinyasmda XVIII ve XIX. 
yiizyillarda moda olan barok, ampir ve 
rokoko iisluplarim Avrupa porselen- 
lerinde, kuma§ ve genel siislemelerde 
gormekteyiz. Ancak, Avrupa kitap 
baskilarmda nebat ve gigekler ba§ka bir 
resim tarzi gostermektedir. §oyle ki, 
buna botanik tarz da denebilir. Yani, 














dogadan aynen kopya edilerekyapilan 
naturalist resimlerdir. Amag ilmidir; 
yani badge ve kir gigeklerini, otlar ve 
galilarp agaglari ge§itlerine gore tasnif 
etmek ve Latince isimlendirmektir. 

Bu gali§manin neticesinde Ameri- 
ka Birle§ik Devletleri’nde ve Avrupa 
iilkelerinde harikulade bir botanik 
illiistrasyon sanati dogmu§tur. Osman- 
li sanat diinyasi nedense bu tarzi pek 
benimsememi§, denebilir. Birkag lale, 
gill ve sumbiil albiimu ve Ali Uskiidari 
albumiindeki ge§itli tiir gigek tasvirle- 
rinin di§inda bu tarz gigek resimlerine 
yazma kitaplarda pek rastlanmaz. Buna 
mukabil, XVIII. yiizyilda Osmanli sana- 
tp biinyesine uygun, Turk rokokosu adi 
altinda tanidigimiz, dogaya yakin fakat 
hafif stilize §ekilleri ile yeni bir Turk 
resim tarzina sahip olmu§tur. 

Kiituphane, miize ve ozel koleksi- 
yonlarda bulunan en degerli ve biiyuk 
itina ile tezhiplenmi§ el yazmalari- 
nin ba§inda Kur’an-i KerimTer gelir. 

XV ve XVI. yiizyillara ait kitaplardaki 
tezhiplerin giizelligi bilhassa zehhe- 
be, serlevha ve hatime naki§larinda 
goriilmektedir. Devrin miizehhibleri 
biitiin hiiner ve becerilerini bu say- 
falarda sergilemi§lerdir. Bu klasik 
anlayi§, XVIII. ve XIX. yiizyillarda da 
degi§memi§tir. Ancak, altinin eskiye 
oranla daha bol kullanilmi§ olmasi ve ig 
boliimlerde, yani sure ba§liklarinin, du- 
raklarin ve hizip giillerinin daha siislu 
tezhiplenmi§ olmasi bu devir Kur'an-i 
KerimTerinin daha gosteri§li olmasim 
saglami§tir. Hat sanati ile me§gul olan 
ziimrenin bazi tarihgileri, §ukufe tarzi 
gigek naki§larmi begenmeyerek bunlari 
bati sanatmm taklidi olarak gormekte 
ve Kur'anh Kerim yazilarim bogdugunu 
du§unmektedir. Gergekten de, XIX. yiiz- 
yilin ikinci yarismdan soma ^^gar§i i§i^^ 
dedigimiz tezhipleri yapan miizehhib- 
lerin Fransiz rokokosunun gok miiba- 
lagali tarzini benimseyerek birtakim 
kitaplari fazla siislu ve zevksiz §ekilde 
tezhiplemi§lerdir. 

Klasik Osmanli sanatma hayranlik 
duymamak mumkiin degildir. Ancak, 
bu negatif goru§lere bagli kalip, ikiyiiz 
seneye yakm bir zaman devam eden, 
Osmanli sanatim ve sanatseverlerini 
etkilemi§ olan bu yeni resim tarzini ha- 
kir gormek, sevmemek ve ihmal etmek 
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dogru degildir, diye du§unmekteyiz. 

Koleksiyonlarimiz bu tarzda tezyin 
edilmi§ sayisiz nadide elyazmalari ile 
doludur. Bunlari ara§tirmak, tamtmak 
ve sanatsal degerlerinden istifade et¬ 
mek, geleneksel sanatlarimizla me§gul 
olanlarm ba§lica gorevlerinden biri 
olmalidir. 

KUR'AN-I KERiMHN TANITIMI 

XVIII ve XIX. yiizyillarda Kur'an-i 
KerimTer hazirlamrken, eserin hatti 
ile ketebesinin hattat imzasmdaki yazi 
nevh farkli olurdu. Bu kitabm hatti da 
ana metin yazilarmdan farkhdir. Kete- 
be iki kartu§lu olup, iist kisimda hatta- 
tm kimligi, alt kartu§ta ise miizehhibin 
ismi kayithdir. Genelde, elyazmasi 
Kur’anharda miizehhib belirtilmedi- 
gi igin bu eserdeki imzasi dolayisi ile 
ressamimizm iistiin mertebeye ula§mi§ 
bir sanatkar oldugu fikri uyanmakta- 
dir. Eserin son sahifesi olan ketebenin 
okunu§u §oyledir: ^^KetebehiiT- Ab- 
diizzaif. Turabii akdamiiT-mesakin. 
Hafiz Haliliih-Hiidai. Ser miie^zzin-i 
Hazret-i Tazidai, Hane-i Hassa liseneti 
isna ve i§rine ve mieheyini ve elf min 
hicreti men lehiiT izzi e’§-§eref.^’ Yani, 
padi§ahm hane-i hassasmda miiezzin 
ba§isi Hiidai mahlasi hafiz HaliliiT 
Hiidai hatti ile (1222H.) 1807 senesinde 
yazdigi Kur'an-i KerimMir. 

Ketebenin alt boliimiinde, ayri bir 
kartu§ igerisinde degi§ik bir el yazisi 
ile ^‘Zehhebe hu AliyyiiT- Nak§ibendi 
er-Rakim^’ yazihdir. Yazilarm olgiisii 
5.5 X 9.5 cm kutrundadir. Nesih hatlar 
gok kaliteli olup, ayetiiT berkenar 
olarak hazirlanmi§tir. Her sahifede 
onbe§ satir yazi vardir. Yazi kenarla- 
rma parlak sari altm ve mat ye§il altm 
kullanilarak, iki ve dort milimetrelik 
gift bordiirler ile gergevelenmi§ olup, 
dort siyah cetvel ile gevrilerek, en di§a 
kirmizi bir cetvel gekilmi§tir. Gilt, deri 
iizerine altm ve tarama usulleri ile 
gah§ilmi§, pek nefistir. Kab igine ise 
zilbahar tarzmda bir naki§lama kul- 
lanilmi§tir. Olgiileri 10.5 cm. x 17 cm. 
kutrundadir. Kullanilan kagit, koyuca 
boyah olup. Hint abadisi denilen en iyi 
cinstendir. Kitabm saray igin yazildigi 
ve tezym edildigi ortadadir. Bize geli§i 
de Mahmud Celaleddin Pa§a ahfadmm 
kanah ile olmu§tur. Pa§a, saraya damat 


olduguna gore, kitabm e§i Gemile 
Sultanhn geyizi yolu ile aileye gegmi§ 
olmasi en kuwetli ihtimaldir. Ayrica, 
kitabm siisleme unsurlarmm gogun- 
lukla gigek ve yapraklar olu§u, hareme 
yapildigi; itinah, ince ve temiz i§giligi 
de sultan hammlar igin hazirlanmi§ 
olmasi fikrini desteklemektedir. 

ALiYYUT-NAK^iBENDrNiN ESERDEKI 
IMZASI I^IGINDA BIYOGRAFiSINE DAIR 
DU$UNCELER 

1807 tarihi, Sultan III. Selim devrinin 
sonu ve Sultan II. Mahmud devrinin 
ba§idir. Bu zamanda Topkapi Sara- 
yPnm bir naki§hanesinin oldugunu 
kesinlikle biliyoruz. Saray igin hazirla- 
nan bir kitabm miizehhibi olabilmek de 
ancak saray naki§hanesinde gah§anlar- 
dan birine nasip olabilecegine gore, Ali 
Nak§ibendPnin de saray naki§hanesi- 
nin bir ressami oldugunu du§unebiliriz. 
1800 yih ba§larmda bu naki§hanenin 
ba§i ve diger ressamlari kimlerdir? 

Bu hususu aydmlatacak bir belgenin 
heniiz bulunmadigim biliyoruz. Ayrica 
bu devir, hattat ve ozellikle miizehhib 
yoniinden karanhkta kalmi§ ve az bilgi 
veren bir devir olarak nitelendirilmek- 
tedir. 

ibniilemin Mahmud Kemal Bey, Son 
Hattatlar adh kitabmda i788Men sonra 
gelenler hakkmda az bilgi oldugunu, 
ancak 1852^0 tekrar hattatlardan bah- 
sedildigini i§aret eder. Miizehhiblerden 
ise zaten bahseden yoktur! Yazmasi aci 
ama gergek: Nedense sanat tarihimizin 
en az itibar goren ziimresi miizehhibler 
olmu§tur, diyebiliriz. 

Kitapta metin di§mda yiizonalti 
ge§it tezhipli kartu§larda, altm zemin 
iizerine beyaz miirekkep ile yazilmi§ 
ve sure ba§i yazilari bulunmaktadir. 
Bunlar muhtemelen firga ile yazilmi§ 
i§lek bir yaziyi i§aret etmektedir ve 
ressamimizm kendi el yazisi olmasi da 
ihtimal dahilindedir. 

1807 tarihlerinde Ali Nak§iben- 
dPnin orta ya§larda oldugunu da 
dii§iinebiliriz. Kitaptaki ikiyiizellidort 
ince, fevkalade bir olgunlukla i§lenmi§ 
ustahkh tasarimlar, bize bu sanatkarm 
tezhibi ve tekniklerini iyi bildigini, 
firgasmm gok kuwetli oldugunu, elinin 
titremedigini gosteriyor. Sultan III. Se¬ 
lim devri resim ekoliinii iyi bildigi gibi 
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kendine has tavri, tarzi vardir. Gozleri 
de gok kuwetli olmalidir, zira yapitlari 
gok ufacik, ince ve hatasizdir. Ayrica, 
ketebeye imzasim koyduguna gore de 
bir mertebeye ula§mi§tir ve tanmmi§ 
bir nakka§tir. imzasi, biitiin naki§larm 
sadece kendi elinden giktigim kanitla- 
maktadir. Kiitiiphanelerimizde bulu¬ 
nan tezhibli, naki§h el yazmasi kitap- 
lar, tezhiblerinin tasnifi yoniinde iige 
ayrihyor: Orta, nefis ve pek nefis. Orta 
ve nefis diye simflandirilan naki§larda 
higbir zaman miizehhib imzasma rast- 
lanmiyor. Bunlar, merhum Ord. Prof. 
Dr. Siiheyl Unver hocamizm deyimi ile 
gar§i i§idirler ve kollektif bir anlamda, 
yani birkag ki§inin bir arada gah§ma- 
si ile meydana getirilirler. Pek nefis 
tezhipler ise genellikle ozel bir itina 
ile saray naki§hanelerinde yapilarak 
gogunlukla saraya veya refah ortamlari 


olan ziimrelere hazirlamyordu. 

Saym Muammer Ulkerhn ifadele- 
rine gore bu pek nefis tezhiplerde bile 
ressam imzasma ancak yiizde on ve 
hatta daha az oranda rastlanmaktadir. 
Bulunan imzalar, bu ki§ilerin bir mer¬ 
tebeye ula§tiklarmm ve sanat alemi- 
mizde miistesna bir yerleri oldugunun 
kaniti olmalidir. 

BU sanatkArin ^agda^lari ve 

HALEFLERi 

Muasirlari kimlerdir? §imdilik ancak 
bir tanesini taniyoruz. Topkapi Sarayi 
Kiitiiphanesi'nde ikisi imzah, biri 
imzasiz murakkah gigek resimleri olan 
Esseyid Mehmed, 1804 (1219 H.) tarihli 
yapitlari ile benzerlik gostermektedir. 
Esseyyid Mehmedhn ^^MehmediiT-Us- 
kiidarP’ ismi ile imzalami§ oldugu diger 
bir yazma (Deldilii^l-Hayrdt) da Nuri 


Arlasez koleksiyonunda bulunmak¬ 
tadir. Naki§lar arasmda hayret verici 
benzerlikler, onlarm ayni atolyede 
gah§tiklari fikrini uyandiriyor. Kitabm 
yazih§ tarihi 1805 (1220 H.) olduguna 
gore, tarihler de birbirini aynen tut- 
maktadir. 

Ali Nak§ibendPnin halefleri kim¬ 
lerdir? i830harda Sultan Mecid devrin- 
de faaliyet gosteren Hazergradh Ahmed 
Ataullah ile rniicellid Salih Efendilerin, 
Esseyid Mehmed ile Ali Nak§ibendPnin 
talebeleri olmalidir, diye du§unebi- 
liriz. Pesend yolunun ustalari olarak 
kabul edilen, saraym bu en me§hur iki 
sanatgismm, pesend yolunu hocalarm- 
dan ogrendikleri anla§ihyor. Pek gok 
benzerlikleri yam sira, ozellikle Salih 
Efendi^nin gigek gah§malari, Ali Nak§i- 
bendPnin i§lerini gok hatirlatmaktadir. 
Ayni tertibi, ayni gigek yerle§tirme 
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tarzini ve kompozisyonu kullanmi§tir. 
Gegen yirmibe§ sene iginde ekolde bir 
degi§iklik olmadigim, ancak barok ve 
ampirin yerini fazla siislu bir rokoko- 
nun aldigmi goriiyoruz. 

ALi NAK^iBENOrVE AIT 
IKiYUZELLiDORT BEZEMENIN TANITIMI 

Ressamimizm yapitlarim kisaca tarif 
etmeye gali§alim: Resim ve tezhiplerin 
ana temalari genelde gigekbahgelerini 
hatirlatiyor. 

iki serlevha, ketebe, yuzotuzbe§ 
hizip giilu ve yiizonalti sureba§i tez- 
hiplerinin konusu hep gigekler, vazolu 
demetier, yapraklar ile uslupla§tirilmi§ 
yardimci bezemeler ve zencereklerdir. 

(^igekler ve yapraklar botanik 
ozellikler gostermekle beraber yine de 
devrine gore stilize edilmi§ tasarimlar- 
dir. (^igeklerin ge§itlerini de §oyle sira- 
layabiliriz: Pembe ve sari giiller, lale, 
karanfil, menek§e, nar gigegi, anemon, 
borazan ^i(^egi, papatya, katmerli 


leylak, fulya, manolya, lilium ve gelin 
gigegi tammlayabildigimiz nevblerden. 

Ali Nak§ibendRnin yapmi§ oldugu 
ikiyiizellidort ufak resimde e§ bir dese¬ 
ne ve tekrarlamaya rastlanmadi. Bu da 
onun genelde desen kalibi kullanma- 
dan serbest elle gali§tigini gostermek- 
tedir. Ancak, biiyuk ihtimalle bazi vazo 
orneklerini, bilhassa serlevha ve vazo 
desenlerini igneleyerek kagit sayfalara 
oyle gegirmi§ olmalidir. Bu ignelenmi§ 
kalip vazo desenlerinin saray naki§- 
hanesinde kaldigi ve daha sonralari 
muhtelif zamanlarda tekrar kullanildi- 
gini gormekteyizP 

SERLEVHA NAKI^LARI 

Kur'anbn ba§langicinda, Fatiha ve 
Bakara surelerinin kar§ilikli olarakyer 
aldigi gift serlevha sayfalari, kita- 
bin en goz alici ve siislu resimleridir. 
Adeta mevcut biitiin siislemelerin bir 
ozeti oldugu soylenebilir. iki siislemeli 
sayfalarda ayni kompozisyonun kulla- 


nildigi fikri uyanmakla beraber, gigek 
nevhleri ve teferruat motifleri yoniin- 
den gok farklidirlar. iki sahifenin de 
en altinda, ampir iislubunda gok siislii 
biiyiicek hirer vazodan uzanan ge§it- 
li gigekler yukariya dogru dolanarak 
orta sure yazilarim sarmalamaktadir. 
Tasarim ve i§gilikteki uyum pek nefis 
ve mtikemmeldir. 

Klasik tezhipten gok farkli bir 
anlayi§la hazirladigi desenlere, Ali 
Nak§ibendRnin gok itina gosterdigi 
a§ikardir. Kitabin bu en biiyiik naki§li 
sayfalarim boyarken kullanmi§ oldugu 
gok ge§itli renk tonlamalari ile iiguncii 
boyutu vermeye gali§tigini goriiyoruz. 

VAZOLU ^i^EK BUKETLERi 

Hizip giillerinin tiimii gigekbuketleri 
§eklinde tertiplenmi§tir. Yirmidokuz 
tanesi vazo igerisinde, digerleri de 
bagli/bagsiz demetier olup, birbirlerin- 
den farkli kompozisyonlardir. (^ok ufak 
olmalarma ragmen, gok ince ve detayli 
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AliNak§ibendi’nin yapmi§ oldugu 
ikiyiizellidort ufak resimde e§ bir desene 
ve tekrarlamaya rastlanmadi. 


i§lenmeleri, bunlari adeta minik hirer 
minyatiir olarak gormemize neden 
oluyor. Ozellikle vazolar veya eski 
tabirleri ile §iikufedanlar gok ilging- 
tir.-^ Vazo motifb, Osmanli sanatmda 
XV. yiizyildan itibaren siislemenin 
her §eklinde goriiliir. Sayisiz bigimleri 
ile mermer siislemede, elyazmala- 
rmda, iznik ve Kiitahya ginilerinde, 
hah, kuma§ ve diger her tiirlii kiigiik 
el sanatlarmda biiyiileyici tasarim- 
larla yapilmi§lardir. XVlll. yiizyilm 
ilkyarismdan itibaren de, Bati etkisi 
ta§iyan fakat zevki milli karakterimi- 
ze uygun, yepyeni bir iislupla yapilan 
vazolar ve vazo bezemeleri her alanda 
gok sik kullanilmaya ba§lanmi§tir. 
Ancak, eskiye nazaran gok siislii ve 
bol gigekli olu§lari da dikkat gekicidir. 
Yani, vazolara doldurulmu§ boylesine 
siislii kompozisyonlarm gergek degil 
de yapma gigeklerden olabilecekleri de 
dii§iiniilebilir. Nitekim XVlll. yiizyilm 
minyatiir ressami LevnPnin resimledi- 
gi Surndme-i Vehbfde izlenen balmumu 
ve §ekerden yapilmi§ gigek nahillarmm 
da sevilen kiigiik bir sanat kolu oldugu- 
nu biliyoruz.^“ 7 Ayrica, ge§itli madenler 
kullanilarak yapilan gigek dekorlarmm 
gini veya siislii vazolara yerle§tirildigini 
ve eski istanbul evlerinde siis e§yasi 
olarak kullamldigim, yiizyetmi§ yil 
once istanbuFda bir siire ya§ayan Miss 
Pardoe hatiralarmda anlatmaktadir.* 

§u halde, tezymatimiza giren ve hele 
XVll, XVlll ve XIX. yiizyillarda pek 
siislii olan vazolu gigek/buket resim- 
lerinin, bu yalanci gigek dekorlarmdan 
da ilham ahnarakyapildigi dii§iinii- 
lebilir. Ali Nak§ibendPnin serlevha 


siislemeleri de boyle bir ortami kismen 
hatirlatmaktadir. 

Ufak vazo tasvirleri son derece ince 
ve adeta tezhip gibi altmla i§lenmi§tir. 
(^igekler ise hemen vazo kenarlarmdan 
ba§layarak, ortada biiyiik bir gigek ve 
yukariya dogru uzanan daha ufak gi- 
geklerle bir iiggen kompozisyonu olu§- 
tururlar. Biitiin vazolar, birbirlerinden 
tamamen farkli bigim ve renkleriyle 
tipik ampir iislubunu yansitirlar. 

VAZOSUZ SERBEST BUKETLER 

Serlevha naki§lari ile mukayese edil- 
dikleri zaman, yiizalti adet vazosuz 
demetin sade bir tarzda gah§ildiklari 
goriiliir. Hemen hepsinde, en az iki 
ge§it gigek dallari ile bir araya getiril- 
mi§tir. Bazilari iplik gibi ince bir bagla 
baglanmi§tir; bir kismi ise bagsiz ve 
serbest birakilmi§ kompozisyonlardir. 

Hemen hemen biitiin demetler- 
de desen yoniinden ortak bir nokta 
bulmaktayiz. Ne gigegi oldugunu tarn 
olarak anlayamadigimiz, ancak hemen 
her demette goriilen ge§itli boylarda, 
bazen be§ bazen iig yaprakh olup, eski 
hatai iislubunun motiflerine benzeyen, 
orta yapragi geni§; digerleri dar olarak 
gizilmi§ bu ufak gigek motifleri, nakka- 
§imizm ^^alamet-i farikasP^ veya ayirici 
ozelligidir, denilebilir. 

Bazi buketlerde, iki degi§ik gigek- 
mi§ gibi farkli renklerle, bazilarmda 
ise bir orkide dah gibi birgoklarim bir 
arada resmetmi§tir. Yine de en gok 
manolya veya bamya gigegini (hibiscus) 
hatirlatmaktadir. 

Ali Nak§ibendPnin bir de tama¬ 
men kendine has bir tarzda resmettigi 
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leylaklarma i§aret etmek gereklidir. 
Benzerlerine, tezyinat tarihimizde hiq 
rastlamadigimiz bu leylak desenleri, 
kitabin en giizel gigeklerindendir, de- 
nebilir. ikisi vazolu, ikisi sade bagli dort 
buketi, bu katmerli ve ileri derecede 
stilize edilmi§ leylaklarla suslemi§tir. 

Gill, lale ve krizantemi defalar- 
ca resmetmesine ragmen, karanfili 
sadece bir defa olmak iizere vazo iginde 
kullanmi§tir. Kirmizi mor karanfil, 
ufak boyutuna ragmen pek detayli ga- 
li§ilmi§tir. Haseki kiipeleri de §ekilleri 
itibariyle tammlanabilmekle birlikte 
gok stilize formda olup, nakka§m ken- 
dine mahsus desenleridir. 

Bagsiz demetlerin bazilarmda, yine 
farkli ye§il yaprak gizimleri denemi§tir. 
(^igekleri biraz irile§tirerek, geometrik 
goruntiide yapraklarla suslemi§tir. 
Bunlar, goze pek ho§ gelen sade ve 
farkli demetlerdir. 

SURE BA^LARI - KARTU$ NAKI^LARI 

Kitaptaki yiizonalti durak ve sure 
ba§i siislemeleri de en az hizip giilleri 
kadar itinali, ayrmtili ve birbirlerin- 
den degi§ik olarak gali§ilmi§lardir. Bir 
sure ba§i, bir hizip giilii veya demet ile 
ayni sayfada ise, renk uyumuna, yani 
buketle kartu§un desen ve renkleri- 
nin birbirleriyle uyumlu olmasma gok 
dikkat edilmi§tir. Boylelikle, paralel 
renklerle ho§ bir goriintu saglanmi§tir. 

Kartu§ desenleri birbirlerinden 
qok farkli olmakla beraber grupla§ma 
gostermektedir. Bunlarm onbe§i, hizip 
giillerindeki gigek diizenlemeleri ile 
bezenmi§tir. 

On tanesi ise, naturalist yapraklarla 
sirali ve birbirlerinin iginden gegen §e- 
killer ile kompoze edilmi§tir. Kirk ka- 
dari, muhtelif zencerek orneklerinden 
hazirlanmi§tir. Biri ise, uq iplik rumi 
olarak adlandirilan, klasik Turk tezhibi 
§eklinde yapilmi§tir. Geri kalan biiyuk 
bir kisim da tig boyutu bulmaya gali§an 
golgeli motiflerle ince ince taranmi§- 
tir. Turk rokokosunun karakteristik 
motiflerinden birini olu§turan kenger 
ve golgeli kontrastlarla renklendirilmi§ 
akantus yapraklari da sure ba§larmda 
oldukga sik gdriilur. 

Bu tarz desenler, qiqek buketlerin- 
den farkli olarak kuwetli bir Bati etki- 
sine i§aret etmektedir. Ancak, bunlar 


0 devre has co§kulu moda tasarimlari 
olup, burada ge§itli §ekillere buriin- 
mu§lerdir. 

Renkler, tezymatm tamammda gok 
canlidir. Golgeler renklerin ge§itli ton- 
lamalariyla uq boyutu yansitir. Hemen 
hemen biitiin renkleri, ge§itli tonlariyla 
gdrebiliriz. Ali Nak§ibendBnin renk 
paleti, ba§ta altm, siyah, gri, beyaz, 
mavi, lacivert, sari, turuncu, kirmizi, 
pembeler, tiirlu tiirlu ye§iller ve mor 
ge§itleri ile pek zengindir. 

HALKAR ve TEZHiP ORNEKLERINE DAIR 

Klasik tezhibin en qok kullanilan or- 
nekleri olarak ^^halkar^h biraz degi§ik- 
lige ugrami§ olarak Ali Nak§ibendiMe 
de bulmaktayiz. Renkli zemin iizerine 
sulu altmla sayfalari ve yazi kenarlarim 
siisleyen bu eski iislubu, sanatkarimiz 
bezemeleri arasmda az da olsa kendine 
gore kullanmi§tir. §dyle ki, kontiirsuz 
yapilan bu siisleme, burada kontiir- 
lenmi§ ve stilize nebati motiflerden 
olu§mu§tur. 

imzasiz, fakat Ali Nak§ibendRnin 
gizimleri oldugunu kuwetle du§un- 
diigiimuz diger bir yazmada, ayni 
motiflerle yapilmi§ bu halkarlari daha 
bol olarak gormekteyiz.^ 

Notice olarak, ressamimizm tez¬ 
hibin biitiin ge§itlerini gok iyi bildigi 
a§ikardir. Ketebe tezhibi de yine devrin 
modasma gore hazirlanmi§tir. Altm 
zemin iizerine imzalarm yer aldigi 
iki kartu§u saran ve lacivert zemin 
iizerine, golgeli mavi akantus yaprak- 
lari ile tasarlanan rokoko iislubunda 
bir bezemedir. Altmh boliimler incecik 
igne perdahiyla noktalanmi§tir. XIX. 
yiizyilm ikinci yarismdan soma qok 
abartih ve yozla§maya giden bu tarz, 
kitabin ketebe tezhibinde sade ve zarif 
bir §ekilde canlandirilmi§tir. 

ALTIN DURAKLARA DAIR (NOKTALAR) 

Kur’an-1 KerimTerde bulunan altibini 
a§km ayeti ayirmak, durulacak yerleri 
belirtmek igin konulan noktalar, yazma 
Kur’anharm en orijinal tezhip ornek- 
leri arasmda yer ahr. Bazi kitaplarda 
sade, bazilarmda ise qok siislii ve 
karma§iktirlar. Bunlara tezhip sana- 
tma qe§ni katan motif hazineleri de 
denebilir. Daire §eklinde yapilmi§ olup. 



ge§itlerine gore isimlendirilirler.^® 

Ah Nak§ibendi siislemelerinde bu 
binlerce nokta, sade bir iislupla gah- 
§ilmi§tir. Bir kiigiik parmak tirnagmm 
yarisi boyundaki minik altm yapi§tirma 
noktalar, genelde alti dilimli formlari 
ile ^^§e§hane nokta^^ admi ahrlar. Siis¬ 
lemeleri basit, fakat emeklidir. Mavi, 
beyaz ve kirmizi noktaciklar, kon- 
tiirlenmi§ §ekilleriyle onsekiz degi§ik 
gizim gosterirler. Ozellikle serlevha 
noktalari sade gizimli, fakat hepsi de 
birbirinden degi§iktir. 

Sonug olarak, Ali Nak§ibendRnin 
naki§ladigi bu Kur’an-i Kerim igin 
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Giil, Idle ve krizantemi defalarea resmetmesine ragmen, 
karanfili sadeee bir defa olmak iizere 
vazo iginde kullanmgtir 
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§oyle bir ozet yapabiliriz: Genel olarak 
Bati ve Dogu’nun kari§imi olan klasik 
Osmanli tezhip sanatmdan ayrilan bu 
eser, ge§itli renk tonlamalari ve degi§ik 
tarzdaki qiqek buketleri yoniinden, 
Sultan I. Abdiilhamid, Sultan 111 . Selim 
ve Sultan 11 . Mahmud devirlerinde qok 
moda olan, ancak, Turk potasmda eri- 
mi§ barok, ampir ve rokoko iisluplarim 
gok iyi yansitan bir ornektir. 

Biitiin ara§tirmalarimiza ragmen 
ressamimiza ait diger bir imzaya veya 
bilgiye rastlanilamadi. Ancak, Top- 
kapi Sarayi Miizesi Kiituphanesi’nde 
bulunan 1807 tarihli bir Deldilil’l-Hay- 
rat'in bir resim altligmda ufak bir ''Ali^^ 
yazisi ve uq diger yazmamn beze- 
melerinin tipatip ayni tarz ve iislupta 
gizilip boyanmi§ olan ornekleri bizi 
qok du§undurdugu igin de bu bilgileri 
metnimizin igine almaya karar verdik. 
Tasarimlarda bir fark goremedigimiz 
igin de, bu dort eserden kisaca bahset- 
meyi, resimlerinden ornekler vermeyi 
ve bulunduklari yerleri belirtmeyi 
uygun gordiik. 

Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiipha- 
nesi, (Y1191), 1807 tarihli DeidiiiiT 
Hayrat. Kitapta yer alan biitiin qiqek re- 
simleri ve vazolar, Ali Nak§ibendBnin 
bezemeleri ile ayni gibidir. Ug boyutlu 
perde tasvirlerinin detay desenleri, 
bahis konusu kitabimizm sure ba§i 
naki§lari ile nerede ise ikizdir. Ayrica, 
qok ilging bir resmin tarifi de §oyledir: 
Altm ile yazilmi§ ^^Ya Hazret-i Halid^^ 
ana motif olarak kullanilmi§ ve yazida- 
ki elif harfi bir bayrak diregini olu§tu- 
rarakye§il bir sancaga baglidir. Resmin 
en altmda, gergevesinin iginde de bariz 
bir ^^Ali^^ imzasi bulunmaktadir. Biz 
de bu imzanin Ali Nak§ibendBye ait 
oldugunu dii§iinmekteyiz. 

Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiip- 
hanesi, (EH 436), Elifba Cuzii Saray 
igin yapilmi§ olan bu alfabe kitabmm 
biitiin naki§lari, mukayese edildi- 
gi zaman adeta Ali Nak§ibendBnin 
elinden giktigim dii§iindiiriiyor. Tarihi 
belirtilmemekle beraber, gerek Prof. 

Dr. Nurhan Atasoy ve gerek Prof. Dr. 
Yildiz Demiriz bu eserin XIX. yiizyilm 
ilk yarisma ait oldugunu kitaplarmda 
belirtmi§lerdir. Bu eserdeki sari bir 
ampir vazo ve gigekleri, kitabimizdaki 
vazolu bir hizip giiliiniin adeta ikizidir! 


Ayni vazolar, ayni giil kompozisyonlari 
ve ayni haseki kiipesi motifleri! Kenger 
yapraklarmm gali§ilma ve boyama tarzi 
da yine qok benzerlik gostermektedir. 
Yazili belgesi yoktur, ama resimler de 
bir nevi yazili beige mahiyetinde degil 
midir? 

Vakiflar Genel Miidiirliigii Ar§ivi, 
i.K. 191 No.lu, 12 Sefer 1229/4 §ubat 
1814 tarihli Hiidayi Camii vakfiyesL 


Sultan 11 . Mahmud’un vakfiyelerin- 
den olan bu eserin siislemeleri yine 
Ali Nak§ibendi’nin resimleri ile biiyiik 
benzerlikler gostermektedir. Ozellikle, 
gri-beyaz kenger yapraklari ve lacivert 
zemin iizerindeki mavi akantus yap- 
raklari, Ali Nak§ibendi imzali Kur’an’m 
ketebesi ve sure ba§i naki§lari ile ayni 
tezyini unsurlara sahiptir. Adeta, 
ressamimizm kendine has gizim ve 
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A. Siiheyl Unver'in 

Ali en-Nak§ibendi tarzinda 

yaptigi bir buket. 


^^kim nazar eylerse 
nak^i gukiin gevher pd^ina 
nak^ina tahsin eder, 
deraferin nakka^ma .” 


1 Yirmisekiz C^elebi Mehmed Efendi'nin yazmi§ oldugu Fronsa Sefaretnomesi 
{Sefaretnome-iMehmedQelebi) hatirat §eklinde olup, o doneme i§iktutmaktadir. 

2 Aliyyu'l Nak§ibendi'nin serlevha sayfalarinda yer alan vazo motifleriyie buyuk benzerlik 
gosteren yazmalar: (a) Deldilu'l Hoyrot- 1835 tarihli - Istanbul Universite Kut. A. 5559, (b) 
Kur'an - 1810 tarihli - Mehmet Akgul ozel koleksiyonu (c) 1846 tarihli bir Kur'an'dan (ozel 
koleksiyon) (d) XIX. yuzyilin ikinci yarisina ait Kur'an, Istanbul Universite Kut. A. 1655. 

3 5ukufedan: Form itibariyla surahiye benzeyen agzi dar, tekveya az gigekyerle^tirmeye 
mahsus vazo. 

4 Vazo kelimesiTurkgede odalara, bahgelere veya bina duvarlari uzerine konulan tezyini 
saksi, kup veya kavanoz gibi kaplar igin kullanilir. Ash Italyancadan gelmekle beraber, aniam 
bakimindan biraz degi§iktir. Zira bizde sadece gipeklik olarak kullanildigi halde, Fransizcada 
(vase) genig aniamli olarak butun agzi dar ve geni§ kaplara denmektedir. 

5 Azade Akar,"Tezyini Sanatlarimizda Vazo Motifleri", Vakiflar Dergisi, c. XIII. 1969. 

6 Ahmet Rasim, Resimli ve Haritali Osmanli Tarihi, c. II., 1326. 

7 Beauties of the Bosphorus - Miss Pardoe - London, 1839, s. 34-35. 

8 Istanbul Universite Kutuphanesi'nde bulunan FI. 1231 (1816) tarihli Hadikatu'ICevami. 

T. 8842. 

9 Gulbun Mesara,"Tezyini Noktalar",/\nf//caDerg/s/, c. XXXIII, 1988. Bu makalede Kur'an'Iari 
susleyen tezyini noktalar etraflica aniatilmigtir. 

lOYildiz Demiriz'in Osmanli Kitap Sanatinda Dogalqigekler kitabinda bu"Ali"imzasinin, 
kitabin nakka§ina ait oldugunu belirtmektedir (s. 180). 


boyamalarmm tekraridir, denebilir. 
Burada da yine ayni stilize haseki 
kiipelerini ve gigekleri tesbit edebi- 
liyoruz. 

Istanbul Universite Kiituphane- 
si, TY. 8842 No.da kayith Hadikatil^l 
-Cevdmi, H. 1231 (1816) Bu eser, 
Sultan 11 . Mahmud igin hazirlanmi§ 
olup, bezemeleri yukarida zikret- 
tigimiz diger uq eserde oldugu gibi 
Ali Nak§ibendi siislemeleri ile yakm 
benzerlikler ta§ir. 

Ali Nak§ibendi’yi ve yapitlarim 
sunarken, ayni zamanda desen ve 
siislemelerin zenginligini, estetigini 
ayrmtih olarak gostermek istedik. 
4-6 cm. boyutlarmdaki minik resim- 
lerin ne kadar biiyutulurse biiyii- 
tiilsiin, incelikve giizelliklerinden 
higbir §ey kaybetmediklerini gordiik. 
Neticede, geleneksel Tiirk siisleme 
sanatlarim seven, ara§tiran ve gah- 
§an sanatgilarimiza da ilham 
olur diye dii§iindiik. Ali Nak§iben- 
dPyi tamtmak gayesi ile hazirlanan 
bu miitevazi yaziyi burada sona 
erdirirken dilegimiz, onun hakkmda 
yeni bilgilere sahip olabilmek ve onu 
daha geni§ yonleri ile taniyabilmek- 
tir. Sozii, vaktiyle nakka§ Ahmed 
Nak§i igin soylenmi§ ama Ali Nak§i- 
bendPye de pek yara§an bir beyit ile 
bitirmekyerinde olur: 
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iYASI ve ekonomik agidan 
XVII. yuzyilin ikinci yari- 
sindan sonra zayiflayan 
Osmanli imparatorlugun- 
da sanat da gerilemeye 
ba§Iar. XVI. yuzyilin giiglii naki§ sanati 
igerisinde ezilenXVII. yiizyil nakka§i, 
XVI. yuzyilin basit tekrarmdan ileri 
gidememi§tir. Bu donem, Osmanli sa- 
natinin, ozellikle kitap suslemelerinin 
en durgun oldugu ddnemdir. 

OIgunIa§ma devri olan XVI. yiizyil 
ve ikinci yarismdan sonra giiglii bir 
qiqek iislubu, Sazyolu iislubu etkili 
olur ve yiizyilin sonuna kadar etkin bir 
§ekilde devam eder. Sazyolu iislubunun 
iistadp §ahkulu (o. 1556), ayni zamanda 
bir §air olup ^‘Tebrizli Penahi^^ namiy- 
la maruftur. II. Bayezid zamamnda 
TebrizMen Amasya^a (1515) gelmi§, 
§ehzade Sultan AhmedBe tani§mi§tir. 
Kanuni doneminin ba§ nakka§i olan 
§ahkulu, Safevi tezymat iisluplarmi 
Anadolu’ya ta§iyan XVI. yiizyilin en 
onemli sanatkari oIarakbiIinmi§tir. Bu 
donemde §ahkulu’nun etkisi ile Nak§i 
(Ahmed), Sah (Mustafa), ve Nigari 
(Galatali Nakka§ Haydar Reis) gibi pek 
onemli nakka§Iar yeti§mi§tir. Diger 
yandan §ahkulu’ndan sonra ddnemin 
en giiglii nakka§ba§isi olan Kara Me- 
mi’nin iislubu ozellikle mimari yapi- 
larm pek gogunda goriilmektedir. Kara 
Memi kendine miinhasir bir ki§iligi 
olan ve Osmanli tezyinatma gift hele- 
zon sistemini getiren, gigegi natiiralist 
iisluba donii§tiiren ozellikle natiira¬ 




list iislubu ba§Iatan bir sanatkardir. 
Desenlerinde lale, giil, siimbiil ve me- 
nek§e gibi kokulu gigekleri, bahar dali 
tasarimlarim kullanan sanatkar negatif 
tarzda uygulanmi§ hatayilerden de asla 
vazgegmemi§tir. ''Kara Memi tabia- 
ta daha fazia agilmi§, Hasbahge'nin 
renkli gigeklerini biitiin zenginligiyie 
kitap sahifelerine ta§imi§tir. Biiyiik 
iistad bunu yaparken ne tabiati aynen 
tekrarlami§, nede ondan tamamen 
ayrilmi§tir. Zaman zaman fantezilere 
varan, ancak olgiilii bir stilizasyon ger- 
gekle§tirmi§tir. Qiqegi iislupla§tirirken, 
ana karakterindeki gizgiyi yakalami§, 
giizelligini ortaya gikarmak igin miim- 
kiin mertebe onu biitiin ayrmtilardan 
tecrid ederek, bazen profil gizgileriyle, 
bazen yaprak duru§ ve kivrimlariyla, 
bazen de boyun biikii§leriyle onda gizii 
olan ifadeyi agiga gikarmaya gayret et- 
mi§tir. Kara Memi, Muhibbi DfvdnPnda 
sanatmm biitiin inceliklerini gozler 
oniine sererek birgok gigek ge§idini 
ve kompozisyon §emasmi, bir desen 
katalogu yapar gibi hazirlami§tir. 

Diger sanat dallari da, bu katalogdan 
kendilerine uygun gordiikleri desenleri 
segerek kendi sahalarma tatbik etmi§- 
lerdir.^^^ §unu da ifade etmek gerekir ki 
Kanum zamani, Osmanli gigek ve badge 
kiiltiiriiniin gok parlak bir donemidir 
ve gigek kiiltiirii ozellikle bu donemde 
daha fazia geli§mi§tir. 

XVII. yiizyil ba§Iarmdan itibaren 
bati kiiltiiriine yonlendirilen Osmanli 
siisleme sanati, iislupta degi§iklige 



gitmi§tir. Qiqek dolu vazolar, meyve 
ganaklari, devrilmi§ §ekilde tasvir edi- 
len sepetler, karpuziar, av sahneleri, 
yirtici hayvanlar bu donemin tasvirleri 
igin konu oImu§tur. Bu devir Sultan 
III. Ahmed devridir ve OsmanlPda 
Batili yenilikgi gah§malarm ilk donemi 
olarak bilinir. Padi§ahm yirmiyedi yihk 
saltanati (1703-1730) esnasmda yapilan 
bu yeniliklerin Paris elgisi Yirmi Sekiz 
(^elebi Mehmed Efendi ve oglu Said Pa- 
§a'nm Fransa donii§iiyIe ba§Iadigi go¬ 
riilmektedir. ^ XVIII. yiizyil ilkyarismda 
Bale Devri’yle birlikte Osmanh-Avrupa 
ili§kileri artmi§, Osmanli iilkesinde 
kiiltiir ve sanat alanmda Bati etkileri 
hizla hissedilmeye ba§Iami§tir. Barok 
ve rokoko iisluplu siislemeler, klasik 
desenlerimize egemen oImu§, Klasik 
Osmanli bezemeleri yeni Avrupai anla- 
yi§Ia boyanmaya ba§Iami§tir. Osmanli 
Barok gagmda, klasik motifler yerine 
akant yapraklari, deniztaragi, istiridye 
ve benzeri yabanci motiflerin yaninda 
bereket boynuzu, dolmadalar, kenger 
yapraklari, girland, fiyonk, "s^^ 
kivrimlari gibi motifler kullanilmi§tir. 
Natiirmortlar da bu donem tezymati- 
nm vazgegilmezlerindendir .5 
Osmanli sanatmda etkileri go- 
riilen rokoko, Osmanhiar tarafmdan 
AvrupaMan gelen §ekliyle aynen 
taklit edilmemi§tir. Bati motifleri- 
nin iizerinde bir takim degi§iklikler 
uygulandiktan sonra kendi zevk-i 
selimine uygun Tiirk rokokosu denilen 
bir iislup geli§tirilmi§,'^ Kara MemiMen 


226 




AN Uskiidari,! 5650, Mehmet Bilgin Ar^ivi. 


sonra bir bakima geleneksel hale gelen 
natiiralist gigek iislubu siirdiiriilmii§- 
tiir .5 Bu tarz siislemeler Topkapi Sarayi 
kiilliyesi igerisinde ozellikle I. Mahmud 
doneminde yapilan veya tamir edilen 
mimari yapilarm tezyinatmda saksi 
formlari, bunlarm iglerinden gikan 
gigekler, gigekli vazolar ve kurdeleli gi- 
gekler goriilmektedir. Bu tarz naki§Iar 
ah§ap iistii kalem i§Ierinde daha sik 
goriiliir. En ozgiin drnekler, Kopriilii 
Yalisi olarak bilinen Amcazade Hiise- 
yin Pa§a YahsPnm (1699) divanhane 
duvarlarim siisleyen gigek naki§Iari, 
1705 tarihli, Topkapi Sarayi Sultan III. 
Ahmed Yemi§ Odasi Buketleri, Piyale 
Pa§a Camii iist kat paravanlarmdaki 
gigek buketleri, Sultan Selim Camii 
ah§ap iistii naki§Iarmda goriilen sade 
fiyonklu gigek demetleridir.^ Natiiralist 
gigek iislubu Osmanli sanatmm klasik 
doneminde sanatm her dahnda oldugu 
gibi gok yaygm olarak i§lemelerde ve 
ipek dokumalarda da uygulanmi§tir .7 
Tiirk rokokosunda tasvir edilen gigek¬ 
ler; tabiatta bulunan gigek ge§itlerin- 
den ziyade, lale, giil, siimbiil, karanfil, 
menek§e, kasimpati, papatya, nergis 
ve mine gibi giinliik ya§antida gevre- 
mizde bizierle beraber olan tiirlerdir.® 
Tiirk rokokosu, siisleme alanm¬ 
da agirhkh olarak bitkisel motiflerin 
oIu§turdugu bir tarz olarak etkisini 
XIX. yiizyilin sonlarma kadar siirdiir- 
mii§tiir. Ozellikle gigek ressamhgmm 
gok geli§mesine yol agtigi muhakkak- 
tir. Nitekim el yazmalarmda, levha 
ve murakka tezhiplerinde, tugra ve 
fermanlarda kompozisyonlar iginde 
tertiplenmi§ ge§itli gigek bezemeleri 
mevcuttur. Bu tarz tezymat iislubunda 
Osmanli siisleme sanatlarmda ilk defa 
yeni bir anlayi§la hazirlanmi§, golge- 
lendirmelerle iigiincii boyuta varilmaya 
gah§ilmi§tir. Bu tiir gah§malarda dikkat 
geken husus perspektifin aranmasidir. 
Realizme yakm gizimleriyie gigekler ve 
nebatlar yeni hacimler kazanarak yep- 
yeni diizenlemelerle, tezhip sanatmm 
heyecan verici bezeme elemanlarim 
oIu§turmu§tur. Renkler de, dogadaki 
gibi gergegi yansitan ge§itli tonlar kul- 
Ianilmi§tir. Bu renk ciimbii§iine, goze 
pek ho§ gelen dekoratif ilave eleman 
ise altmdir. Vazolar, gigek baglari ve ek 
unsurlardaki bol miktarda kullanilmi§ 
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altinli detaylar ve incecik firga i§giligi, 
bu donemli Osmanli sanat karakterinin 
ba§lica ozellikleridir .9 

Turk sanatkarlarmm Bati kiilturiine 
kucak agmasiyla §ukufe iislubu kiigiik 
bir degi§ime ugrayarak bugiin ^^minya- 
tiir gigekler^^, ^^gigek resimciligi^^ ya da 
''naturalist gigekler'^ de denilen yeni 
bir akimin onii agilmi§ oldu. Zama- 
ninda gok begenilen ve moda olan bu 
akima "pesend yolu^^ denmi§tir. (^igek- 
ler uslupla§tirilmi§ olmalarma ragmen 
asil karakterlerini kaybetmemi§lerdir. 
Stilizasyon yapilirken ayrmtilar en aza 
indirilerek en karakteristik gizgilerin 
korunmasiyla ve ekseriyetle profilden 
gergekle§tirilmi§tir. Uslupla§tirilan 
bitkiler oldukga yalin ve sadedirlerd® 
Naturalist tarzdaki gigek motifle- 
rinin kullamm alanlarim siralayacak 
olursak; cilt kapaklarp el yazmasi 
kitaplarm iq siislemeleri, levhalar, 
hilyeler, fermanlar, tugralar, albiimler 
ve serbest gali§malardan olu§tugunu 
ve tezhib sanatmda oldukga geni§ bir 
yelpazeye yayildigim goriiyoruz. Natu¬ 
ralist qiqek motifleri XVI. yiizyilda Kara 
Memi ile ba§layan ve XVlll. yiizyilda 
Ali Uskiidari ile devam eden siiregte 
geli§imini devam ettirmi§tir. 

XVlll. yiizyilda natiiralist qiqek 
ressamlari olarak; doneme damgasim 
vuran ve ekol olmu§ Ali Uskiidari'nin 
yamsira (^akeri, Abdullah Buhari ve 
§eyhkb Hezargradi Zadenin Ustasi 
Seyyid Mehmed, Hezargradi Zade Seyyid 
Ahmed Ataullah, Hezargradi Zadenin 
(^iragi Hiiseyin Hiisnii'yii^^ gosterebiliriz. 

Ali Uskiidari XVlll. yiizyilm ilk 
yarismda ya§ayan Osmanli miizeh- 
hibi ve lake ustasi olarak bilinen Ali 
Uskiidari'nin dogum ve oliim tarihleri 
hakkmda bilgimiz yoktur. Ancak eser- 
lerinden yola gikarak dogumunun H. 
iiio/M. 1693, oliimiiniin de 1180/1766 
oldugu tahmin edilmektedir. Ustad'a 
farkh isimler izafe edilmi§tir. Bu isim- 
ler; Ali Uskiidari, Aliyyiil' Uskiidari, 
Uskiidari Ali Efendi, Uskiidari Qele- 
bi, Riigani (^elebi, Riigani Uskiidari, 
Rugani Ali, Uskiidari Rugani (^elebi, 
Rugani Uskiidari Ali (^elebi'dir.^^ 

Ali Uskiidari, gigek ressamhgmm 
yaninda lake cilt ve lake kuburlari ile 
me§hur olmu§tur.^^ Bir hezarfen olan 
iistadm miizehhib, ressam, ta'lik hat- 
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tati, miicellid, §air hatta ince marangoz 
oldugu da bilinmektedir.^5 Miistakim- 
zade, onun Haci Yusuf-i Misri'nin 
ogrencisi oldugunu ve XVlll. yiizyilm 
tanmmi§ hattatlarmdan Yedikuleli 
Seyyid Abdullah'm yazdigi mushafla- 
rm tezhibini yaptigim ve "sani-i §ah 
Kulu" oldugunu kaydeder.^^ Kendisinin 
1703'ten 1764-65'e kadar 111 . Sultan 
Ahmed, 1 . Sultan Mahmud, 111 . Sultan 
Osman ve 111 . Sultan Mustafa zama- 
ninda en miikemmel eserlerini verdigi 
kaynaklarda yer almaktadir.^^ 

Tezhiplerinde, XVI. yiizyilm ilkya- 
risinda saray nakka§hanesinde gali§mi§ 
olan ressam §ah Kulu'nun Osmanli 
siisleme sanatma kazandirdigi mo¬ 
tifleri, severekve titizlikle i§lemi§tir. 
Onun imzasim ta§iyan tezhiplerle lake 
(rugan) teknigindeki cilt kapaklari, yazi 
altliklari, yazi gekmeceleri, yazi kubur- 
lari ve yaylar 1723-1761 yillari arasina 
rastlayan tarihleri ta§imaktadir. Top- 
kapi Sarayi Ar§ivi'nde muhafaza edilen 
ehl-i hiref defterlerindeki 1143-1144 
(1731-1732) yillarma ait masraf kayit- 
larindan sanatgmm saray igin gali§tigi 
goriilmektedir.^* Siiheyl Unver'e gore de 
Uskiidari'nin yaptigi eserler genellikle 
padi§aha ait eserlerdir ve bunlarm gogu 
Topkapi Saraymda bulunmaktadir. Bir 
kisminm da saraydan gikmi§ oldu¬ 
gu ve Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 
istanbul Universitesi Kiitiiphanesi ile 
yurt iginde ve di§mda ge§itli koleksi- 
yonlarda bulundugu goriinmektedir. 
Unver, Bu eserlerden yirmi kadarim 
bizzat gordiigiinii, bunlar igerisinden on 
sekiz adedinde imza ve tarih bulundu- 
gunu kaydeder.^9 Istanbul Universitesi 
Kiitiiphanesi'nde bulunan ve conk 
tarzmda §arki makamlarim toplayan bir 
mecmuada Bad etkisini yansitan realist 
gigek resimlerinin yer aldigi bilinmek- 
tedir.^® Soz konusu eserde Uskiidari'nin 
kendi elinden gikmi§ otuz adet gigek 
ve buket resimleri bulunmaktadir. Bu 
resimler sirasiyla §oyledir; pembe giil, 
mavi siimbiil, hercai, menek§e, pembe 
hezaren, sari fulya, pembe katmerli ka- 
ranfil, sari lale, sari zambak, mor me- 
nek§eli pembe siimbiil, katmerli ha§- 
ha§, buhur-i meryemli mavi siimbiil, 
katmerli giil, nergiz ve yaninda gigdem, 
pembe leylak, krizantem, mor hezaren, 
katmerli sari fulya, kirmizi karanfil. 



Kur'an-i Kerim mushaf cildfTIEM. Mustafa YiImaz. 


Tiirk sanatkarlarmm Bati kiilturiine kucak agmasiyla 
§ilkufe iislubu kilgilk bir degigime ugrayarak, 
bugiln ''minyatilr gigekler ”, ''gigek resimciligi ”ya da 
''naturalist gigekler ” de denilen yeni bir akimin bnil agdmi§ oldu. 
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boru qiqegi, giil-ii sadberk, yuksiik otu, 
erguvan, pembe lale, her dem taze, 
koyu sari nergis, hasekikiipesi, yalin kat 
mor karanfil, mor katmerli gigek, sari 
fulya ve beyaz buhur-i meryemli sari 
gill, mor hasekikiipesi.''^ 

Ali Uskiidarp hafif bir golgelendir- 
me yaptigi gigeklerini genellikle tek 
tek ele almi§tir. Ancak bazi durumlarda 
biiyiik bir gigegin yanina menek§e gibi 
kiigiik bir gigek koyarak bunlari hirer 
kurdele ile baglanmi§ bigimde tasvir 
etmi§tir. Hem hatayilerle yaratmi§ ol- 
dugu geleneksel siisleme iislubu, hem 
de naturalist gigek iislubuyla son dere- 
ce zarif eserler veren^^ Ali Uskiidarknin 
bu kronolojiye gore yakla§ik kirk be§ 
yil eser verdigi goriilmektedir.''^ Bu 


siireg igerisinde iirettigi bilinen eserleri 
§unlardir; 

1133-1721 Conk tarzmda 25 §airin 
§iir defteri, 

1136-1723 Lake kap, 

1140-1727 Lake kaph ve otuz qiqek 
buketli §iir defteri, 

1140-1727 Hokkah lake kalemdan, 
1148-1735 Hokkah lake kalemdan, 
1152-1739 Tezhipli iki eser, 
1155-1742 Yazi gekmecesi, 

1158- 1745 Mevlid-i Nebevi cildi ve 
tezhibi, 

1159- 1746 Hokkah lake kalemdan, 

1164- 1751 Naki§h yay, 

1165- 1751 Sign dilli lake cild, 

1166- 1753 Naki§h divit, 

1169-1756 Hokkah lake kalemdan, 


1171-1757 Hokkah lake kalemdan, 
1171-1757 Althk, 

1171-1757 Hokkah lake divit, 
1174-1760 Osman miihurlu hokka- 
nm lake kalemdanhgi, 

1177-1763 Althk. 

Siiheyl Unver’e gore Ali Uskiidari, 
biiyuk levhalarda imzah tezhiplerini 
ve ayrica, defterlerine ihtimal sipari§ 
iizerine koyduklari miistesna, gizdigi 
gigeklerden imzah levhalar yapmadigi, 
istinsah edilmi§ dine muteallik kitap- 
lari veya diger ilimlere ait kitaplari tez- 
hip etmemi§tir. Kendisinin, yukaridaki 
listede goriildugu gibi sipari§ler iizeri- 
ne bunlari yapmi§ oldugu ve hepsinde 
de en ince ayrmtilara kadar higbir 
noktayi ihmal etmedigi a§ikardirY^ 
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SMANLI yoneticileri- 
nin gigekyeti§tiriciligi, 
ozellikle ilim adamlarmm 
ve tasawuf ehlinin son 
derece onem verdigi bir 
ugra§ olarak kar§imiza gikar. istan- 
bukun fethinden sonra yaptirilan Top- 
kapi Saraykndaki ilk gdrevlilerden biri 
de bahgelerin bakim ve giivenliginden 
sorumlu olan bostanciba§idir. Zaman- 
la, gigekgilik halkin her kesiminin ilgi 
duydugu onemli bir me§gale haline 
gelmi§, ba§ta Istanbul olmak iizere Os- 
manli §ehirlerinde gigekyeti§tiriciligi 
ve ticareti ayri bir i§kolu olarak biiyuk 
bir sektore donu§mu§tur. Evliya (^elebi, 
istanbuEda seksen gigekgi diikka- 
ninda iigyuz gigekginin bulundugunu 
haberverir. (^igek yeti§tirmek, saray 
ve konaklardan evlerin bahgelerine 
kadar hayli yaygin bir §ekilde giindelik 
hayatin bir pargasi haline geldigi gibi 
gigekle ilgili §eyler gorsel sanatlarm, 
§iir ve edebiyatm en onemli malzeme- 
sini olu§turmu§tur. Yaygin olarak ye- 
ti§tirilen gigekler arasmda ise daha gok 
gul, lale, menek§e, nergis, sumbulve 
karanfilin one giktigim soyleyebiliriz. 

En muteber olan ve en gok yeti§ti- 
rilen gigekler ise gul ile laledir. Bu iki 
qiqek sadece hirer qiqek olarak algilan- 
maz. Remizlerin, semboherin diin- 
yasinda birgok anlamlar yuklenmi§tir 
bunlara, diger birgok qiqek gibi. Gul 
Kainatm Efendisi'ni, peygamberimizi 
sembolize eder; gul ile bulbul uzerin- 
den peygamber sevgisi, peygambere 
duyulan hasret dile getirilir. Lale ise 
Allah ismi ile ayni harflerle yazilir, 
ebced hesabi ile rakamsal degeri ayni- 
dir. Tersten okundugunda ise islamhn 
sembolu olan hilal ortaya gikar. Biitiin 
bunlar lalenin Osmanh toplumunda, 
kiiltur hayatmda, siisleme sanatla- 
rinda, §iirde ve giindelik hayatta daha 
miistesna bir yer edinmesini, daha 
muteber bir konuma ytikselmesini 
saglami§tir. 

(^igekgiler §eyhi Tabib Mehmed 
A§ki Takvimii'l-Kibdr min MVydrVl-Ez- 
hdr isimli eserinin ba§mda bir rivayet 
aktarir. istanbuEdaki Kocamustafapa§a 
Asitanesi’nin §eyhi Yemenli Hasan 
Necmeddin Efendi’ye Cuma vaazi 
sirasmda §u soru yoneltilir: ''Diinyada 
bir kimse var midir ki, onda cennetlik 


ni§ani ola?^^ §eyh Efendi soruyu cema- 
ate aktarir ve ''iginizde bahgesinde lale 
ve zerrin ve giil ve siimbul yeti§tiren 
kimse Ahahh sever ise ayaga kalksm^^ 
diye seslenir. Bunun iizerine cemaat- 
ten bir ki§i ayaga kalkar ve §eyh Efendi 
konu§masma devam ederek §oyle 
der: ^^Her kim ki tevhid ile ve salat u 
selam ile §ukufeye muhabbet eyleye. 
Aleh-husus hadikasmda lale ve zerrm 
ve giil ve siinbul yeti§tire. 01 kimsede 
cennetlik ni§ani buluna. Hatta §ol ayak 
iizre kahm olan ki§i gibi^E 

istanbuEda nergisin yayilmasma 
onciiluk eden Aziz Mahmud Hiidai 
Hazretleri’ne gore gigeklerin en §eref- 
lisi olan lalede birgok manevi sir bulu- 
nur. O’nun ozellikle lale yeti§tirenler 
igin soyledikleri manidardir: 'E.. e§- 
ref-i ezhar ve §ayeste-i itibar olup lale 
beslemekte meymenet vardir. Nazar-i 
im'an ile rii'yet olunsa Hakkhn nice 
esrar-i manevisi mu§ahede olunur.’^ 
§ukufecihkle ilgili eserlerin ittifak 
ettikleri bir konu ise lale yeti§tiricih- 
ginin istanbuEda Kanum doneminin 
kudretli §eyhuhslami Ebusuud Efendi 
ile ba§ladigidir. §eyhuhslam Ebusuud 
Efendi, istanbuEda herkesin hayran 
oldugu muhte§em bir bahge yeti§- 
tirmi§tir. Tabib Mehmed A§ki’nin 
aktardigma gore Ebusuud Efendi^e 
AnadoluMa Bolu sahralarmda yeti§en 
beyaz bir lale hediye edilmi§, o da bu 
laleyi kendi bahgesinde yeti§tirmi§tir. 
istanbuEun ileri gelenleri de ondan 
ogrenerek lale yeti§tirmeye ba§la- 
mi§lardir. Dim ilimlerde ve ozellikle 
hukuk alanmda Osmanh doneminde 
yeti§en zirve isimlerden ve mustes- 
na §ahsiyetlerden biri olan Ebusuud 
Efendi’nin gigekyeti§tiricihginde de 
bir otorite oldugunu soylemek abarti 
olmasa gerek. Ebusuud Efendi, kendi 
adiyla anilan ug zerrm yeti§tirmi§tir. 
Bunlarm sari renkli olanma Ebussuud 
adi verilmi§, digerine ilkine benzerligi 
nedeniyle Ebusuud mu§abihi denilmi§ 
ve beyaz olani da Ebusuud beyazi adiyla 
anilmi§tir. Kaynaklarda genehikle ilk 
lale turiinii elde eden ki§inin de yine 
Ebusuud Efendi oldugu belirtilir. §eh- 
remini Camh Hatibi Mehmed b. Ahmed 
el-UbeydEnin ifadesiyle ^^Ewela 
sahib-i tohum olup hala eseri mevcud 
olanlarm piri ve kadimi”dir. Cenneti 


andiran me§hur bahgesinde yeti§tirdigi 
yeni laleye de cenneti hatirlatan bir 
isim verilmi§tir; Nur-i Adn, yani Adn 
cennetinin nuru! 

Ebusuud Efendi ile ba§layan lale 
meraki sadece yeti§tirme diizeyinde 
kalmami§, yeni lale turleri elde etmek 
igin kiyasiya bir yari§ ya§anmi§tir. 

Artik neredeyse istanbuEun biitiin 
bahgelerinde lale yeti§tirihr olmu§tur. 
Adeta bir yari§a donii§en bu merakm 
bir sonucu olarak lale yeti§tirenler 
arasmda miisabakalar diizenlenmeye 
ba§lanmi§; lalenin kiymetini anlatan, 
ge§itlerini tanitan ve nasil yeti§tiril- 
mesi gerektigi hakkmda bilgi veren 
risaleler yazilmi§tir. Lale soganlari ar¬ 
tik istanbuEda alinip satilan en degerli 
meta olmu§, lale ticareti istanbuEda 
kuyumculuk gibi muteber bir meslek 
haline gelmi§tir. Lale fiyatlari siirekli 
artmaya, lale soganlari oldukga yiiksek 
fiyatlarla ahci bulmaya ba§lami§tir. 
iran’dan getirilen ve istanbuEda mah- 
bub lale admi alan lalenin sogani iqin 
bin altm narh konuldugu anlatihr. 

Biitiin bu ilgi ve gayretin netice- 
sinde ise lalenin yiizlerce farkh tiirii 
elde edilmi§tir. NetdyiciiEzhar veya 
Tezkere-i ^ilkufeciydn isimleriyle bilinen 
eserinde §ehremini Camh Hatibi Haci 
Mehmed b. Ahmed el-Ubeydi, §ey- 
hiilislamlarm, ulemadan ve devlet 
erkamndan birgok ki§inin iginde 
bulundugu nam sahibi ikiyiiziki qiqek 
yeti§tiricisinden bahseder. Konuyla 
ilgili bu ve benzeri eserlerde isimle- 
ri sayilan ve ozehikleri anlatilan lale 
tiirlerinin sayisi ise qok daha fazladir. 
Tabib Mehmed A§ki, Takvimii^l-Kibdr 
min MVydrVl-Ezhdr isimli eserinde ken- 
disinden once bilinen dortyiizsekseniig 
lale tiiriiniin yaninda bizzat kendisi- 
nin yeti§tirdigi iigyiizseksensekiz lale 
tiiriinii isimleri ve ozelhkleriyle birlikte 
anlatir. Ahmed Refik ise lalenin diin- 
yanin higbir yerinde, hatta Flemenk’te 
bile bu derece revag bulmadigim, 
istanbuEa diinyamn her yerinden 
muhtelif lale ge§itlerinin getirildigini 
ve 1139/1726’da istanbuEda yeti§tirilen 
lale ge§itlerinin sayismm sekizyiiziig- 
yiizdokuza ula§tigmi kaydeder. Ayni 
yila ait lale narhma dair bir listede tarn 
ikiyiizonyedi lale ge§idinin isminin 
yer aldigim ve belirlenen narhm, yani 
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her biri igin belirlenen sati§ rakami- 
nm bir akgeden ba§layarak ehi kuru§a 
kadar yukselebildigini gormekteyiz. 
§ukufenamelerde adi gegen Istanbul 
lalelerinin sayisi ise dortbinbe§yuzel- 
liddrttur. Bu sayi yiizyurmisekiz Girit, 
onbir Kibris ve alti Kagithane lalesi ile 
birlikte dortbinaltiyiizdoksandokuza 
ula§maktadir. 

Lale meraki Osmanh kultiirunde 
ve giindelik ya§ammda oyle bir yer 
edinmi§tir ki, bir doneme de admi ver- 
mi§tir. XVIII. yiizyihn ba§larmda zirve 
yapan lale meraki ve lale yeti§tiricihgi 
nedeniyle 1718-1730 yiharma Ahmed 
Refikhn adlandirmasiyla Lale Devri 
denilmi§tir. III. Ahmed’in saltanatyil- 
larma rastlayan bu donemin en onemli 
simasi ku§kusuz Nev§ehirh Damad Ib¬ 
rahim Pa§a’dir. §eyhuhslam Veliyyiid- 
din Efendi ise bu donemde Nev§ehirh 
Damat ibrahim Pa§a’nm ke§federek 
himayesine aldigi ve yeti§tirerek devlet 
hizmetine kazandirdigi, iki defa §eyhu- 
lislamhk gorevine getirilen renkli bir 
ki§i olarak kar§imiza gikar. 

BIR §EYHULiSLAlVI, BIR HATTAT, 

birlAleA^igi 

Osmanh Devleti’nin yetmi§be§inci 
§eyhuhslami olan Veliyyiiddin Efendi 
Istanbul SilivrikapEda dogmu§tur. 
Babasi Haci Mustafa Aga ile dedesi 
Hiiseyin Aga yenigeri birliklerinde 
solakba§ihk yapmi§lardir. Egitimi- 
ni tamamladiktan sonra miiderrishk 
yapmaya ba§layan Veliyyiiddin Efendi, 
Nev§ehirh Damad ibrahim Pa§a’nm 
dikkatini gekerek himayesine girmi§ 
ve Harameyn Evkafi miifetti§hgine 
getirilmi§tir. Daha sonra Halep kadih- 
gma tayin edilmi§se de Patrona isyani 
esnasmda (1143/1730’da) gorevden 
uzakla§tirilmi§tir. Dort ay sonra Galata 
kadisi olan Veliyyiiddin Efendi, daha 
sonra Kahire ve Medme-i Miinewere 
kadihklari yapmi§tir. Istanbul kadihgi 
payesini aldiktan sonra Mayis 1756’da 
Anadolu kazaskerligine getirilmi§, 
Nisan 1758’de Rumeli kazaskeri olmu§- 
tur. Ancak, hakkmdaki bazi ithamlar 
nedeniyle 3 Agustos 1758’de azledilerek 
Manisa’ya siirgiin edilmi§tir. Yakla- 
§ik bir yillik siirgiin hayatmdan sonra 
§eyhiihslam Ismail Asim Efendi ile Ve- 
ziriazam Ragip Mehmed Pa§a’nm gay- 
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retleriyle affedilen Veliyyiiddin Efendi 
Temmuz 1759^3 istanbuEa donmu§- 
tiir. Kisa bir sure sonra da vefat eden 
(^elebizade Ismail Asim Efendi’nin 
yerine §eyhulislamliga getirilmi§tir. 

§eyhulislam tayin edildigi sirada 
hasta oldugu igin saraya gidememi§, 
padi§ahin huzurunda giyilmesi adet olan 
§eyhulislamlik kiyafeti evine gonderil- 
mi§tir. Yakla§ik birbuguk yillik gorevin 
ardmdan sert mizagli olmasi nedeniyle 
azledilerek Bursa’ya gonderilmi§tir. 
Ancak bir sure sonra affedilerek tekrar 
istanbuEa donen Veliyyiiddin Efendi, 23 
Nisan lybyMe ikinci defa §eyhulislamli- 
ga getirilmi§tir. Birbuguk yillik gorev- 
den sonra 25 Ekim 1768’de seksenyedi 
ya§inda vefat etmi§tir. Koca Mustafa 
Pa§a Camii’nde devrin sadrazami ile ka- 
zaskerlerin de hazir bulundugu kalabalik 
bir cemaat tarafmdan kilinan cenaze 
namazmdan sonra Eyiip’te bulunan 
Murad Efendi (Mehmed Murad Buhari) 
Dergahi’nda defnedilmi§tir. 

(^ok yonlii bir ki§i olan Veliyyiiddin 
Efendi, kisa siiren §eyhiilislamligi do- 
neminde onemli hizmetlerde bulun- 
mu§tur. istanbul fetvahanesi gali§an- 
larinin gegim §artlarinin iyile§tirilmesi, 
tip egitimi almami§ yetkisiz ki§ilerin 
doktorluk yapmasmm onlenmesi gibi 
konular onun doneminde giindeme 
getirilmi§tir. Devrin siyasi olaylarmda 
da etkin olan Veliyyiiddin Efendi, Ana- 
dolu’da gikmasi muhtemel bir isyanin 
onlenmesinde rol oynami§, Rusya ile 
yapilacak sava§a ise kar§i gikmi§tir. IE 
Bayezid Camii’nin yanina yaptirdigi 
kiitiiphanesi ve bagi§ladigi kitaplari ise 
giiniimiizde de istifade edilen onemli 
bir hizmet ve kiiltiirel mirastir. 

Hayirsever bir ki§ilige sahip olan 
Veliyyiiddin Efendi’nin hayati boyunca 
birgok hayrata vesile oldugu goriilmek- 
tedir. En onemli hayrati ise istan- 
bul’da, Zeytinburnu ile Bakirkoy ara- 
smda kalan Qiipici (^ayiri ve civarmda 
bulunan mesire yeri ve ge§mesi ile ilgili 
vakfidir. Veliyyiiddin Efendi’nin Galata 
kadisi oldugu sirada tesis edildigi 
anla§ilan bu vakif, Osmanli toplumun- 
da merkezi bir yere sahip olan vakif 
kurumunun en muhte§em ve miistesna 
orneklerinden biridir. Giiniimiizde at 
yari§larmm yapildigi bir hipodrom 
olarak kullanilan Veli Efendi (^ayiri ve 


ge§mesi asirlar boyunca istanbul halki 
tarafmdan sevilen ve istifade edilen 
bir mesire yeri olarak hizmet etmi§tir. 
istanbul halkmm giindelikya§ammda 


onemli bir yer edinen ve yakm zaman- 
lara kadar fonksiyonunu siirdiiren bu 
mesire alanmi anlatmak iqin Bekgi 
Baba’nm dizeleri yeterlidir: 
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Bir ge^me olunmug bina 
Gayet safa geldi bana 
Don tarafi gayir gemen 
Yapanlara ettim dua 
Fildamina yakm mahal 
Yapilmig hakkd bi-bedel 
Etrafma birkag sofa 
Bina eylemigler gilzel 
Hayli agaglar dikilmig 
Seyrine asker gekilmig 
Bir tarafi gayirliktir 
Bir tarafbostan ekilmig 
Goncadardir dolagmasi 
Bir iki bayir agmasi 
Adm sordum dedi biri 
Veli Efendi (^egmesi 
Goriince medhini ettim 
El kaldirip dua ettim 
Suyu db-i haydtgibi 
Nug eyleyip safa ettim 
Mermer oluktan su akar 
Durmug diem seyre bakar 
01 mahallin yok naziri 
Otlari misk gibi kokar 

Veliyiiddin Efendi’nin bir diger 
ozelligi ise hat sanatmdaki maharetidir. 
Ozellikle ta’lik hattmda §ohret kazanan 
ve biiyiik ustalar arasmda sayilan bir 
hattat olarak ta’lik hattmm kurucusuna 
atifla imad-i Rum (Anadolu’nun imad’i) 
unvaniyla anilan bir isim olmu§tur. 

Her biri hirer §aheser olan yazilarmm 
yaninda pek qok hattat yeti§tirmi§; 
Sultan III. Mustafa, Sultan III. Ahmed 
gibi doneminin padi§ahlari ondan hat 
me§ketmi§tir. Ya§adigi donemde yap- 
tirilan birgok mimari eserde; Nev§ehirli 
Damad ibrahim Pa§a’nm sebili ve da- 
riilhadis ge§mesinin kitabelerinde, Us- 
kiidar Ayazma Camii’nin tarih kitabe- 
sinde, Hekimoglu Ali Pa§a, Sadrazam 
Ali Pa§a, §eyhulislam Seyyid Mustafa 
Efendi gibi onemli §ahislarm yaptir¬ 
digi ge§me, sebil, tekke gibi yapilarm 
kitabelerinde Veliyyiiddin Efendi’nin 
nefis hat eserlerini gormekteyiz. 

Veliyyiiddin Efendi’nin lalelere ve 
lale yeti§tirmeye olan ilgisi ise bir hobi 
degil diger sahalarda oldugu gibi ustaca 
ugra§tigi bir i§tir. Osmanli ulemasi 
arasmda asirlardir devam eden bu ilgi 
18. yiizyilm ba§larinda biiyiik bir akim 
haline gelmi§, Veliyyiiddin Efendi de 
bu akimin onemli aktorlerinden biri 


olmu§tur. Kaynaklarda Veliyyiiddin 
Efendi’nin lalenin otuzbe§ farkh cinsini 
yeti§tirdigi anlatihr. 1728 yihnda saray 
igin sipari§ edilen lale soganlari arasm¬ 
da Veliyyiiddin Efendi’nin bizzat yeti§- 
tirdigi lema-i feyz ve nahl-i i§ve adh 
lalelere ait soganlar da yer almaktadir. 

Burada bir hatirlatma yapmakta 
fayda var. Osmanli toplumunda asirlarca 
uygulanan ve Veliyyiiddin Efendi’nin 
ya§adigi donemde neredeyse herkesin 
pratikte uygulayabildigi siradan bir bilgi 
haline gelen gaprazlama yaparak bir 
bitkinin farkh tiirlerinin yeti§tirilmesi 
usuliiniin neredeyse onun vefatmdan 
bir asir sonra Gregor Mendel tarafmdan 
bilim diinyasma kazandirilmi§ olmasi 
son derece manidardir! 

Tabib Mehmed A§ki tarafmdan ve- 
rilen listelerde Veliyyiiddin Efendi’nin 
yeti§tirdigi lalelerin isimleri de yer ahr. 
Esdmi-i Lale ve Risdle-i Takvim-i Lale 
isimli eserlerde yer alan listelerde Ve¬ 
liyyiiddin Efendi’nin yeti§tirdigi otuz- 
be§ lale cinsinin adlari ve ozellikleri 
ayrmtih olarak anlatilmaktadir. Tabib 
Mehmed A§ki Veliyyiiddin Efendi’nin 
yeti§tirdigi laleler nedeniyle biiyiik 
iltifatlara mazhar oldugunu, liituflar 
gordiigiinii kaydeder. Tablon’de Veliy¬ 
yiiddin Efendi’nin yeti§tirdigi lalelere 
verdigi isimler ve ozellikleri ile ilgili 
bilgiler yer almaktadir. 

Tabloii’de Tabib Mehmed A§ki’nin 
Esdmi-i Ldle isimli eserinde yer alan 
Veliyyiiddin Efendi’nin yeti§tirdigi lale 
ge§itleri ve ozellikleri verilmi§tir. 

Kaynak Tabib Mehmed A§ki, 
Esdmi-i Ldle, istanbul Universitesi Kii¬ 
tiiphanesi, T.Y., nr.i498’den nakleden: 
Recep Sadri Sayiogullari, TurkTaHikYazi 
Ekoliiniin Dogugunda ^eyhiilisldm Veliy¬ 
yiiddin Efendi, Basilmami§ Yiiksek Lisans 
Tezi, Dani§man: Yrd. Dog. Dr. Muhittin 
Serin, Marmara Universitesi Sosyal 
Bilimler Enstitiisii Geleneksel Tiirk El 
Sanatlari Eski Yazi (Hat) Anasanat Dali, 
istanbul 1991, s.36-38. Tabib Mehmed 
A§ki’nin Takvimii^l-Kibdr min MEyd- 
rEl-Ezhdr isimli eserinde ise Esdmi-i 
Ld/e’de Veliyyiiddin Efendi’nin yeti§tir- 
digi kaydedilen lalelerden yalmzca sekiz 
tanesinin isimlerine tesadiif edilmek- 
tedir. Ancak, bu eserdeki bilgiler daha 
geni§ ve ayrmtihdir. Tablon’de bu sekiz 
lale ge§idi kirmizi renk ile verilmi§tir. 


LALENIN iSMi 

OZELLiKLERi 

AFiTAB-l gEMEN 

Mor fitilli, sestelli, kukurt renginde, 
rehavetlicedir. 

AFiTAB-l GULDEN 

Mor fitilli, koyu gogez beyaz ile mulevven, 
gayet metin ve mucella, cuz-i derun berkleri 
kasirce ve ku§ad-i asirce alalardandir. 

i'CAZ-l GULDEN 

Mor fitilli, agik turuncu istakozi renge yakm ve 
dongu nebatiyla mulevven, metin ve uzun 
boylu, muhtar-i gemenden aladir. 

BEDI-i gEMEN 

Mor fitilli, girazeden etiice ve rehavetlicedir. 

BE$IR-i IKBAL 

Mor fitilli, gogez unnabiye mail ve nebati 
ile mulevven, tavili badami sCizeni yolunda 
nizeleri sertiz aladir. 

peymAne-I lAleyn 

Mor fitilli, yek renk, etiice kirmizidir. 

PiRAYE-i ferAh 

Mor fitilli, leylaki beyaz ile mulevven, metin ve 
mucella, edibu'l-eda ala 

PiRAYE-i REBI' 


pirAye-I ikbAl 


BULEND-iTURUNCU 

San fitilli, metin ve bala kad levendane eda, 
turuncu ala ve bagligi ranadir. 

PERTEV-i HUR$fD 

San fitilli, sustelli, turuncu bagliklidir. 

CiLVE-i RIZ 

San fitilli, ayn-i igve, turuncu bagliklidir. 

dibAce-I gulden 


Ri$TE-i hayAl 

Mor fitilli, gem'i tecellinin gayet metin, ala 
bagliklidir. 

REFI'U $AN 

Mor fitilli, navk-i gulgen kurumunda, gogez 
nebati ile mulevven, ala ve mutavassittir. 

sagAr-i erguvAn 


$0'LERIZ 


KEREM-i ILAH 

Mor fitilli, navk-i gulgenden ince ve kugadi 
ikdam ve nizleri sertiz amma gayet tercihe 
rehavetlicedir. 

GULHIZ 

Mor fitilli, cenandan ince, alalardandir. 

LEBB-i GULDEN 


lebbiyAkOt 


lemAriz 


lemAiyAkOt 


lemA-i feyz 


lemA-i hur$Td 


MATLA'-I HUR$TD 

Mor fitilli, pertev-i hurgide gebih, turuncudur. 

muhtAr-i gulden 


muallAturuncu 

San fitilli, bala kad, metin turuncudur. 

NAVK-I GULZAR 

Mor fitilli, etiicedir. 

navk-iyAkOt 

Mor fitilli, erguvanidir. 

NAHL-i i$VE 

Mor fitilli, nahl-i erguvandan etiicedir. 

NAHL-i DiLKE$ 


NAHL-i LATIF 

San fitilli, koyu nebati cuz'i turuncu tahrir ile 
mulevven, ince amma rehavetlicedir. 

NfMET-i CELIL 

San fitilli, turuncu, ince edibu'l-edadir. 

NiHAL-i i$VE 

Mor fitilli, sustelli, nebatidir. 


TABLO:1 Veliyytiddin Efendi'nin yeti^tirdigi lalelere verdigi 
isimler ve ozellikleri. 
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ME§AHIR-I 
lAlE-PERVERAN 
SAHIR-i TOHUM 
§UKUFE PESENT 
HATTAT 

^eyhillislam 
Veliyilddin Efendi 


ZEKi KU^OGLU 







<;iZiM: SUMEYYE EROGLU 


RA§TIRMA yazilarima 
gogu kere, kendimden 
bazi sozleri de katarim. 
Bu yazim iqin du§undu- 
giim ciimle ise ^^Me§rep- 
siz (Ben ona giizeli aramak diyorum) 
meslek, meyvesiz agag, gigeksiz 
badge gibidir'' benzetmemdir. 

Osmanli sultanlarinin hayat 
hikayelerine goz attigimizda, kar§i- 
miza ba§ka milletlerin devlet adam- 
larinin gogunda rastlamadigimiz bir 
dzellik gikar. Bu sultanlarin tamama 
yakinmm, bir veya bir kag sanat da- 
lina ilgi duyduklarmi ve bazilarini da 
list diizeyde icra ettiklerini goriiriiz. 
Bu sanat dallarinin ba§inda ise §iir, 
hiisn-i hat, musiki (icra ve beste), 
resim, sedefkarlik, muhiir kaziciligi 
sanatlari gelir. 

Bu sultanlarin hayat hikayelerini 
hepimiz tarih kitaplarindan bili- 
riz. Bize ogretilenlerin asillarina da 
ar§ivlerde ve kiituphanelerimizdeki 
devrinin yazma (matbu olmayan) 
eserlerinden ula§mak mumkiin. Ama 
biitiin bu dgretiler yalnizca dev¬ 
let adamliklari, bazen da subjektif 
degerlendirmelerle yazilmi§lardir 
(Ne yazik ki ^^Medeniyet Tarihimiz” 
ba§ligi altinda okullarimizda bir 
ders okutulmadigi igin sanat yonleri 
bilinmemektedir). 

Benim gibi ve benden ewel 
bazi ara§tirmacilarin yaptigi §ey ise 
(ayni zamanda bir sanatkar olarak) 
onlarin insam yonlerini, icra ettikle- 
ri sanatlari, ilme hiirmetlerini satir 
aralarini okuyup altini gizerek sizlere 
sunmaktir. 

Buradaki satir arasi okumalarim- 
dan ise sizlere anlatacagim ki§i bir 
padi§ah degil ama islami ilimlerin 
padi§ahlarindan biri olan §eyhulis- 
1 am Veliyilddin Efendi olacak. Mii- 
saade ederseniz ondan once birkag 
satir da olsa §eyhulislam ve §eyhu- 
lislamliktan bahsedelim. Buradaki 
islamhn ba§mdaki ^^§eyh’’ kelimesi 
gogumuzun bildigi gibi tekke §eyhi 
olmayip, bir kurum ve kurulu§un 
ba§kanidir. §eyhulislam ise adaleti, 
§erh, dini kurallar iizerinden tatbik 



eden, devletin din ve hukuk miies- 
sesesinin ba§mda bulunan din ve 
hukuk bilgisi en list diizeyde olan 
ki§idir. 

§eyhiilislamlar Osmanli done- 
minde biitiin Islam cografyasmm da 
dini lideriydi. IslamMa dort hali- 
feden sonra, halifeligin saltanatla 
biitiinle§ip siyasalla§masmdan sonra 


§eyhiilislamlik §erh hiikiim ydniin- 
den onem kazanmi§, hatta halife 
olan Osmanli sultanlari bile gogu 
zaman onun kararma uymak zorun- 
da kalmi§lardir. 

i§te Veliyilddin Efendi de onlar- 
danbiridir. §eyhiilislam’dan alman 
^^olur'^un adina da ^^fetva'' denir idi. 
Harp ve idam kararlari fetva olma- 









dan olmaz idi. Ancakbenimburada 
iizerinde duracagim yonii ise hu- 
kuki kimligi olmayip sanat ve zevk 
ydniidur. Veliyiiddin Efendi'nin 
hukuki kimligini ve ba§arilarini Islam 
hukukgularma birakiyorum. Ancak 
ona da gegmeden once onun Sultan II. 
Bayezid Camii haziresinin ko§esinde 
yaptirdigi ve zamaninm kiymetli yuz- 
lerce nadir yazmalarindan olu§turdu- 
gu kiituphanesini zikretmek gerekir. 
§imdiki Bayezid Devlet Kiitiiphane- 
si’nde bulunan bu kitaplarin ozellik- 
leri ve degerleri hep konu§ulmu§tu. 

BiR HATTAT OLARAK VELlYUDDiN 
EFENDi 

istanbuBun Silivrikapi semtinde 
diinyaya geldi. Dogum yili kesin 
olarakbilinmemektedir. Bilinen §ey 
ise babasmm giilistamnda dogdugu- 
dur. Bu gill bahgesinin onun ileriki 
hayatmi etkileyecegi muhakkakti. 
Babasi Yenigeri OcagBndan agaliga 
kadar yukselmi§ olan ve emeklilik 
sonrasinda Silivrikapisi sur di§in- 
daki arazisinde yeti§tirdigi gigekleri 
arasmda ya§ayan Solakba§B Haci 
Mustafa AgaMir. Mustafa Aga giil 
bahgesine bir de mektep yaptirmi§ti. 
Oglu Veliyiiddin de ilk ogrenimini 
burada gordii. 0 donemlerin gogu ai- 
lesinde oldugu gibi Veliyiiddin Efendi 
de gocukya§inda hiisn-i hat dersi 
gdrmeye ba§ladi. Zamanin hattatla- 
rindan Durmu§zade Ahmed Efen- 
diMen talikyazi me§ketti. Kabiliyeti 
sayesinde kisa zamanda devrinin 
iinlii talik hattatlari arasma katildi 
ve biiyiik §ohret sahibi oldu. Ama 
onun en biiyiik ba§arisi cell ta’ likte 
idi. Ortakoy Camii kar§ismda Damad 
Ibrahim Pa§a'nm yaptirdigi ge§me- 
nin kitabesi, Hekimoglu Ali Pa§a 
Camii biti§igindeki sebil ve kapi iistii 
kitabeleri (yazilari) O'nundur. 

Ayrica bir kisim hat levhalari 
Medine, Ravza-i Mutahhara’nm 
yamndaki §eyhiilislam Arif Hikmet 
Bey Vakfi olan kiitiiphanede bulun- 
maktadir. Veliyiiddin Efendi herhal- 
de bu yazilarim Mekke-i Miikerreme 
kadisi oldugu zamanyazmi§tir. Diger 
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yandan ilmi terfileri artan Veliyiid¬ 
din Efendi sirasiyla Galata, Kahire, 
Mekke-i Miikerreme kadisi olduktan 
sonra Anadolu ve Rumeli kazaske- 
ri olmu§tu. Bir ara siirgiin ya§adi. 
i759Ma §eyhiilislam oldu, lydiMe 
Bursa’ya siiriildii. Ya§i ve asabi- 
yeti artmi§ti ama dort sene sonra 
tekrar §eyhiilislam oldu. iki yil sonra 
i768Me istanbuPda vefat etti. Na’§i, 
sagligmda in§a ettirdigi Eyiip Sultan 
§eyh Murad Nak§ibendi Tekkesi’n- 
deki ebedi istiratgahma defnedildi. 

Veliyiiddin Efendi alimliginin 
(kurdugu kiitiiphanesine bakilirsa 
bir kiitiiphane dolusu kitap okudugu 
anla§ilmaktadir) yam sira Islam cog- 
rafyasmm sorumlulugunu iizerinde 
ta§irken, bir demir leblebi mesabe- 
sinde icrasi zor olan hat sanatiyla 
me§gul olmu§, eserleriyle zirvedeki 
hattatlar arasma katilmi§tir. 

Hoca, zamaninm imad-i Rum’u^ 
sayilmi§ti. istanbuPdaki hat levha¬ 
lari Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiip- 
hanesi Giizel Yazilar nr.220 ve 1170 
tarihli me§k murakkasi Istanbul 
Oniversitesi Kiitiiphanesi nr. 1225- 
i428Me kayitlidir. 

Miisahipzade, TuhfeMe Veli¬ 
yiiddin Efendi’nin hat talebelerini, 
Sultan III. Ahmet Han (1703) (1730), 
Ismail bin Osman (0.1751), Osman 
bin Ibrahim, Mehmed Hudai bin Ebu 
Bekir (0.1755), §eyhiilislam Mehmed 
Es'ad bin Abdullah (0.1763), Mustafa 
bin Hiiseyin (0.1767), Mustafa Tibi 
bin Sun'ullah (0.1761) olarak kaydet- 
mi§tir. 

Veliyiiddin Efendi’yi hayatmda en 
gok iizen §ey ise, sag tarafi felgli olan, 
daha sonra biiyiik bir hattat olacak 
Mehmed Es'ad YesarPyi (Yesari solak 
demektir. Sagdan sola yazilan Os- 
manli yazisim sol elle yazmak diinya- 
nm en zor i§i olsa gerekir) kendisine 
talebe olarak getirildiginde ^^Bunda 
istidat yoktur'' deyip kabul etmeyi- 
§idir. Ancak 0 Yesari (0.1798) daha 
sonra Seyid Mehmed Dedezade'den 
ders aldi ve gokba§arili oldu. icazeti 
igin (1753) toplanan hattatlar jiirisin- 
de Veliyiiddin Efendi de bulunuyordu. 


YesarPnin yazilarim goren Hoca, 
biiyiik bir §a§kmlik ve yeise kapildi ve 
hiingiir, hiingiir agladi, ^^bu gocugun 
hocasi olmakbana nasip olacakti 
ama ben kabul etmedim iizgiiniim'' 
derken, onun halini ve yazisindaki 
benzersiz giizelligi kar§ismda bu sefer 
de ^^Genab-i Hak bu zati bizim kibirli 
burnumuzu kirmak igin gondermi§- 
tir'' demi§ti. 

Bunlar da ona yetmemi§ olacak ki 
vahdet-i viicudu temsil ettigine ina- 
nilan lalenin yeti§tiriciligine kendini 
adami§ve ^^Sahib-i tohum” [Bilin- 
meyen bir ge§it lale tohumu sahibi 
olmak] ve ^^Me§ahir-i Lale-Perveran'' 
[Me§hur lale yeti§tiriciler] iinvanlari- 
na layik goriilmii§tiir. 

$uk0fe PESEND igigEK A$IGI] 
VELlYUDDiN EFENDI 

Oyle zannediyorum ki, Veliyiiddin 
Efendi hat sanati ile me§gul olurken 
bir yandan da heveskar olarak lale 
yeti§tiriyordu. Ancak bu hevaskar- 
ligi (amatorliigii) kisa zamanda lale 
a§iklarmm dikkatini gekmekte ge- 
cikmedi. Bu gali§masi Lale Devri’nin 
iinlii sadrazami Damat Ibrahim 
Pa§a'nm dikkatini gekti ve pa§a, Ve¬ 
liyiiddin Efendi'yi himayesine aldi. 
Akabinde, yeti§tirdigi ^^Nihal-i i§ve'' 
admi verdigi lalesi herkesin sevgilisi 
oldu. §air Halim Giray ise bu laleyi §u 
satirlarla oviiyordu. 


Sahn-i giil§ende ol giil ederse dive 
Paymal olur elbette ^^Nihal-i i§ve” 
Halim Giray Sultan 

Artik Veliyiiddin Efendi baba 
miilkii olan Silivrikapi sur di§m- 
da bulunan arazilerinde (Bugiinkii 
Veli Efendi Hipodromu bu ailenin 
miilkii idi ve Veliyiiddin ismi de ^^Veli 
Efendi” olarak kisaltilarak devam 
etmektedir) diinyamn en nadir la- 
lelerini yeti§tiriyor ve zamanin iinlii 
§airleri de onun ^hohm-i nadir” olan 
lalelerini ovmede yari§iyorlardi. i§te 
onlardan birkag satir. 


§ukufe-perver kimdir bu 
“Nahl-idil-ke§”in hdld 
Bu to hum gelmemi§tir dedi ravza-i 
Rizvdn-i me’va 

—^airHdtif 

Kemdl-i hiisnu anin ehli indinde 
milherhendur 

Qemenzdr-i hakikatde buyer 
'Bcdz-i gul§en '’dilr. 

—Pertee Efendi 

Felek musdit olursa gdnul ru§en 
O mdhla ederiz her giln 
''Afitdb-i gemen”. 

—Atd 


1 Solakba§i; Yenigeri Ocagi'nin 196 ortasindan 60-61-62-63 ortalarinin kumandanlarina 
denirdi. 

2 imad; (1552-1615) iran'in yeti§tirdigi me§hurta'lik hattatidir. 
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AKTiYLE, Orta Asya 

V steplerinde sert ve ha§in 
gegen ki§ mevsiminin 

_ ardmdan, karlarm yu- 

mu§amasiyla her yanda 
boy veren lale; big bitmeyecekmi§ gibi 
uzun siiren karamsarbktan, iimide 
yolculugun habercisi oluverir. Bundan 
dolayi, Turkler iqin hayat ve bereket 
ifade eden bir simge halini almi§ ve 
baharin mujdecisi olmu§tur. 

Turkistanbn bozkirlarmda yabani 
bir gigek olarak goriilen lalenin, Bulgar 
Turkleriyle idil boyuna, Timurogullari 
ile Hint'e, Selguklularla iran'a ve Ana- 
dolu'ya geldigi du§unulmektedir. Laleye 
yabam olarak Akdenizbn kuzey kiyilari 
ve JaponyaMa da rastlanmaktadir. 

Qiqek sevgisi ve meraki, Osman- 
liMa, koylusunden kentlisine herkesin 
ilgi alanina giren ortak ve yaygin bir 
tutkudur. (^igeklerle ilgili yazma kitap- 
larda; gigekyeti§tiricisi, yeni bir ge§it 
tohumun sahibi olarak yer alan yiiz- 
lerce ismin ne i§le ugra§tigina baktigi- 
mizda, devrin padi§ahindan ba§layarak 
sadrazamlara, vezirlere, kaptaniderya- 
lara, §eyhulislamlara, ulemaya, tarikat 
§eyhlerine, §airlere, zanaat ehline ve 
halkin her tabakasmdan insana kadar 
uzandigma §ahit olmaktayiz. 

Ancak turn bu gigekler iginde giil ve 
lale Turk milletinin hayatmda ayri bir 
yer tutmaktadir. Hazreti Peygamberbn 
(s.a.v) giil ile ozde§le§tirilmi§ olmasi, 
giiliin kokusunu O’nun terinden aldigi 
du§uncesi, giilii kutsal kilmi§tir. 

Laleye verilen onemin en buyiik 
sebebi ise, ^Bale^^ kelimesininyazib- 
§iyla ^^Allah^^ kelimesinin yazib§inda 
ayni harflerin kullanilmasidir. ^‘Allah^’, 
^‘hilaL^ ve ^Bale^^ kelimelerinin ayni 
harflerle yazilmasi ve ebced hesabiy- 
la ayni degeri ta§imasi, laleyi Allah 
kelimesini temsil eder hale getirmi§, 
maddi ve manevi degerini arttirmi§tir. 
Bu harflerin higbirinde nokta kullanil- 
madigindan, unlii lalezarilerin lekeli 
laleleri makbul saymamalari da bu 
temsilin ne kadar ciddiye almdigim 
gosteren ho§ ve onemli bir ayrmtidir. 

Bir tabip ve ayni zamanda lale ye- 
ti§tiricisi olan Mehmet A§ki; 

^^Olmasa mazhar eger ism-i CelaLe 
lale, / Nail olmazdi, bu husn ile cemale 
lale. / Mazhar-i ism-i Celal olmasa aya 


lale, / Bulamaz idi bu kadar riitbe-i vala 
lale.’^ 

misralariyla, bunu en guzel §ekilde 
anlatir. Yani, ^‘Eger, lale Allah isminin 
harflerin! ta§imasaydi, bu kadar giizel 
bir gigek olur muydu? Acaba, lale Allah 
isminin harflerin! ta§imasaydi, bu kadar 
yuksek mertebelere eri§ir miydi?^^ der. 

istanbuEda ilk lale yeti§tirilmesi, 
Yavuz Sultan Selim Hanbn, XVI. yiizyil 
ba§larmda Kirimbn giineyindeki Ke- 
feMen getirttigi, iigyuzbin lale soga- 
nmdan bazilarmm islahiyla gergekle§- 
mi§ olmabdir. 

Daha sonra, Sultan 11 . Bayezid Han 
zamamnda istanbuEda gorevlendirilen 
Venedik Oratoru’nun sadrazama ge- 
tirdigi hediyeler arasmda degi§ik tiirde 
lale soganlari da bulunmaktadir. Vene- 
diklilerin Dogu ile olan ticari ili§kileri 
gergevesinde, dogudan gelen soganlari 
kendi ulkesine ula§tirmak yerine, 
istanbuEda laleye olan ilgiyi gordugiin- 
den, kiymetli bir hediye olarak bunlari 
sadrazama takdim etmi§ olmabdir. Bu 
soganlardan da islah edilmi§ laleler 
olmasi muhtemeldir. 

istanbuEda, yabam lale ge§itlerin- 
den segilerek veya melezleme usuluyle 
elde edilen ve ''Lale-i Rumi^’ (istanbul 
lalesi veya Osmanb lalesi) adi verilen 
lalelerin yeti§tirilmesine ise Kanuni 
Sultan Suleyman zamamnda ba§- 
lanmi§tir. Bu §ekilde ilk lale islahmi 
§eyhulislam Ebussuud Efendi gergek- 
le§tirmi§ ve bu laleye ^^Nur-i Adn^^ 
admi vermi§tir. 

Turkler, sadece bahgelerinde 
lale yeti§tirmekle kalmami§, bu gok 
sevdikleri gigegi mermerden kuma§a, 
porselenden gumu§e kadar, munasip 
gordiikleri her yere nak§etmi§lerdir. 

Garni, ge§me, mezar gibi yerlerin 
suslenmesinde kullamldigi gibi, Turk 
susleme sanatlarmm butununde yuz- 
lerce uslupta yer almi§tir. 

Herhalde dunya uzerinde, gigekleri 
tarihe gegen, ciltlerle gigek kitaplari 
bulunan, gigekgiligi iktisadive sosyal 
hayatma yansiyan, gigek sevgisi ede- 
biyata ve sanata ilham kaynagi olan 
ba§ka bir millet zor bulunur. 

iSTANBUUUN LALESI 

istanbul hayatmda gigek ve gigekgilik; 
sanat, edebiyat, miizik, halk sagbgi. 
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Turkler, sadece bahgelerinde Idle yeti§tirmekle kalmami§, 
bu gok seedikleri gigegi mermerden kumaga, 
porselenden gilmuge kadar, milndsip gordiikleri 
her yere nakgetmiglerdir 


eglence, iq mekan ve bahge diizenleme- 
lerinde onemli bir unsurdur. istanbuEun 
gigekgilik ve ozellikle lale anlayi§inin 
AnadoluMa ve AvrupaMa etkileri buyiik 
olmu§tur. Osmanli medeniyeti iqin- 
de onemli bir yere sahip olan istanbul 
gigekgiligi ve bahge kiilturii Fatih Sultan 
Mehmedbn saray bahgelerini duzenlet- 
mesiyle ba§lami§tir. Bu bahgelerde lale 
de yerini almi§ ve §ehrin asalet ve inceli- 
giyle butunle§erek, daha sonraki yillarda 
daha da zarif §ekillere burunmu§tur. 

istanbul lalesinin, OsmanlEda, XVI. 
ve XVll. yuzyillar arasmda sus bitkisi 
ve susleme motifi olarak gok biiyiik bir 
onem kazanmasiyla, sosyal ve iktisadi 
hayata da etkisi kagimlmaz olmu§- 
tur. Osmanb cografyasmda, ozellikle 
istanbuEda; gigekve lale yeti§tirmek 
bir ilim dab halini almi§ ve uzmanbk 
gerektiren bir gegim kaynagi olmu§- 
tur. 0 kadar ki, bu i§le ugra§an bir ki§i 
oldiigiinde, biraktigi lale soganlari 
mal varbgmdan sayilmakta ve bunlar 
kolaybkla satilarak paraya gevrilebil- 
mektedir. 

Tespit edilebilen en eski istanbul 
gigekgisi, XV. yiizyilda Ef§anci Meh- 
med EfendiMir. Ef§anci Badges! adiyla 
anilan ilk gigek yeti§tirilen ve satilan 
bahgeyi kurmu§tur. Yine ayni devirde 
me§hur Karabali Bahgesi’ni kuran Ka- 
rabalizade, bahgesinde gigek yeti§tirme 
tekniklerini ogreten bir okul agmi§tir. 
istanbuEda ^Tenn-i Ezhar^^ yani gigek 
yeti§tirme ilim ve teknikleri, uzun sure 
Avrupa'nm ''Flori culture^’unden gok 
daha ileri diizeyde olmu§tur. 

XVll. yiizyilda San Abdullahbn, 
Sultan ibrahim Han tarafmdan, 
Serciyan-i Hassa olarak atanmasi, 
gigekgiligin artik bir idaredye ihtiyag 
hissettirecek kadar onemli bir i§ alani 
haline geldiginin delilidir. 


Lale ve zerrin ge§itleri gogabp, 
binlerce oldugunda gigekgilikle ilgili 
meseleler de artmi§, yeti§tirilen gi- 
geklerin degerlendirilmesi igin artik 
bir ^^(^igek Bilim! Meclisi^’ kurulmasi 
vakti gelmi§tir. Sultan IV. Mehmed 
Han zamamnda olu§turulan §ukufe 
meclisinde degerlendirilen lale ve 
diger gigeklere verilen isimler, ozel- 
likleri ve tohum sahipleri ile birlikte 
defterlere kaydedilmi§tir. Bu defterler, 
bize istanbul lalesinin kulturiimiize 
yansimasim en dogru §ekilde anlatan 
§iikufenameleri olu§turmu§tur. 

istanbuEda gigekgilik sagbk, zevk 
ve sanat alanlarim igine alan onemli 
bir uretim kolu olmu§, XVI. yiizyilm 
ikinci yarismdan itibaren de gigekgilik 
bir sektor halini almi§tir. XVlll. yuzyi- 
bn sonlarma kadar altm devrini ya§a- 
yan bu sektorde lale yiizyillar boyunca 
gigekgilik alanmm en ba§ gigegi olarak 
daima saltanatim korumu§ ve laleci 
esnafi da bu pazarda yerini almi§tir. 

istanbuEda laleye olan du§kunluk 
ve muhabbet, XVI. yiizyildan XVlll. 
yuzyil sonlarma kadar devam ede- 
rek, hayatm bir pargasi halini almi§ 
ve XVll. yiizyilm ikinci yarismda ise 
istanbul, dunyamn en buyiik ve alicisi 
en gok lale pazari haline gelmi§tir. 

Ayrica, kusursuz lale yeti§tirenlerin 
ve laleleri adlandiranlarm odiillendi- 
rilmesinin bir rekabet ortami olu§tur- 
dugu da agikga gozlemlenmektedir. 

XVll. yiizyil sonlarma dogru, 
istanbullularm sahip olduklari ince 
zevkin biiyiik etkisiyle, laleye kar§i 
olan ilginin bir tutkuya donii§mesi, 
lale soganlari fiyatlarmm a§iri yiiksel- 
mesine sebep olmu§tur. 1726 yibn- 
da, lale soganlarmm fiyatlari, narh 
defterine kaydedilerek fiyatlari kontrol 
altma abnmi§tir. Hatta ^^Mahbub’’ adb 


lale soganmm fiyati bin altma kadar 
gikmi§, ancak lale ge§itlerine narh 
konulmasi iizerine, lale soganlarmm 
bin kuru§tan fazla fiyatla satilmasi 
yasaklanmi§tir. 

Lale, OsmanlEda, XVI ve XVll. 
yuzyillar arasmda ba§ taci edilen sus 
bitkisi ve siisleme motifi olmakla 
kalmami§, divan edebiyatim zirveye 
gikaran §iirlerde de yerini almi§tir. 

AnadoluMa lalenin siisleme ve §iir- 
lerde yer almasi Turklerle ba§lami§tir. 
KonyaMa Alaeddin Ko§kii duvarmda 
bulunan ginide bir lale motifinin yer 
almasi, Xll. yiizyilda da AnadoluMa 
lalenin var oldugunun delilidir. 

Xlll. yiizyilda, laleyi §iirlerine konu 
eden ilk §air, ^^Lalenin yanaklari yabm 
yabm, / Nergisin goziinden kagip giz- 
lenmede'^ dizeleriyle Mevlana Celaled- 
din Rumi olur. XV. yuzyilda ise, Necati, 
§eyhi ve Fatih Sultan Mehmed Han 
§iirlerinde laleyi kullanmi§tir. 

''Lalezar-i Bag-i Kadim'^ yazari 
Mehmet Remzi, laleye gosterilen ilgi, 
itina ve ihtimamm Lale Devri’ne mah- 
sus olmayip gok daha eskilere dayan- 
digmi §oyle dile getirmi§tir: ''Laleye 
pir-i sabadan bu nefes §imdi degil, / 
Ezelidir bu heva vii heves §imdi degil. 

Ba§ta Nedim ve All izzet Pa§a 
olmak uzere, zamanin §airleri tarafm¬ 
dan, kusursuz olarak segilip ad verilen 
lalelere §iirler, beyitler yazilmi§tir. 

Lale edebiyatmda dikkat edilmesi 
gereken husus §udur ki, lalezar alemle- 
ri ve lale giraganlari cahilane, ilkel ve 
alelade bir zevk degildir. Buralarda 
ya§anan zevkin arkasmdaki asil bir his 
ve derin tefekkur sonucu "lale edebi- 
yatE^ dogmu§tur. 

Nihayet Sultan 111 . Ahmed Han za- 
maninda, bu gigege olan ilginin doruga 
gikmasi doneme, Lale Devri damgasim 
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vurdurmu§tur. 1718 ile 1730 yillari ara- 
sindaki devir iqin ^^Lale Devri^^ tabiri, 
yiizyillar sonra Yahya Kemal Beyatli 
tarafmdan soylenip, Ahmet Refik Alti- 
nay tarafmdan kullamlmi§sa da, devre 
yaki§an bir isim olarak kalmi§tir. 

Yahya Remake gore bale Devri, 
donemle ozde§le§en Sadabad safala- 
rmdan ibaret degildir, bilakis ^^medem 
hamle^^ devridir. 

Laleye gosterilen ilgi ve muhabbet, 
Sultan III. Ahmed Hanbn ifadesiyle, 
^^Kudret-i ilahiyyeyi nazar-i ibret ile 
tema§a igin^^ yani Allahbn guciinu, 
dersler alarak, sonuglar gikararak 
seyretmek ve gozlemlemek igindir. 
Kisacasi bale Devri Sadabadb, ulvi ve 
yiiksek bir zevkin hakim oldugu, bir 
lale hatti olmu§tur. 

Bizde gigekler bir ba§ka dile gelir. 
bale, diger anlamlarmm yaninda 
ihti§am ve debdebeyi de ifade eden 
bir gigektir. En ha§in ve soguk metali 
§irinle§tiriverir iizerine i§lenen gigekler 
ve ille de lale. Kaba bir do§emelik 
kuma§ta agan gigekler onu sevimli 
kilar. Halilar, kilimler dokuyanlarm ya 
da dokutanlarm duygularim ifade igin 
envai gigek motifleriyle siislenir. Sii- 
rahiden yemek tabagma kadar gigek- 
lerle bezenir porselenler, duvarlarda 
gigekler agtirir giniler, ama ginilerde de 
yine ille de lale! 

Gunliik hayati, edebiyati ve musiki- 


yi dogrudan etkileyen gigek, ozellikle 
de lale hat, tezhip, kitap sanatlari (el- 
yazmalari), ciltgilik, kuma§ dokumaci- 
ligi, kalemi§leri, ginicilik, billuriye, ta§ 
i§lemeciligi, oyma ve ah§ap i§lerini de 
dolayli olarak tesiri altma almi§tir. 

Yukarida da bahsettigimiz gibi, 
§ukufe meclisinde onaylanan lale ve 
diger gigeklere verilen isimler, ozel- 
likleri ve yeti§tiricileri ile birlikte 
defterlere kaydedilmi§tir. Bu yazma 
eserler, §ukufenameleri olu§turmu§- 
tur ki, Osmanli qiqek ressamligmm 
en muhte§em belgeleridir. Bu eserler 
arasmdaki lale albiimleri ise ayri bir 
yere sahiptir. (^igekleri, ozellikle laleyi 
farkli iisluplarla ve ugsuz bucaksiz bir 
bezeme anlayi§iyla, nak§eden nakka§- 
larimiz bize e§siz bir hazine birakmi§- 
lardir. 

Kanum Sultan Suleyman Han done- 
minin nakka§ba§i olan miizehhib Kara 
Memi, ayni zamanda iyi bir ressamdir. 
Muhibbi Divdnkm tezyin ederken, diger 
motiflerin yam sira karanfil ve laleyi 
sikga kullanmi§tir. 

Yine ayni doneme minyatiirleriyle 
damgasim vuran Matrakgi Nasuh, §eh- 
rin topografyasi ve yapilarim resimler- 
ken gigek bahgelerine de yer vermi§tir. 

bale Devri’nin usta nakka§i bev- 
nknin elinde zarif bir lale ile gizdigi 
Acem §ahi Haznedari eseri me§hurdur. 

Gazneli Mahmud’un albiimunde 


resmedilen gigekler, katk sanatiyla 
butunle§tirilmi§tir. 

XVb yiizyil sonlarmda saray naki§- 
hanesinin ba§i, Nakka§ Osman esnaf 
gegidindeki laleyi resmetmi§tir. 

XVIIb yiizyil, Osmanlkda qiqek res¬ 
samligmm en parlak devri olmu§tur. 

Uskiidari Ali (^elebi’nin, hari- 
ka ciltlerinde yer alan lalelerin yam 
Sira, Mecmua-i Gazdliyyat’da yer alan 
gigekler, qiqek ressamligmm e§siz 
eserleridir. Saray nakka§i olan Abdul¬ 
lah Buharknin lale ve giilleri yine bu 
yiizyila ait qiqek ressamligmm en giizel 
orneklerindendir. Ayni yiizyilm nak- 
ka§hane ustalarmdan Ali Nak§ibendi 
gigek ressamlarmm ba§mda gelen 
isimlerdendir. 

bale albiimleri, §iikufenameler ve 
diger yazma eserleri gigekleriyle tezyin 
eden, birgok sanatkarimizm bulundugu 
a§ikardir. Ancak bu sonsuz deryayi bu- 
rada teker teker anmaya ve orneklerini 
sunmaya imkan olmadigmdan, sadece 
birkag nakka§ ve eserlerinden bazilari- 
ni sunabildim. 

lAlenin bati yolculugu ve o 

DiYARLARDAKi SERENCAMI 

bale, leylak, siimbiil gibi gigeklerin to- 
humlari ilk defa Hollanda’ya ve oradan 
diger Avrupa iilkelerine, XVb yiizyil 
ortalarmda, Kanum Sultan Siileyman 
Han’m izniyle, Almanya biiyiikelgisi 
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olan Baron von Busbecq tarafmdan 
gotiiriilmii§tiir. Oradan diger Avrupa 
iilkelerine yayilmi§ ve boylece Bati 
diinyasi lale ile tani§mi§tir. bale soga- 
nmm Tiirkiye’den Hollanda’ya getiri- 
li§i, Hollanda’da her yil milli bayram 
olarak kutlanmaktadir. 

Bu giizel ve narin gigek, Osmanli 
cografyasmda oldugu gibi, Avrupa’nm 
sosyal ve iktisadi hayatmda da derin 
izler birakacaktir. 

Hollandalilarm lale merakmi, 
Fransiz edebiyatgi Balzac, ''Evet, ben 
Hollandali bir lale gigegiyim” diye ba§- 
layan satirlarm ardmdan, ^^Bir mem- 
leket ki lale soganlarmdan bir tanesi 
bir elmastan daha pahalidir” diyerek, 
Hollanda’da laleye verilen degeri vur- 
gulamaktadir. 

1549’da istanbul’a gelen Fransiz 
hekimi Belon ise, laleden kirmizi zam- 
bak olarak bahsetmekte ve bu gigegin 
soganlarim elde edebilmek igin, birgok 
yabancmm, gemilerle bu §ehre geldigi- 
ni yazmaktadir. 

Avrupa’da laleyi kendisinin iinlii 
yaptigim iddia eden qiqek ressami 
Conrad Gesner, ilk laleyi 1559 yilmda 
Augsburg’da zamanmm nadir eg- 
zotik bitkiler uzmani ve yeti§tiricisi 
Herwart’m bahgesinde gordiigiinii 
ve ona da bu gigegin soganmi istan- 
bul’dan bir arkada§mm gondermi§ 
oldugunu ifade etmektedir. Bu sozler, 
lalenin Avrupa’ya bizim topraklarimiz- 
dan gittiginin en giizel delilidir. 

Ziirih’den bu gigegi gormeye gelen 
tabiat bilgini Conrad Gesner, ona ''Tu- 
lipa turcarum” admi vermi§tir. 1561’de 
yaymladigi kitabmda renkli ah§ap bir 
graviirle bu gigegi resmetmi§tir. 

1550’li yillarda bu gigekle kar§ila- 
§an Avrupali botanik bilginleri, laleyi 
biiyiik bir yenilik olarak gormii§lerdir. 
Tag yapraklari sariga benzedigi igin, 
Tiirkge’deki ''diilbend” kelimesi lale 
igin Felemenklerce ^^tulband” olarak 
kullanilmi§ ve daha sonra ^Tulip” ola¬ 
rak yerle§mi§tir. 

bale, bundan sonraki on yil iginde 
Hollanda ve Almanya’da zenginlerin 
aradiklari bir gigek olmu§tur. Artik 
nadide lale ge§itlerinden olu§an bir 
badge, soylulugun, zenginligin §art- 
larmdan ve belirtilerinden sayilmak- 
tadir. Artik bundan sonra Avrupa’nm 


zenginleri ve elit insanlari bahgeler 
olu§turarak degerli gigekler yeti§tirme- 
ye ba§lami§lardir. 

1562 yilmda Felemenkli bir tiiccar, 
istanbul’dan ismarladigi kuma§lar 
arasmda gikan lale soganlarmdan 
bir kismini yemi§ ve kalan soganlari 
bahgesine dikmi§tir. Bahar geldiginde 
agan gigekler botanik bilgini Carolus 
Clusius’a gosterildiginde, 0 da lale 
soganlarim posta ile Avrupa’nm her 
tarafmdaki arkada§larma gondermi§- 
tir. Boylece lale, Jena’dan Viyana’ya, 
Macaristan’dan Hessen’e kadar bahge- 
lerde yeti§meye ba§layarak, Clusius’a 
''bu topraklardaki biitiin giizel bahge- 
lerin babasi” unvanmi kazandirmi§tir. 

bale soganlari 1562’de Anvers’e, 
1572’de Viyana’ya, 1582’de ingiltere’ye, 
I593he Frankfurt’a, 1598’de Fransa’ya 
ula§mi§tir. ingiltere’de, eczaci James 
Garret, bondra surlarmm dibindeki 
bahgesinde tibbi ozellikleri dolayisiyla, 
lale yeti§tirmi§tir. ingiliz botanikgi 
John Parkinson, gigeklerle ilgili yazdigi 
kitapta lalenin §ifasmdan bahsetmek- 
tedir. I. Charles doneminde, kraliyet 
bahgelerinde elliyi a§km ge§itte lale 
bulunmaktadir. 

1637’de Felemenkli bir tiiccar olan 
Frangois Roster, birkag diizine lale 
soganma altibinaltiyiizelli gulden 
odemi§tir. Ayni yillarda bir aile iigyiiz 
guldene bir yil geginebilmektedir. 

Yine bu yillarda bir marangozun yilhk 
kazanci ikiyiizelli, orta halli bir tiicca- 
rm binbe§yiiz, daha iyi halli tiiccarm 
iigbin gulden iken, bir lale soganma 
be§binikiyiiz gulden odendigi giivenilir 
kaynaklardan dogrulanmi§tir. 

Hollanda eyalet dani§mani Adriaen 
Pauw, bir bahge meraklisidir ve ma- 
likanesinin bahgesinin tarn ortasmda 
sadece lalelerden olu§an bir tarh yaptir- 
mi§tir. Bu bahgenin en giizel lalesi olan 
"Semper Augustus”u gorenler, "Afrodit 
kadar ba§tan gikarici” nitelemesi yap- 
mi§lardir. 1620’lerde sadece bu bahgede 
yeti§en "Semper Augustus”, Avrupa’nm 
en giizel lalesi olmu§tur. 

XVII. yiizyilda Hollanda eyaletin- 
de ancak bir avug lale uzmani vardir. 
Bunlar birbirlerinden aldiklari soganlar 
ile yeni ge§itler yeti§tirebilmi§lerdir. 
1620’lerin sonlarmda geni§ bahgele¬ 
rinde gok ve ge§itli laleler yeti§tirmek 


isteyenler, bu uzmanlarm soganla¬ 
rmdan elde ederek, sogan miktarmm 
ve ge§itlerin gogalmasim saglami§tir. 
1630’da artik Felemenk iilkesinin her 
§ehrinde lale yeti§tiricileri ve bahgeleri 
bulunmaktadir. bale yeti§tiricileri igin 
en biiyiik tehlike, Viyana’da, herkesin 
begenip kiskanacagi bir bahgesinin 
olmasim isteyen soylu ve tiiccarla- 
ra gah§an bahge hirsizlaridir. Bunlar 
tarihi eser kagakgilari gibi, nadide 
bitkileri galan, ne aradigim iyi bilen 
uzmanlardir. 

Felemenk’te lale yeti§tirmek ticari 
amagh oldugundan, insanlari bu i§e 
yonelten sebep soganin dayamkh ol- 
masi, kolayhkla yeti§ebilmesi ve kolay 
kazang saglamasidir. Osmanh’da oldu¬ 
gu gibi, 1643’te olen lale sogani tiiccari 
Haarlemli Jan van Damme’nin mirasi 
olan lale soganlari kirkikibin gulden 
degerindedir. 

bale sogani ticareti 1610 yihndan 
sonra, Roma - Germen imparatorlugu 
simrlari iginde, giiney Felemenk ve 
kuzey Fransa’ya sati§i yapilarak ba§la- 
mi§tir. XVIIb yiizyilm ba§larma gelin- 
diginde, artik gemilerle kuzey Ameri- 
ka’ya, Akdeniz’e ve hatta Osmanh’ya 
sogan gonderilmektedir. 

Refah seviyesinin yiiksek oldugu bu 
gaglarda, iki toplumun ortak sevdasi 
olan lale, Osmanli topraklarmda zarif 
ve ince bir tutku iken, Felemenk’te 
bir mall gilgmhk halini almi§tir. Bu 
gilgmhk, Batida "Tulipomania” olarak 
adlandirilmi§tir. Bu farkhhk sanatgilari 
da etkilemi§, gogunlukla kar amacma 
yonelik sipari§ albiimler olu§mu§ ya 
da zengin ve soylularm malikanelerini 
siisleyecek eserler ortaya gikmi§tir. 

Bizde oldugu gibi, yeni lale tiirleri 
yeti§tirenler bu laleleri abartih uzun 
isimler vererek veya kendi isimleriyle 
adlandirmi§lar, hatta bazi lale isim- 
lerini kendi dillerine gevirip kullan- 
mi§lardir. Avrupa iilkelerinde yeti§en 
laleler incelendiginde, bir kisminm 
eski istanbul laleleriyle ayni ozellik¬ 
leri ta§iyan ve isimleri de ayni anlama 
gelen laleler oldugu goriilmektedir. 
"Hur§id-i zer” lalesinin Fransizca kar- 
§ihgmm "Soleil d’or”, "Giizel ni§an” 
lalesinin "Belle alliance”, "Ziimiirrii- 
dfam” lalesinin "Gesteriana” olmasi 
gibi. 
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Lale desenli ^inilerden delay, Mustafa Yilmaz. 


FelemenkMn altin gagi olan, XVII. 
yiizyil ba§Iarindan itibaren HoIIan- 
daMa da lale tutku ve ihtirasa donu§- 
meye ba§Iami§tir. Bu yuzyilda Birle§ik 
Eyaletler, sadece ticarette ustiinluk 
saglamakla kalmami§, ayni zaman- 
da kiiltur alanmda da olaganiistii bir 
zenginlik meydana getirmi§tir. Bu 
donemin, Rembrandt ve Vermeer gibi 
sanatgilarmm yam sira, Felemenkli 
ressamlarm neredeyse tamami lale 
resimleri yapmi§tir. 

1637 yilma ait, qiqek adlarmm yazili 
oldugu bir koleksiyon, Avrupa'mn en 
eski ve ba§arili tarim iiniversitesi olan 
Wageningen Universitesi kiituphane- 
sinde bulunmaktadir. 

FelemenkVeki lale tiiccarlari bir iki 
yil iginde kirkbin-altmi§bin guldenlik 
servete sahip oImu§tur. (^iinkii onlari 
lalenin zarafetinden qok, ticari meta 
olmasi ilgilendirmi§tir. 

ihracati ba§Iatan tiiccar Sweerts, 
lale soganlarim daha kolay pazarlaya- 
bilmek igin lalelerin agmi§ halini gos- 
teren gizimlerden oIu§an bir katalog 
hazirlami§ ve i6i2Me ^Tlorilegium^^ 
adiyla Frankfurt'ta yaymlami§tir. 

Bundan iki yil soma FelemenkMe 
Chrispijn van de Passe, Hortus Flori- 
dus isimli kitabi yayimlanmi§tir. Bu 
kitapta, XVII. yiizyil ba§Iarmdaki lale 
meraklilarmm isimleri de yer almi§tir. 
Bunu ozel sipari§Ie hazirlanan, bol 
resimli el yazmasi lale kitaplari takip 
etmi§tir. Ancak bu albiimler bizde 
oldugu gibi sanat anlayi§i ve lale tiirle- 
rini kayit altma aimak du§uncesinden 
gok, sogan yeti§tiricilerinin mu§terileri 
igin kullandigi bir tanitim aracmdan 
ibarettir. 

Bu bilgilerden anla§ilacagi gibi; 
bizim cografyamizda ince bir zevk 
ve tefekkiir membai olan bu qiqek, 
batili topraklarda zenginlik ve soyluluk 
gostergesi olarak onem kazanmi§tir. 
Sanatgilarm ilgisi de, zenginlere hitap 
eden eserler verebilme kaygisi ta§i- 
mi§tir. Ote yanda lale sogani sati§i igin 
oIu§turuIan kataloglarda lale ge§itleri 
resimlendirilmi§, boylece BatPda yeti- 
§en lale tiirleri giiniimuze ula§mi§tir. 

lAlenin silaya donu^u 

Netice olarak; Kanuni Sultan Suleyman 
Han zamamnda ''Lale-i Rumi^^ veya 


^^Osmanli lalesi’^ olarak AvrupaMa 
agan lalemiz yiizyil kadar bir ihmale 
ugradiktan sonra, Sultan IV. Mehmed 
devrinde ^^Lale-i Frengi^^ olarak ana- 
vatanma donii§ yapmi§tir. Bu ddnii§ 
yine bir elgi vasitasiyla, Nemge Krali 

III. Ferdinandbn elgisi Schmid von 
Schwarzenhorn ile Sultan IV. Meh- 
med’e gonderdigi hediyeler arasmda 
bulunan on ge§it lale sogamyla oImu§ 
ve lale heyecam tazelenmi§tir. Sultan 

IV. Mehmed, Meclis-i §iikufe yani Qi- 
gek Akademisi’ni kurdurarak, gereken 
ihtimamm gosterilmesi saglanmi§tir. 

Ancak, XIX. yiizyilda istanbul 
lalesi ge§itleri kaybolmaya ba§Iami§, 
istanbuFda dogmu§ yerli bir Tiirk 
bulu§u olan lale meraki, daha sonralari 
nerdeyse tamamen unutulmu§, diger 
gigekler arasmda kaybolup, deger ve 
onemini yitirmi§tir. 

(^ocuklugumuzun EmirganMaki lale 
bayramlari tarihe kari§mi§, baharda 
boy gostermeye gali§an ithal laleler 
bile eski ne§esini kaybetmi§ti ki; 2006 
yilmdan bu yana her yil diizenlenen 
Uluslararasi istanbul Lale Eestivali, 
laleye sahip gikmak ve eski itibarim 
kazandirmak adma yapilmaya ba§Ian- 
mi§tir. 

Ancak, bugiin hala ozellikleri 
farkh, en fazia ge§it lale HoIIandaMa 
bulunmaktadir. Diinyamn en me§hur 
lale bahgesi ne yazik ki istanbuFda 
Emirgan ya da (^iragan Bahgesi degil, 
1949 yihnda HoIIandaMa kurulan Keu- 
kenhof Lale BahgesiMir. Her yil farkh 
laleler yeti§tirmek igin, geni§ biitgeler 
ayrilarak yapilan ara§tirmalar sonucu, 
yeni ge§itler elde edilmekte ve sergile- 
nen bu bahgeleri gormeye on binlerce 
turist gelmektedir. Her bahar, 24 Mart 
- 20 Mayis arasmda ziyaret edilebilen 
bu bahgede, yedi milyondan fazia lale 
agmaktadir. Bu kiigiik ve topraklari 
verimsiz iilkenin qiqek ihracatmdan 
elde ettigi gelir, Tiirkiye’nin toplam 
ihracatmdan daha fazladir ve sattiklari 
soganlar da kisirla§tirilmi§ oldugundan 
iiretime uygun degillerdir. 

HoIIandaMa milli kiiltiir halini 
alan, bir sanayi, bir turizm sektorii 
oIu§turan lalenin, oz topraklarmda 
daha fazia ilgiye ve tanmmaya muhtag 
hale gelmi§ olmasi iiziintii vericidir. 

Bu hiiznii gidermek ancak, lalenin, lale 
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bahgelerinin ve lalenin nak§edildigi 
biitiin sanat dallarmm tamtilmasi iqin 
birkag yildir siirdiiriilen gayretlerin 
arttirilmasi ile miimkiin olabilir. 

Son yillarda goze garpan istan- 
buFu lalelendirme gayreti ile birlikte 
istanbul lalesi yeti§tirme gabalari 
sonug vermeye ba§Iami§tir. Lale-i 
Rumi, istanbuFu yeniden siislemeyi ve 
kiiltiir ba§kenti istanbuFun sembolii 
olmayi siirdiirecektir. Binlerce renk ve 
ge§ide ula§masi pek miimkiin goriin- 
mese bile medeniyetimizin onemli bir 
pargasi olan lalenin kendi topraklarma 
donmesi sevindiricidir. 

ISTANBUL LALE BAHgELERI 

Osmanli toplumunda gigekler; devlet 
torenlerinden yagmur duasma, sofra- 
dan giyime, siislenmeden tezyinata, 
hasta tedavisinden hasta ziyaretine ka¬ 
dar hayatm her adimina e§Iik etmi§tir. 
Dolayisiyla gigeklerin inceligi, zara- 
feti, hassasiyeti insanlara da sirayet 
etmi§tir. 

Hasili, Orta Asya’nm bagrmdan 
kopup gelen bu gigek, Anadolu'nun 
ihk ikiimine ayak uydurmu§, istan- 
buFa vardigmda kendine bir gekidiizen 
vermi§ ve sonunda zarif bir istanbullu 
olup gikmi§ ve diinyayi pe§inden sii- 
riiklemi§tir. 

Eskimemesi gereken bu hassa- 
siyetlerimize yeniden kavu§abilmek 
iimidiyie, yeniden lale bayramlari 
diizenlenmeli, yeniden lale bahgeleri 
oIu§turuImahdir. Tarihimizde bir bahge 
kiiltiirii ve medeniyeti oIu§turan Halig 
kiyilarmda, Bogazigi'nde Osmanh 
bahge gelenegine ozgii diizenlemelerle 
kurulacak bahgelerde lale yeti§tirilmesi 
ve bu bahgelerde lale §enlikleri yapil- 
masi aniamh olacaktir. 

Yaziya, her bahar yeni lalezarlarda 
bulu§mak dilegiyle, lalenin ruhunu, 
itibar ve saltanatim iade igin gayret 
gosterebilecek herkese, zamanimiz- 
dan bir §arki soziiyie seslenerek son 
verelim: 

''Ben bir beyaz laleyim / Var sana 
diyecegim / Tut beni ellerimden / Gi- 
dersen olecegim^F 
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BURYAK EVREN 






o ARA, pul ve resmin disin- 

5 I I kalan, degerli ve de- 
1 1—^ gersiz turn kagit aksamin 

< koleksiyonlarmi igeren 

I ephemera olgusunun 

H en degerli ve gozde pargalari arasmda 
fes etiketleri de onemli bir yer tutar. 
Donemin baski teknigini ve de este- 
tigini zorlayan fes etiketleri, tumuyle 
di§aridan ithal edilen fes paket ve 
kutularmm iizerinde yer alarak, hem 
ticari pazarda yer edinmede ayricab- 
gm, hem de pazarlama yontemleriyle, 
donemin -ya da donemlerin- begeni ve 
hassasiyetlerini yansitmasi agismdan 
da onem ta§irlar. 

Osmanh doneminde giyim konu- 
sundaki ilk devrim 11 . Mahmud zama- 
ninda yapilmi§tir. 1826 yihnda sank 
ve ciippe yasaklanarak devlet memur- 
larma fes, pantolon ve ceket giyilmesi 
zorunlulugun getirilmesi ve i832Me bir 
genelge ile turn ordu mensuplarmm da 
fes giyme zorunluluguna tabi tutul- 
masi, fesi gagda§la§manm bir sem- 
bolii olarakya§ama sokmu§, giderek 


Osmanh giyim tarzi ile ozde§le§tirerek 
kisa surede yaygmbk kazanmasim 
saglami§tir. 

Fesin giindelik ya§amda yaygmbk 
kazanmasiyla uretilmesi arasmdaki 
tezat, bu yeni serpu§un di§aridan ithal 
edilmesini zorunlu kilmi§, fes fabri- 
kalari yapilana dek -hatta yapildiktan 
soma da- bu ticaret uzun yillari kapsa- 
yici bir §ekilde surdurulmu§tur. 

Osmanh topraklarmda yeni bir 
pazara kavu§an kimi Avrupab ulkeler; 
ba§ta (^ekoslovakya, Avusturya, Fransa, 
ispanya , Osmanh pazarmdaki fes ithal 
edilen ulkeler arasmda on sirada yer 
almi§lar, daha soma bunlarm arasma 
Misir, Hindistan ve hatta Qin de dahil 
olarak ithal fes olgusunun geni§leme- 
sini olu§turmu§lardir. 

Birgok ulkenin ge§itli kalitede fes 
iireterek Osmanh pazarma sunmalari 
ve bu pazarda daha biiyuk pay aimak 
igin farkb pazarlama yontemlerine 
ba§ vurmalari da kagimlmaz olmu§tur. 
Bu degi§ik pazarlama yontemlerinin 
en belirgin olani da, alti, sekiz, oniki 


ve daha qok sayida feslerin yer aldigi 
paket ve kutularm iizerine yapi§tirilan 
gosteri§li etiketler ile onlarm uzerin- 
deki donemin rengini ve de begenile- 
rini yakalamaya gab§an resimleme -ya 
da du§sel tasvirler- olmu§tur. 

Bu resimleme, donemin teknigini 
zorlayan, gunumiizde bile yakalanmasi 
zor olan bir ozen ve titizlikle yapilmi§- 
tir. Ornegin ekstra renklerin kullanil- 
masi, yaldizlama, renk uyumu, grafik 
dizaynlardaki ustabk ve de dikkati 
geken gorsellik, yerine gore sadelik, 
ya da bunun tarn aksi olan abartib bir 
gorsellik, feslerin kalitesiyle bunlari 
alacak olan kitlenin tercihine gore 
ge§itlendirilmi§tir. 

Resim olarak ise ilk dikkati geken- 
ler, gogunlukla gigek, stilize edilmi§ 
egzotik bitkiler, rozetler, kimi zaman 
yildiz, ay gibi iq piyasaya yonelik sem- 
boller, erkeksi guglulugii one gikaran 
aslan ya da diger yaban avlarmm tem- 
sili, camiyle ortu§en dim motifler, ara 
Sira halk masallarmdan alinti oldugu 
belli olan Leyla ile Mecnun'u animsa- 
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tan duygusal sahneler, donemin mo¬ 
dern araglari olarak tammlanan devasa 
gemiler, seyahati simgeleyen trenler, 
Istanbul ya da Paris ba§ta olmak iizere 
kent goriiniimleri ve de donemin nab- 
zmi yakalayan kahramanlar. Bu kah- 
ramanlar hem donemin rengini hem 
de kitleler kar§mda popiiler olmanm 
olgiitunu ve de ge§itliligini de ortaya 
koyuyorlar. Bu ge§itlilik iginde, Sultan 
Re§adhan Hiirriyet Kahramam Resneli 
Niyazi'ye, Enver Pa§aMan Atatiirk'e 
dek her bir donemin hem popiiler hem 
de onde gelen onemli ki§iliklerini bul- 
mak mumkiin oluyor. 

Baski tekniginin ve estetigin ozenli 
bir i§giligini igeren bu etiketler, ayni 
zamamnda siyasal bir olayin da oznesi 
oldu. ''Osmanli Fes Boykotu^’ olarak ad- 
landirilan bu olayin iq yiizu ise §oyleydi: 

^^Me§rutiyethn ilani Osmanh 
imparatorlugu’nda kamuoyunun ilk 
kez viicut buldugu olaylarla gergek- 
le§ti. Eylemler, mitingler, toplantilar 
ve durdurulan grevler... Daha soma 
1908'e canhhgmi veren kamuoyu, 


Bosna-Hersekhn Avusturya tarafmdan 
ilhaki ve Bulgaristanhn bagimsizhgim 
ilan etmesi iizerine bir kez daha soka- 
gm guciinu ve kendiligindenligini ele 
gegirdi. ^^Osmanh Fes Boykotu^^ olarak 
bilinen siiregte halk, kendi inisiyatifini 
kullanarak Avusturya ve Bulgaristan 
mallarma kar§i bir boykot ba§latti. 
AvusturyaMan ithal edilmekte olan fes 
ile simgesini bulan boykot kisa bir sii- 
rede daha diizenli ve ittihat ve Terakki 
Cemiyeti tarafmdan yonlendirilen 
eylemler halini aldi. ilk defa gergek bir 
sava§la degil de ''harb-i iktisadP^ ile 
ba§arih olunan bu siiregte ipoShn il- 
ham verdigi Osmanhhk fikri canhhgma 
kavu§urken, milli iktisat icadi da ortaya 
qikti. Milli bir sanayi kurmak gerekli- 
ligi ve bunun igin gereken nedenlerin 
kolayca dev§irilmesi ile 1908 Boykotu, 
pek qok siyasal mobilizasyon faktoriinii 
ayni anda devreye sokmu§ oldu'^"' 

Bu boykota katilan halk Avustur- 
ya'dan ithal edilen fesleri giymeme 
karari aldiktan soma bunlari ithal eden 
esnaf, once fes kutu ve paketlerinin 


iizerindeki etiketlerin Avusturya yapi- 
mi oldugunu gizlemek iqin bu ibarenin 
yer aldigi yazilarm iizerini yaldiz boya 
ile kapatmi§ ama halkbu etiketleri 
resimlerinden tamdigi igin boykota 
ara vermeyip surdurmu§tur. Elindeki 
stoklari tiiketmek zorunda olan esnaf, 
bu kez etiketlerin iizerine yerli mah 
yazisim koymu§sa da bu da ilki gibi et- 
kili olmayip bu iilkenin fes sati§larmm 
sonunu getirmi§tir. 

Fes etiketleri koleksiyonu yalniz- 
ca, gegmi§e duyulan dzlemi gidermek 
pe§inde ko§an koleksiyoncularm ho- 
bileri olarak degil; ayni zamanda baski 
tekniginin geli§im siirecine getirileriy- 
le matbaacilarm, iizerindeki bezeme, 
renk ve bigim uyumlariyla grafiker- 
lerin, degi§ken resimleriyle donemin 
ruhunu yakalamaya gah§an sosyolog- 
larm, tarihgilerin, ara§tirmacilarm da 
ilgisini gekmeleri miimkiin olan aykiri 
ve de ayricahkh pargalar olarak da 
tammlamak miimkiindiir. 

1 Y. Doga n (^^etin kaya, 7 908 Osmanh Boykota: Bir 
ToplumsalHareketin Anolizi, ileti§im Yayinlari, 2004. 
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S ANATA ADANAN 
BtR OMUR 

Cahide 

Keskiner 

ZEHRA gEKIN 


AHIDE KeskinerMen 1994 
yilinda tezhip ve minyatiir 
dersleri almaya ba§ladim. 
Moda, Keskiner Atolye- 
si'ndeki dersler sirasmda 
hocamla hayatma ve sanata dair sohbet 
ederdik. Cahide Hoca kendisinden 
bahsetmeyi sevmediginden hayatmi 
sorularla agmak gerekiyordu. Ozellikle 
yeni nesillerin onu tammasi ve ya§adigi 
donemin ozelliklerini bilmesi igin, 
yillar iginde tuttugum notlari aktarmayi 
bir vefa borcu olarak goriiyorum. 

AiLE BUYUKLERi 

Cahide hocanin anne tarafmdan dedesi 
giimruk mudurii Irfan bey, giimruk 
naziri izzet beyin yegenidir. Irfan bey 
erkek taya (dadi) ile buyutulmu§ yedi 
gobek istanbullu zarif bir beydir ve e§i 


Pakize hanimla Beylerbeyi'nde otur- 
maktadir. Tek gocuklari, Cahide hani- 
min annesi Fatma Seniye hanimdir. 

Hocanin baba tarafmdan dedesi 
Musa Kurdoglu, aslen Kayserili olan 
Istanbul defterdari Mustafa Mahir be¬ 
yin ogludur. Musa bey Sadrazam Halil 
Ethem Pa§a'yi koruyan 80-100 askerin 
ba§idir ve Musa Kawas (oklu asker) 
diye taninir. 

Babaanne, dede, hala, amca ve baba 
Ali Necati bey, Siileymaniye Kiilliye- 
si’nin arkasmda, Mevhibe indnii’nun 
buyudugii ko§kun kar§isindaki 15 odah 
konakta ya§amaktadir. Cahide hoca, 
babasmm bayramlarda aileyi araba ile 
ziyarete goturdugii bu konagi ve dar 
sokaktaki kom§u konaklari hatirhyor. 

Baba Necati bey once liman reisligi, 
sonra vergi dairesinde §eflik gorevinde 


bulunmu§, daha sonra AlmanyaMan 
getirdigi arabalarla ticaret hayatma 
girmi§tir. 

Dede Irfan bey Beylerbeyi Sa- 
rayPnm yanmdaki kayikhanenin 
sahibidir ve 0 giinun deniz taksisi 
diyebilecegimiz pazar kayiklari vardir. 
Liman reisi Necati bey bir vesile ile 
Beylerbeyi’ndeki eve gelir, Seniye 
hanimi begenir, evlenirler. Necati 
bey iggiiveysi olur ve aile Nakka§te- 
pe’de biiyuk bahgeli bir ko§ke ta§mir. 
Birdevrim ailesinin ilk gocugu Cavit bu 
ko§kte dogar. 

1931 YILBA§I 

Yedi yil sonra, yeni bebegin dogumu- 
nu iistlenecek olan Ortakoylii Ermeni 
nisaiye hekimine yakm olmak igin 
Kuruge§me’de kugiik §irin bir ah§ap 



Zi 


257 









Baba, anne ve agabeyle Fenerbahge'de, 1927. 



ev satin alinir. Cahide, 1931 yilinin ilk 
giinii burada diinyaya gelir. Daha sonra 
satildigi igin hep abisinden dinleyip 
merak ettigi bu evi biraz buyiiyunce 
onunla ziyaret edecektir. 

Cahide tig ya§ina kadar Nakka§- 
tepeMeki ko§kte ya§ar. Abi Cavit bey 
ortaokula Haydarpa§a Lisesi’ne rahat 
gidebilsin diye Baglarba§knda bugiin 
ilahiyat Fakiiltesi ve Capitokiin bulun- 
dugu caddedeki bahgeli eve ta§inirlar. 
Ugiincu kattaki sundurma balkonundan 
Haydarpa§a'nin kuleleri ve goz alabil- 
digince gelincik ve papatya tarlalari go- 
riinen bu evi yillar sonra hocasi Siiheyl 
Unver ^^ku§ kafesi’^ne benzetecektir. 

EVDE OZEL EGiTilVI 

Aile geleneginde kiz gocuklarmm 
egitim ve terbiyesine qok onem veril- 
digi igin, Cahide'nin egitimci amcasi 
Selahattin bey ve edebiyat hocasi olan 
yengesi Makbule hanim onciiliigunde 
Amerikan Kiz Koleji’ne nazire olarak 
Turk Kiz Koleji kurulur. Aile §irketi olan 
kolejin yonetim kurulunda amcasp 
yengesi, halasi ve tasawuf sohbetle- 
rinden faydalandigi eni§tesi Muzaffer 
Ozak vardir. Bugiin Polis Koleji olarak 
kullanilan FistikagacPndaki §evket 


Mocan Ko§ku satin alinir ve ileriki 
yillarda ekbinalarla kolej Kuzguncuk'a 
kadar geni§ler. 

Cahide okula gonderilmez, evde 
kolejden gelen hocalardan matematik, 
fen, ingilizce, tarih, felsefe, edebiyat 
ve resim dersleri alir. Dersler sohbet 
§eklindedir, belli bir miifredat takip 
edilmez. 

Cemil Sena felsefe dersine, Sander 
Kitabevi’nin sahibi ve Haydarpa§a Li- 
sesi'nde abisinin de hocasi olan Mithat 
Sadullah Sander edebiyat dersine gelir. 
Mithat bey qok sayida kitap okutur, 
kitaplarm ozetini gikarttirir, birlikte 
degerlendirirler. Hafiz ile FuzulPyi, 
Divan edebiyati ile Tanzimat edebi- 
yatini kar§ila§tirirlar. ^^Sohbetlerimiz 
qok zevkli olurdu, sikilmaz, dersin 
bitmesini istemezdim'^ diyor Cahide 
hoca. Yengesi Makbule hanim haftahk 
kontroller yapar, gerekirse takviyede 
bulunur. 

PiYANO DERSLERI 

On ya§inda Cahide’nin piyano egi- 
timi almasma karar verilir ve Cemal 
Re§it Rey’e dani§ilarak hocasi segilir. 
Konservatuvardan Madam Kavafyan 
haftada bir veya iki kere eve gelir, gah- 


§ilan pargayi dinler, diizeltmeler yapar, 
yeni parga verir. Bati ve Tiirk klasikleri 
birbirini izler. Chopin, Beethoven, Mo¬ 
zart ve Bach.. Bimen §en, Nikogos Aga, 
Haci Arif Bey ve Zekai Dede.. Piyano- 
nun akordu, istanbuFun neredeyse 
biitiin piyanolarim tamir ve akord eden 
Fasulyeciyan ailesi tarafmdan yapilir. 

Evin biraz ilerisindeki ^^(^iftlik 
Gazinosu” tramvay duragma gidenler 
bazen evden gelen piyano miiziginin 
cazibesine kapihp tramvayi kagirirlar. 
Yazik ki, piyanonun sesi onbir yihn 
ardmdan susacaktir. Anlatirken hayif- 
laniyor Cahide hoca, 'Verdigim onca 
emege acirim, piyanoyu biraktigima 
hep uziilurum” diyor. 

Cahide nazh niyazh bir rahathk 
iginde biiyiir ama tek arkada§i kedi- 
sidir. Evde kihk kiyafet modern olsa 
da hammlar sokaga yalniz gikmaz, 
birbirlerine giindiiz gezmesi yapmaz. 
Anne, ayakkabilarim babanin eve ge- 
tirdigi dort-be§ gift kundura arasmdan 
seger. Cahide hoca 0 zamanlari nostalji 
hissiyle hatirhyor: ^‘Yazin Fenerbahge 
plajina gittigimizde annemle ben kapah 
yerden, babamla abim kumsaldan de¬ 
nize girip agikta bulu§urduk. Fener¬ 
bahge Belvii gazinosuna Miinir Nurettin 
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Tezhip zikir gibiyapildigmda sanat eseri ortaya gikar. 
Binlerce gizgi ve nokta ancak imanla ibadet eder gibiyapdir. 


Selguk dinlemeye, hafta sonlari araba 
ile Ta§delen’e veya Bogaz’a yemege 
giderdik.” 

KOM^ULAR 

Caddenin kar§i tarafmdaki kom§ular 
Cahide hocanin gocukluk hatiralarmda 
onemli yer tutuyor. Sokaklarmm susii 
olan ve oniinde devamh askeri araba 
duran otuzalti odahk §ik beyaz konakta 
Kurtulu§ Sava§Fnin dogu kumandam 
Orgeneral Yakup §evki Pa§a ve ailesi 
oturmaktadir. Cahide, konagin Ko§u- 
yolu’na kadar uzanan sonu goriinmez 
bahgesinde oyunlar oynar. 

Lizbon Giilbenkyan Miizesi’nin 
kurucusu, petrol krah Kalust Sarkis 
Giilbenkyanhn yegenleri Mosyo Zari 
ve Madam Melina Reisyan karde§ler 
evlenmemi§tir. Tiirk kiiltiir ve sanatma 
vakif, agik fikirli, gok saygili insan- 
lardir. Kar§ihkh ak§am ziyaretlerinde 


mutlaka Mevlana ve Mevlevilik iizerine 
konu§ulur, Cahide bu sohbetleri biiyiik 
bir zevkle dinler. 

Mahallenin asilzadesi, 11 . Mah- 
mud’un yegeni Ramiz Pa§a’nin oglu 
Selim bey. Rum tiyatrosunun sahne- 
sinden kagirip evlendigi Mediha hanim 
vefat etmi§, Emin Pa§a’nin kizi Saadet 
hanimla iiguncii evliligini yapmi§tir. 
(^ocuklari yoktur. Giindiizden mek- 
tup gondererek ak§am yemegine veya 
gayina davet ederler, miisait olunur- 
sa gidilir. Saadet hanimin piyanosu, 
Selim beyin udu ile ig ige gegen siyasi, 
dini, edebi, ilmi sohbetler, geng erkek 
yardimcilarm gece yarisma kadar siiren 
gay, kahve, §erbet, tath servisi, hane- 
dandan izler ta§iyan saray i§i sofra ta- 
kimlari, altin fincan zarflari, duvardaki 
11 . Mahmud portresi Cahide’yi etkiler. 

ileride bir giin Cahide hanimin am¬ 
casi Selahattin bey, hesabini bilmeyen. 


Fistikagaci'nda anneannenin bahgesinde, 1943. 



dilenciye dolabmdan iig palto birden 
veren Selim beyi Uskiidar iskelesinde el 
agip dilenirken goriir ve babasi Necati 
beye aglayarak anlatir. Bir siire Dariila- 
ceze’de kalan Selim bey doksan ya§inda 
yokluk iginde oliir. 

SUHEYL UNVER 

1950Ti yillarda Siiheyl Unver az sayida 
ogrendsiyle cuma giinleri istanbul 
Universitesi Tip Tarihi Enstitiisii’nde, 
sail giinleri de be§yiiz yilhk saray na- 
ki§hanesi gelenegini tekrar canlandir- 
mak istedigi Topkapi Sarayi’nda tezhip 
ve minyatiir gah§malari yapmaktadir. 

Kore Sava§i ardmdan konferanslara 
gagrilan Kore Komutam Tahsin Yazici 
Pa§a, Siiheyl beyin davetlisi olarak kon- 
ferans verdigi istanbul Universitesi’nde 
onun Tiirk-islam sanati iizerine yaptigi 
gah§malari goriir, gok etkilenir ve dostu 
Necati beyden kizi Cahide hanimi Sii¬ 
heyl beyle tani§tirmak igin izin ister. 

Konservatuvar bitirme imtihanma 
girip diploma almaya hazirlanan Cahide 
hanima, fazla korumah ve ozel dersli ev 
hayatmdan sonra iiniversitenin sosyal 
ortami cazip goriiniir. Siiheyl beyle ta- 
ni§ir ve engin bilgisinden, entelektiiel- 
liginden, sanat a§kindan ve zarafetin- 
den gok etkilenir. Tezhip ve minyatiir 
sanatmm inceliklerini ogrenmek ister, 
bunun piyano ile birlikte yiiriimeyece- 
gini anlar, konservatuvar diplomasin- 
dan vazgeger. 

Cahide hanim 1953 yihnda Tiirk-is¬ 
lam sanatim canlandirmak igin ''bir 
nefer gibi gah§an” Siiheyl beyle hum- 
mah fakat zevkli bir gah§ma temposu 
igine girer. Abi Cavit bey yillarca kar- 
de§ini ve Moda’da oturan Siiheyl beyi 
araba ile iiniversiteye ve saraya gotiiriir, 
ders bitince tekrar eve getirir. 

DERSLER, SOHBETLER 

Siiheyl bey ogrencilerini Topkapi 
Sarayi, Siileymaniye ve islam Eserleri 
Miizesi kiitiiphanelerindeki yazma 
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Hocasi Suheyl Unver ile, 1977. 


eserleri incelemeye gotiirur. Ozellikle 
yarim kalmi§ eserleri inceler, nakka§in 
veya muzehhibin nasil bir yol takip et- 
tigini goriirler. Siibeyl bey eserlerdeki 
desen ve kompozisyonlari Cabide ba- 
nima odev olarak verir, iki adet gizilen 
desenden begendigini kendi ar§ivine 
abr. Bu §ekilde yuzlerce eski eserin 
desen ve kompozisyonlari gikaribp 
kayit altina alinir. Cabide banim gun 
boyu bocasmdan tuttugu notlari ak§am 
temize geker ve bocasma verir. Boylece 
qok sayida defter olu§ur. 

Siibeyl bey iiniversiteye ve saraya 


degerli zatlari davet eder. Edebiyat- 
gilar, §airler, ilim adamlarp musiki- 
§inaslar, battatlar, ressamlar.. Yabya 
Kemal Beyatb §iirlerini okur, Abmet 
Hamdi Tanpmar edebiyatm incelikle- 
rinden babseder, Abdulbaki Golpmarb 
Mevleviligi anlatir, Suleyman Erguner 
ney iifler.. Eflatun Cem Guney, Nezibe 
Araz, Abmet Kutsi Tecer, Hamid Aytag, 
Adnan Otugen, Macid Ayral, Afet inan, 
Hasan Ali Yiicel, Abdiilkadir Karaban, 
Feybaman Duran.. Subeyl bey ders 
niteligi ta§iyan bu sobbetlere Gabide 
banimin da katilmasim ister. 0 da big- 


birini kagirmaz, notlar abp defter tutar. 

IBNULEMiN BEY 

Istanbul Universitesi Rektorii Kazim 
ismail Giirkanbn kiirsii ve profesorluk 
teklifini -ogrencileri kastederek- ^^o 
itlerle ugra§amam^’ diye once redde- 
den, soma kabul eden ibniilemin Mab- 
mud Kemal inal beyin odasi Tip Taribi 
Enstitiisu ile ayni kattadir. Cabide ba¬ 
nim ilmiyle oldugu kadar sertligi ile de 
un salmi§ ibniilemin beyi merak eder, 
Subeyl beyin ^^gitme uziilursun^^ uyari- 
sma ragmen gab§malarmi abp odasma 
gider ve 'Tavana kadar kitaplarla dolu 
odada kaybolmu§ ufak tefek bir adam 
ve nafiz baki§b kocaman iki goz^^ ile 
kar§ila§ir. ^^Sen kimsin, kimin kizisin, 
kimin talebesisin^’ sorusuna ''Subeyl 
beyin talebesiyim’^ diye cevap verince 
ibniilemin bey sukut eder. Sobbetin 
sonunda "yine geE’ diye ugurlar. Sii¬ 
beyl beyin bu ziyaretten baberi olmaz. 

AY§E SULTAN 

1954 yilinda Subeyl bey, teyzesinin 
kizi Sureyya Ozden ve Cabide banim, 
Be§ikta§ Yildiz yoku§unda eski ab§ap 
bir evde oturan II. Abdulbamidbn kizi 
Ay§e Sultan ve kadm efendisi Mii§fika 
banimi ziyaret ederler. Ay§e Sultanbn 
Subeyl beye burmeti, yardimcmm 
getirdigi kabve tepsisini odanin kapi- 
smda alarak misafirlerine kendi eliyle 
ikram edi§i Cabide banimin dikkatini 
geker. Subeyl bey onceden karanfil de- 
seniyle siisledigi sayfayi Ay§e Sultan’a 
ve Mii§fika banima imzalatir. Bu de¬ 
gerli batira Cabide bocada bulunuyor. 

Siibeyl bey ve Cabide banimin 
ailesi, Ay§e Sultanbn ModaMa oturan, 
Fransiz bir banimla evli olan oglu Os¬ 
man beyle vefatma kadar goru§urler. 

Hocanin Subeyl beyle ziyaretlerini 
not aldigi defterde 1956 yilina ait §u 
ba§bklar var: 

- 29 §ubat, Qinili Camii, Hamami ve 
Efsunlar Tekkesi 

- 3 Mart, Hoca Ali Riza beyin resim- 
lerini gormek igin VanikoyMeki Mecdi 
Bey Yabsi 

- 10 Mart, Kuruge§meMe bir yabda 
oturan Halil Etbem bey 

- 30 Mart, Kapabgar§i. Hoca Ali Riza 
beyin mebtapb tablosuna rastlarlar, 
Siibeyl bey "bocamm resmi, bunu aE^ 
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Cahide Keskiner'in Minyattirler Kitabi 
ve eserlerinden bir ornek. 


deyince Cabide banim satin abr, Siibeyl 
bey memnun olur. 

- 30 Nisan, ressam Feybaman Du- 
ranbn atolyesi 

-15 Mayis, Bedesten 

- 2 Temmuz, Merkezefendi 

EVLiLiK 

Cabide bammlar 1956 yilinda Moda'ya, 
soyadlarim ta§iyan apartmana ta§mir- 
lar. Arka sokaklarmda oturan Keskiner 
ailesi, muvazzaf asker olan ogullari 
Orban bey igin Cabide banima talip 
olur ama "askere kiz verilmez, uzaga 
goturiir^^ diye reddedilir. Israrb talep 
iizerine 1957 yilinda evlenirler. Anne ve 
baba kizlarmdan ayrilamadiklari igin 
Orban bey iggiiveysi olur, altb ustlii 
otururlar. 

Cabide bocanin evlilik bayatmm ilk 
yillarma dair giilerek anlattigi batiralari 
var. Anne ve babanin kizlarma dii§kiin- 
liigii ve a§iri korumacibgi evlendikten 
soma da devam eder. Cabide Hamm 
onbe§-onalti ya§ma kadar annesi tara- 
fmdan sirti ka§marak, sagi ok§anarak 
uyutuldugu igin, uyku tutmadigi zaman 
yine annesinin §efkatli eline ibtiyag 
duyar. Orban bey bu kadar ilgiye bayret 
eder, bir giin dayanamaz ve "annen 
inmesin artik, sirtin ka§macaksa ben 
ka§irim^’ der. 

Anne ber gun yukaridan yemek 
indirir ve onceki giiniin kalan yemegini 
gotiiriir. Ak§am i§ten gelen Orban bey 
onceki giinkii yemegi bulmak iimidiy- 
le dolabi agar ama nafile, kaymvalide 
yemegi yenilemi§tir. 

Orban beyin dayisi Genelkurmay 
Sozciisu Hilmi iris Pa§a, kiziyla evlen- 
diremedigi yegenine ceza olarak ikinci 
§ark bizmeti gikarir. Orban bey evlilik- 
lerinin daba altmci aymda Cabide ba¬ 
nimi §arka gotiirmeye cesaret edemez 
ve istifa eder. istanbul PTT Ba§miidiir- 
liigii’nde miifetti§ olarak memuriyete 
ba§lar. 1958 yilinda tek gocuklari Ferda 
diinyaya gelir. Bu mutlu evlilik ellialti 
yil siirecektir. 

iCAZET 

Siibeyl bey i957Me bir yilbgma ABD'ye 
gider. Dondiigunde Cabide banim, 
Azade Akar, Mibriban Sozen ve Siireyya 
banimla gab§malarma tekrar ba§lar. 
Sergiler diizenlerler. 
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Hocasi Suheyl Unverve arkada§lariylaTipTarihi Enstitusu'nde. 
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MimarSinan Universitesi'nde ogrencileriyie, 1984. 



Suheyl bey hep ''yeni bir giki§ 
yapacaksamz Selguklu tezhibini gok iyi 
bilmeniz gerekir’^ dedigi igin, Cahide 
hanim 1958 yilinda hazirladigi icazet 
gab§masina Selguklu donemi tezhibi 
uygular. Suheyl bey icazet yazismda 
^^zengin mazimizden yola gikan Cahide 
Birdevrim Keskinerbn ince sanat dun- 
yamizda gok ileri mertebeye vararak 
Turk suslemesinde ronesansimizi 
gergekle§tirdigini^’ ifade etmektedir. 
Ancak eser, daha bu satirlar yazilmadan, 
BrukseTdeki Turk fuarmda sergilenmek 
uzere sergi komiseri Adnan Otuken 
tarafmdan bazi ba§ka eserlerle birlikte 
Naki§haneden alinir ve fuarda satilir. 

Bir daha da icazet gali§masi hazirlamak 
kismet olmaz. 

Cahide hanim, Paris Modern Sanat 
Muzesi’nde duzenlenen Milletlerarasi 
Kadm Sanatgilar Sergisi’ne (Le Club 
International Feminin) 1960-61-62 
yillarmda Zerrin Bolukba§i, Maide Arel, 
Nazli Ecevit, Lerzan Bengisu, Nermin 
Faruki gibi sanatgilarla birlikte katilir. 

HAT VE PORTRE gALI5IVIALARI 

Cahide hanim hattat Macid AyraFdan 
ug yil hat dersi abr. Macid bey Misir 
Akademisi’ne hoca olarak gidince 
dersler hattat Bekir Pekten ile devam 
eder. Tezhibin kati kurallarmdan biraz 
uzakla§mak istediginde ModaMaki 
evine gittigi hattat Kamil Akdikbn oglu 


ressam §eref Akdik ona Holbein port- 
releri gab§tirir. Macid bey de §eref bey 
de yumu§ak, sakin, zarif insanlardir. 

Cahide hoca, Sureyya hanimin Ens- 
tituMe ogle arasi pi§irdigi -0 zamanlar 
daha yeni gikan- hazir gorbalarm ve 
ders giki§i igmeye gittikleri Vefa boza- 
smm lezzetini unutamiyor. Suheyl bey 
''bozayi gok igmeyin, ba§miz dumanla- 
nir^^ diye uyarir, bozayla birlikte leblebi 
yemi§se ak§amyemegi yemez, kilosu- 
na dikkat eder, agbgmi yaninda ta§idigi 
akide §ekeriyle bastirir, yetmi§bir 
kiloyu big a§maz. 

Bir gun ilging bir olay ya§arlar. Ha- 
remdeki cariyeler kogu§unda gezerler- 
ken Azade hanim Cahide hanima yase- 
min kokusu aldigim soyler. Durumdan 
bahsettikleri saray muduru, ^^§u anda 
yasemin yok ama yillar once Kuzey 
Afrikab cariyeler memleketlerinden 
getirdikleri yasemini yeti§tirirlermi§, 
Azade hanim bu kokuyu hissetmi§^^ der. 

Suheyl beyin Cahide hanim ve Aza¬ 
de hanimi Halil Ethem Pa§a'nm oglu 
Halil Ethem beyin BogazMaki yabsma 
yemege goturmesi, Halil Ethem beyin 
babasiyla Cahide hanimin dedesinin 
yillar once birlikte gab§tigmi ke§fet- 
melerini saglar. 

Nisan aylarmda Topkapi SarayPnm 
ikinci avlusunu minik beyaz laleler 
kapladigmda Suheyl bey ders sonrasi 
^^hadi qiqek toplamaya gidelim^^ der. 


ama kiyamayip sadece bir dal koparir. 
Kurutup, altma ^^Hallakma hayran 
olarak^^ yazdigi lale dabni Cahide hoca 
1955 yilmdan beri sakbyor. 

YILDIZ PORSELEN FABRIKASI 

1965 yilinda Almanya ve AvusturyaMan 
gelen muhendis ve teknisyenlerin 
yardimiyla Yildiz Porselen Fabrika- 
si kurulurken, Suheyl bey kendisine 
dani§an Sumerbank Genel Muduru’ne 
Cahide hanimi tani§tirir. Suheyl beyle 
gab§malarmi aksatmak istemeyen 
Cahide hanim haftada uq gun gab§mak 
§artiyla fabrikaya Turk Susleme Sanat- 
lari Uzmani olarak atanir ve ilk Turk 
Susleme Atolyesi’ni kurarak §ef olur. 
Bir sure soma da Muhsin Demironat 
fabrika muduru olarak goreve ba§lar. 

0 donemde tezhipte Suheyl Unver 
grubu ile Muhsin Demironat grubu 
vardir ve ikisi pek anla§amazlar. Su¬ 
heyl bey Muhsin beyin mudur oldugu- 
nu ogrenince ''eyvah” der. Muhsin bey, 
Suheyl bey dolayisiyla tavirli oldugu 
Cahide hanimi odasma gagirir ve atolye 
§efi olarak kendi ogrencisi Nezihe 
Bilgitay’i getirmek istedigini soyler. 

Bu durum personel arasmda gerginlige 
yol agar, Cahide hanimin gitmesini 
istemezler. 

Nezihe hanim §ef olarak gelir ancak 
Cahide hanim iizerindeki zimmet yii- 
ziinden ayrilamaz. Muhsin beye gider. 
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Suheyl bey icdzet yazismda 

‘'zengin mazimizden yola gikan Cahide Birdeerim Keskinerin 
ince sanat dilnyamizda gok Ueri mertebeye eararak 
Turk suslemesinde ronesansimizigergekle§tirdigini”ifade etmektedir. 


''size piiriiz gikarmak istemem; gorev- 
de kalayim diye bir israrim yok; iize- 
rimdeki zimmeti devrettigim zaman 
ayrilacagim'' der. Muhsin bey "evladim 
ben gok §eylerle kar§ila§tim, bu yiizden 
teyakkuz halinde olmam lazim; Nezihe 
hanim benim talebemdir, onunla gali§- 
mayi yeglerim^^ der. Be§-alti ay Cahide 
hanim teknik §ef, Nezihe hanim sanat 
§efi olarak gah§irlar. 

Cahide hanim ayrilacagi zaman 
Muhsin bey odasma gagirir, "bak kizim 
Sana kaba hareketim olduysa qok §ey 
ya§adigima yor, seni tamdigima qok 
memnun oldum, qok iyi terbiye almi§- 
sm, istersen kalabilirsin^’ der. Cahide 
hanim kalmayi du§unmedigini, onemli 
olanm Yildiz Porselenhn kurulmasi 
oldugunu soyler. Muhsin bey "Siiheyke 
gidiyor musun?’^ diye sorar, "tabii 
efendim^^ cevabmi ahnca sessiz kahr. 
Ugurlarken "her zaman beklerim^^ der. 

PORSELEN VE giNI ^ALI^MALARI 

Cahide hanim zamamnda Yildiz Porse- 
lenMe gok sayida orijinal eser iiretilir. 
Devlet tarafmdan hediye edilmek 
iizere Kennedy ve Krai Faysal portre- 
li qini tabaklar yapan Cahide hanim 
KennedyMen te§ekkur mektubu ahr. 
1966 yihnda Urdiin Krah Hiiseyin ve 
Kralige Zeyn istanbuPa geli§lerinde 
Yildiz Porselenh gezerler. istekleri 
iizerine fabrikamn ticaret §efi Faruk 
bey ve Cahide hanim porselen ve desen 
ornekleriyle kraligeyi Hilton otelinde 
ziyaret ederler. Samimi, rniitevazi, 
zarif kralige, uq iplik rumi desenini 
begenir, rengini seger ve Zahran Sarayi 
iqin iigyuz pargahk sofra takimi sipari§ 
verir. Kralige, Cahide hanimi Zahran 
SarayPna davet eder ama hoca davete 
icabet edemez. 

Cahide hanim, 0 donemde yemek 


parasma hilye yazacak kadar muhtag 
durumda olan hattat Hamid Aytag'a 
madden destek olmak iqin yirmi adet 
siilus istif ismarlar ve bunlari porselen 
tabaklara uygular. Yillar soma Yildiz 
Porselenh ziyaret ettiginde 0 hatlarm 
ar§ivde olmadigim ogrenir, uziilur. 

Cahide hanim Yildiz PorselenMen 
ayrildiktan sonra evinin alt katmdaki 
atolyesine firm kurar, qini iiretir, Tiinel 
Narmanh HanMaki te§hir galerisinde 
sati§a sunar. Qok sayida sergi agar. 
Amerikan Konsoloslugu'na yaptigi ba- 
har agaci desenli gini pano on yil sonra 
yeni konsoloslukbinasma ta§mdigmda 
agih§a davet edilir. 

1967 yihnda Cerrahpa§a Tip Fakiil- 
tesi kurulunca Suheyl bey Cerrahpa§a 
Tip Tarihi Enstitiisu’ne geger. (^ali^ma 
grubuna kizi Giilbiin de katilir. 

HOCALIK VE UNiVERSiTE 

Cahide hanim 1976 yihndan ba§layarak 
Istanbul Devlet Konservatuvari, §i§li 
Terakki Lisesi, Kadikoy Halk Egitim 
Merkezi, Yapi Kredi Bankasi ve Kadikoy 
Aziz Berker Kiituphanesi’nde egitim 
gorevlisi olarak Turk Siisleme Sana- 
ti dersi verir. 1978 yihndan itibaren 
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akade- 
misi’nde iki yilhk halka agik bir egitim 
programi yuriitur. 

1980 yihnda Topkapi Sarayi Na- 
ki§hanesi egitim ve yonetim kurulu 
ba§kani olan Cahide Hamm, Melek 
Antel, Semih irte§ ve Mamure Oz'ii 
egitim kadrosuna ahr. 1982 yihnda 
Kiiltur ve Turizm BakanhgPna baglana- 
rakUygulamah Turk Siisleme Sanatlari 
Kursu ismini alan Naki§hane, ba§arih 
faaliyeti dolayisiyla akademiye baglan- 
mak istenir ancak egitim kadrosu bunu 
tercih etmez. 

Lise seviyesinde bir okul olan 


akademi iiniversite olunca Muhsin 
Demironat ve Emin Barm gibi hocalar 
profesor kadrosuna geger. Giizel Sa¬ 
natlar Eakiiltesi Dekani Erdogan Aksel, 
grafik sanatlari hocasi Emin Barm 
ve gini hocasi Kerim Silivrili Cahide 
hanima iiniversitede hoca olmayi teklif 
ederler. Universite mezunu olmayan 
Cahide hanim sanatta yeterlilik smavi- 
na girerek tez sunumu yapar. Hocala- 
rm, ogrencilerin ve di§aridan isteyen- 
lerin katildigi sunum dortbuguk saat 
kadar siirer. Hatta edebiyat ve sanatta 
yetkinligiyle tanman emekli biiyiikelgi 
ve eski Cumhurba§kanhgi Genel Sekre- 
teri Fuat Bayramoglu dogentlik tezi 
veriliyor zanneder. 

Senate karariyla Geleneksel Tiirk 
Siisleme Sanatlari Boliimii ogretim 
gorevlisi olan Cahide hanim, Tezhip, 
Minyatiir, Tasarim - Uygulama ve Ge¬ 
leneksel Tiirk Sanatlari Tarihi dersleri 
verir. Ogrencilerinin sanat tarihi, resim 
ve grafik tasarim derslerini de almalari 
gerektigini dii§iiniir, bunu yonetime 
kabul ettiremez ama Topkapi Sarayi 
Kiitiiphanesi Miidiirii Filiz (^agmanhn 
dersleri gorsel olarak tamamlayan slayth 
sunumlar yapmasim saglar. 8 yil siiren 
iiniversite hocahgmdan sonra gali§mala- 
rina ModaMaki atolyesinde devam eder. 

KEDiLER 

Cahide Hamm bir kedi dostudur. 

Evi, atolyesi, bahgesi hayati boyunca 
kedisiz kalmami§tir. Kizi Ferda hanim, 
annesinden aldigi gorgiiyle sokaktan 
topladigi kedileri eve getirir, besler, 
hasta olanlari tedavi eder. Yillar once 
yarah halde bulup getirdigi Sarman 
hep atolyenin ba§ ko§esinde olmu§tur. 
Hattat Hamid bey 30 Mayis i968Me 
evlerini ziyaret ettiginde kedilerin asu- 
de hayatma gipta eder ve oracikta bir 
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kagida "Hubbuh-hiirre mineh-iman^^ 
(kediye muhabbet imandandir) yazi- 
verir. Cahide hanim da giiniin hatirasi 
olarak ona kendi yaptigi bir seramik 
vazoyu hediye eder. 

SANAT ANLAYI^I 

Hocamm sanata baki§mi anlatan bazi 
sozlerini derlemeye gah§tim. 

"GELENEK ILE YENILIK ARASINDAKI 
DENGE ONEMLiDiR" 

- Tezhip sanatma yiizyillar igin- 
de yeni tarzlar, motifler, teknikler 
girmi§tir. Her donemin karakteristik 
ozellikleri vardir. Selguklu donemi, XV. 
yiizyil Fatih donemi, XVI. yiizyil Kanum 
donemi.. MeselaXVIII. yiizyilda Bad 
etkisiyle rokoko tarzi tezhipler yapil- 
mi§tir. Farkh donemlerde tonlama, 
noktalama, blok boya siirme gibi tek- 
niklerin eklendigini goriiyoruz. Mavi ve 
altm sarismm uyumu zaman iginde en 
iyi kivamim bulmu§tur. Serna ve gii- 
ne§i temsil eden bu iki renk hakkmda 
tasawufi yorumlar yapilmi§tir. 

- Tezhipte yenilik yapmak kolay 
degildir. Yiizyillar boyunca olgunla- 
§arak saglam ve muteber hale gelen 
estetik kurallari bozmamak, ana 
karakteri deforme etmemek lazim. 
Bugiin yenilik adma eski bozuluyor. 
Ozgiin bir tarz, farkh bir motif, yeni bir 
teknik yok. 

- Minyatiirde yenilik yapmak daha 
miimkiin. XVIII. yiizyilda minyatii- 

re Bati etkisiyle menazir (perspektif 
) girmi§tir. Minyatiir sanatgisi daha 
ozgiirdiir. Ancak yine de yeni yorumlar 
Tiirk-islam minyatiir gelenegine aykiri 
olmamahdir. 

- Osmanh nakka§lari samldigi gibi 
suret ve resim yapmaktan kagmmami§, 
ancak dine saygili olmu§tur. Oliim ani- 
ni, resmi yapilanm ve resmi seyredenin 
ruhunu incitecek §ekilde nak§etme- 
mi§tir. Mesela Kerbela olaymm en can 
ahci sahnesini resmetmemi§, sadece 
Hz. Hiiseyinh yerde yatarken goster- 
mi§tir. Halbuki iranh ressamlar gok 
defa Hz. Hiiseyinhn tagh kesikba§mi, 
tepside Yezid’e sunulurken resmet- 
mi§tir. 

- Osmanh sanatgilari Hz. isa'yi gar- 
mihta gostermemi§tir. Zilbdetu^t-Te- 
varih adh eserin Tiirk-islam Eserleri 


Miizesi’ndeki niishasmda iki melek 
Hz. isa'yi kollarmdan tutmu§, zarif bir 
§ekilde goge kaldirmaktadir. Batida ise 
Hz. isa’yi garmihta gosteren gok sayida 
resim vardir. 

"SANAT BA§KA, ZANAAT BA§KADIR" 

- Qok ince firga gah§malari yapih- 
yor, ama ince i§gilik zanaattir, bir eseri 
sanat iiriinii kilmaya yetmez. Sanatta 
zaten incelik vardir. Mesela gubariya- 
zidaki incelige, el emegine, goz nuruna 
hayret edersiniz ama yaziya hayran 
olmazsimz. 

- Sanatgi bir elif veya vav yazar. 

Elif in, vavhn ahengi, nispeti, aki§i 
seyredeni etkiler, hayran birakir, i§te 
sanat budur. Arap harflerinin benzer- 
leri ibranicede, Aramicede, Yunancada 
da var ama hat XV ve XVI. yiizyilda 
yakalanan estetikle sanat haline gel- 
mi§tir. 

- incelik kadar derinlik de onemli- 
dir. Tezhip ogrencisinin grafik tasarim 
ve resim dersi almasi sanatma derinlik 
katar. Dolulukbo§lukdengesini, sade- 
likteki giizelligi grafik tasarim hocasi 
Emin Barm gok vurgulardi. 


"TEZHiP YAPMAK TESBIH ^EKMEK 
GiBiDiR" 

- Tezhip sanatmda maneviyatm ve 
inancm biiyiik etkisi var. Cenab-i Hak 
miizehhibin eline, goziine, yiiregine 
ilham verecek, hamurunu yapacak, 
miizehhip de firgayla tesbih gekmeye 
ba§layacak. Tezhip zikir gibi yapildi- 
gmda sanat eseri ortaya gikar. Binlerce 
gizgi ve nokta ancak imanla ibadet 
eder gibi yapilir. insan bir sanat eserini 
eline aldigmda maneviyatim, kozmik 
etkisini kalbinde hisseder, iirperir. 
Sanatta ilahi bir tilsim vardir. Sanat 
Cenab-i Hakkhn bir liitfudur. 

- Her eser sanat, her eser yapan sa- 
natkar degildir. Ozveri olmadan, ken- 
dini vermeden, diinyayla me§gulken, 
oturup kalkarak sanat eseri ortaya gik- 
maz. Sanatkar edebe, adaba uymahdir. 
insan ne kadar eser iiretirse iiretsin, ne 
kadar faaliyet yaparsa yapsm, eger bir 
"hig^^ oldugunu anlamadiysa her §ey 
bo§a gitmi§ demektir. Bizler sanatm 
gramerini anlayip uygulamaya gah§an 
ki§ileriz. Tiirk-islam sanatma hizmet 
eden biiyiik insanlarm yaninda denizde 
damla dahi degiliz. Ruhlari §ad olsun. 



Cahide Keskiner ve Zehra giekin, 2013. 










“Arife i§aretyeter” 


UNYADA herkesin sev- 
digi, herkesi mutlu eden, 
sevindiren ender guzel- 
liklerdendir qiqek. Zahiren 
temel bir ihtiyacimiza 
mebni olmamakla beraber, ruhumuza, 
moralimize iyi gelen gigek, yaratilmi§ 
biitiin guzellikler gibi Hakk cemaline 
i§aret eden bir nimettir. Goziimuze 
degip gonliimuzu gelen, ruhumuza hi- 
tabi yaninda daima gergek sanatkari ve 
onun bediiyatmi hatirlatan bir kandildir 
gigek. Rengarenk zuhuru, uhrevi kokusu 
ve beraberinde miitenasib estetikyara- 
tili§ini fark eden a§iklarin, ma§ukunu 
benzettigi guzellik... Bulbiilleri §akitan, 
can bah§eden sevgili... 

islam medeniyetinin sanatkar- 
lari, gigegi ve nebatati ba§ta Allahbn 
cemal sifatlarmi hatirlatan ve onun 
mukemmel yarati§ini nazarlara veren 
bir sembol olarak gormu§ler ve diinya 
bahgelerindeki bu giizelliklerin cennet 
bahgelerindeki her tiirlu nimete atifta 


bulunacagi bir takdimi tercih etmi§- 
lerdir. Sanat sahasmda neler sayilsa 
imkan nisbetinde gigege i§areti vardir. 

islambn fetihlerle ula§tigi ilk 
topraklarda sanat daha mucessem ve 
tabiata yonelikti. ilk biiyuk mabedlerde 
Helenistik etkiler, heniiz belirlenme- 
mi§ sanat anlayi§ini ve arayi§i i§aret 
etmektedir. Asirlar iginde ve yeni 
kar§ila§ilan kadim sanat etkileriyle, 
ama en onemlisi yeni dinin sanata da 
yon veren mefkuresiyle Islam tezyinati 
ve sanatma bamba§ka bir tavir hakim 
olmu§tur. Yazi ve mimariyi bir kenara 
birakirsak, tezymi sanatlarm di§a ak- 
seden en miihim unsuru gigektir. Qiqek 
fakat cins olarak, kavram olarak gigek; 
yaprak, dal, gonca ve filiz. Bazen hangi 
gigek oldugu bile belli olmayan, tama- 
men stilize, tabiati hatirlatan fakat ona 
baglanmayan bir anlayi§, bir temsil. 
Ahenkli tekrarlar, ritim duygusu, elit 
ifadeler, muhataplarmm sembollerle 
memnun edildigi derum bir sunum. 


Hakikaten Tiirk-islam tezymatmm 
ana unsuru gigektir ve ozellikle Osman- 
Iknin zirvesi olan klasik donemde her 
sahadaki gigek hakimiyeti tarti§ilmazdir. 
Erken devirde yaziyla bile ig ige girmi§ 
gigekle miizeyyen, kufi tabir edebilecegi- 
miz yazilar yazildi. Zaten yazi sanatmm 
yardimcisi tezhibin asirlardir ana mal- 
zemesi gigekti. KatE ve cilt bu duruma 
bigane kalamazdi ve elbette gini gibi 
onlar da ba§rolu daima gigege verdiler. 

EBRUDA ARAYI$LAR 

i§te bu saik sebeplerle ebruda ilk 
arayi§lar ortaya gikti. Suyun iizerinde 
sinirli imkanlarla renk hissiyati kulla- 
nilarak gigek ve buketler basit hareket- 
lerle ortaya gikmaya ba§ladi. Hatib de- 
nen deha sanatkarla zaten gigegi suyun 
iizerinde agtiracak tohumlar atilmi§ 
oldu. Suya hakimiyet, rengarenk hal- 
kalara gigek misali bigimler HatibMen 
sonrakilerin minik gigekler ve buket 
denemelerine vesile olmu§tu. Fakat 
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Necmeddin Okyay. Hatib Mehmed Efendi. 



yirminci asrin muhte§em gigeklerine 
ula§mak iqin vakit daha erkendi. Ebru 
Hatib Mehmed Efendi ile hakiki an- 
lamda bir zirve ya§iyorken Avrupa'nm 
turn sanatlara olan etkisi bu sahaya da 
ugrami§ ama gok iyi gelmemi§ti. 

Ebru sahasmm sahipsizligini fark 
edip ona ihtimam gosteren ve kiilturu 
gunumiiz nesline ta§iyan iistad Nec¬ 
meddin Okyay, ebru formlarma gigegi 
ekleyerek sanatin istiklalini ilan etmesi- 
ne vesile oldu. Eskiye ait ne varsa bir bir 
kayboluyordu. Erbab-i sanatin kuweti, 
goku§e engel olmaya yetecek seviyede 
degildi. Ama Necmeddin Efendi gibi §u- 
urlu, irfan sahibi sanat a§iklarinin gece 
giinduz gayretleriyle guniimuze pek gok 
giizellik aktarilabildi. Ebru birgok eski 
sanatimiz ve gelenegimiz gibi unutul- 
mak iizereyken adeta HatibMn kiillerin- 
den dogmu§tu. Hoca mesaisini sadece 
teknede harcamami§, eski kitaplar, 


murakkalar ve cildlerdeki eserlerle de 
ilgilenmi§ti. Necmeddin Hoca, biitiin 
kitap sanatlarimiza vakif olmasiyla, 
kaybolmaya yiiz tutmu§ Turk iislubu- 
nun ihyasi igin hayati bir vazife ikmal 
etmi§tir. Medeniyet butiindur. Aslmda 
Osmanli sanatma dair meselelerin, 
makalelerin, yazilarm ve ara§tirmala- 
rin varacagi en buyiik resim bu §ekil- 
de okunmalidir. Medeniyetin tevhidi 
meselesi guniimuz ebrusunun prob- 
lemlerine de i§ik tutacaktir. Necmeddin 
Hoca’nm ebruya ve Turk Mektebi’nin 
ihya ve tecdidine dair gayretli gali§mala- 
ri bir kenara, sadece gigek zaviyesinden 
bakildigmda §unlari gormek mumkiin- 
diir: Eski yazilarm dercindeki siisleme 
ve gigegi, tezhibin asirlar boyu qiqek 
macerasim ve iislublarim, katk gigekle- 
riyle bezenmi§ gali§malari, cildin gigek 
tasarimlarim hatta gini ve ta§ iizerindeki 
tezyinati ve biitiin unsurlariyla qiqegi 


bilen Necmeddin Hoca'nm ebrudaki 
qiqek stilizasyonunu ba§latmasi klasik 
Tiirkyolunun mecrasim belirlemi§tir. 
Necmeddin Hoca'yla ebru teknesi qiqek 
agmi§ ve miistakil qiqek levhalari ha- 
neleri §enlendirmi§tir. SiileymaniyeMe 
mevcut eski Tiirk ebrusunun devirlerini 
gosteren uygulamali gali§ma Necmeddin 
Hoca'nm qiqek bilgisi yaninda Tiirk ren- 
gi, tonlari ve zevki meselesinde de usta 
oldugunu gostermektedir. Onun eskiyi 
tekrarlari, tahlil ve arz gayretleri eskiyi 
bilen yeni bir mektebin dogu§una vesile 
olmu§tur. Ebruda (^^egin icadi ona nasip 
oldugu igin vefa sahibi sanat takipgileri 
gigekli ebrunun adini ''Necmeddin ebru- 
su'^ koymu§tur. 

Mustafa DiizgiinmanMa, Necmed¬ 
din Hoca'nm gayretlerinin devami ola- 
rak gigek iizerinde estetik ve nispetler 
meselelerini qozen gali§malara §ahit 
oluyoruz. HocaMan devraldigi gigek- 
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leri hem sayica arttirarak hem endam 
ve estetik agidan gah§arak talebesine 
me§k ettirmesi kadim ile baglanti ku- 
rabilmi§ olan yegane Tiirk Mektebi’nin 
qiqek anlayi§mi belirlemi§tir. Diizgiin- 
man yolunda giden icazetli talebeleri 
ve bilhassa onun gigeklerine qok ben- 
zeyen gah§malariyla one gikan usta- 
larm okulundan yeti§en ebrucularm 
gigekleri, estetigi, nisbetleri ve iislup 
birligi ile derhal kendini belli eder. (^a- 
h§ma, suya ve malzemeye son derece 
hakimiyet, tasarima en ba§mdan karar 
verip i§e ba§lamak, tesadiiflere bagh 
kalmamak ve iistadlarm eserlerinin 
takibi gibi hususiyetler, muteber bir 
gizgi, bir gelenek olu§turmaktadir. 

KLASIK TURK ZEVKI VE RENKLERI 

Klasik Tiirk zevki ve renkleri ve hususi 
umdeleri gergevesinde de ebruda gigek 
meselesi degerlendirilmelidir. Ebruyu 


kiymetli kilan §ey sadece su iistiinde 
yapihyor olmasi degildir. isterse hava- 
da yapilsm, zevk-i selime hitap etmesi 
derecesinde kiymet arz eder. Selim 
zevk, akl-i selim ve kalb-i selimin go- 
tiirdiigii dosdogru tevhid yolunun ne- 
§esidir ve ayrilmakla degil bir olmakla, 
bir olani arzulamakla eri§ilir. Daha 
gizmeye yeni ba§layan bir gocugun res- 
mini andiran gigekler, §ekiller, renkler 
ve §uursuz sonuglar, egitim merhalesi 
kabul edilmesi di§mda kiymetli ola- 
maz. Su iistiinde yapilmasi ve derhal 
kagida alinip neticenin goriilmesi, 
ebruyu cazip kilmaktadir. Lakin sanat, 
medeniyet mefkuresinin en onemli 
ta§larmdandir ve keyfe birakilamaz. 
Hele kitapla can bulmu§ bir §uur 
manzumesi, kitap sanatlarim icrada 
kill kirkyarip dii§iinerek i§ gormelidir. 
intizam, insicam ve irtibat, medeniyete 
aidiyet hissine sahiplerin i§idir. Tekne- 


den gikan gah§manm estetik, tenasiib 
ve kadim zevklere i§aret etmesi gibi 
bir derdi ta§imasi icap eder. Tabii bu 
dert Tiirk ebrusunu konu§uyorsak soz 
konusudur. Aidiyet arzulamayan veya 
eski ustalarm gah§malarma imren- 
meyen bir anlayi§ elbette ozgiirdiir. 
Hele saha olarak ebru, dii§iinmeden, 
rastgele tekneden bir anda rengarenk 
gikan kagitlarla, isteyene en ozgiir 
sahadir. Bu engin ozgiirliigii kullanan 
kimse de kadim olani temsil iddiasm- 
da olmadikga asla ele§tirilmemelidir. 
Zaten tenkit de bir uzmanhk ve ustahk 
harcidir. Bir iistaddan ders aldigim id- 
dia eden herkes, yiiksek sesle ba§kala- 
rmi geki§tirme hakkma sahip degildir. 
Bu sahaya manevi aidiyet, imkanlar 
nisbetinde koklii medeniyete hizmet 
edebilme arzu ve co§kusunu getirme- 
lidir. Ebrunun gigegi igin temel bazi 
prensipler ve Tiirk gelenegi mevcuttur. 
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Zikrettigimiz gibi Necmeddin Hoca’nm 
sahanin tamamina hakimiyeti ile ve 
uygulamayla i§aret edilen bu ana ilke- 
ler aslinda zahiri aidiyeti de belirler. 
Zemin, vasat, mekan durumundadir. 
Mekanin §erefi elbette iginde bulunan- 
la ortaya gikar. Esas olan bu vasatta 
zuhur edendir. Turk zevkine sahip bir 
ebrucu gigekyaparken tipki bir levha- 
daki yazi gibi esas i§aret edecegi gigegi, 
onu asla golgelemeyecek bir zemine 
oturtma gabasmda olur. Ebrunun 
imkan verdigi ve ebrunun imkanlarmm 
hissedildigi bir zemin. Yani zeminin 
de ebru oldugu unutulmamalidir. Hig 
yokmu§ gibi belirsiz, kararsiz gali§- 
malar klasik bir gigege zemin olamaz. 
Bunun tarn tersi zeminin rengarenk ve 
cumbu§ igindeki hali gigegi golgeler ve 
ezer. Bu da big istenmeyen, klasik zev- 
kin ho§lanmadigi bir goruntudiir. Bu 
sebeple Necmeddin Okyay ve Mustafa 
Duzgiinman eskilerin gigek ressamligi- 
ni, gigekli tezymati ve gigegin yer aldigi 
zeminleri bildiklerinden ebrunun fark 
edildigi, firga darbelerinin anla§ildigi 
ama gigegi golgelemeyen tonlamayla 
zemin battallari yapmi§lardir. i§aret 
edilen mana one gikmalidir. Qiqek 
yapilmasi tasarlanmi§sa, tesadiifenbir 
vasatta sonradan karar verilen rastgele 
uygulamalar tasarimm acziyeti olarak 
goruliir. Giiniimuz uygulamalarmda bu 


hususlara aykiri birgok misal getirmek 
mumkiindur ama kotii misaller yerine 
kadim zevki hissetmek iqin Hatib’e, 
Necmeddin Hoca'ya, Mustafa Duzgiin- 
mana'a bir daha a§k ile bakilmalidir. 

(^igek yapraklari ve dali ile bir biitun 
olarak resmedilir. Ebrudaki stilizas- 
yon diger tezymat alanlarmda mevcut 
olan yari stilize gigekler grubuna dahil 
edecegimiz goriintudedir. Yani gigegin 
en belirgin karakteri ve renkleriyle, dal 
ve yapraklarmdan hangi qiqek oldugu 
anla§ilabilecek vaziyette stilize edilir. 
Tesadiifen ortaya gikmi§ yapraga ben- 
zer lekelerin iistiine cinsini anlayabil- 
digimiz bir qiqegi koymak tutarsizlik- 
tir. Bale yapiyorsakyapragmi da lale 
yapragi stilizasyonu ile halletmeliyiz. 
(^igegin nisbetleri meselesinde ise 
yaprak, endam ve ba§ kisminm orantili 
uyumu-tenasubii estetikbaki§a sahip- 
lerin ilk anda dikkatlerini qekei. Yari 
stilize kavramim, ebru igin iyi anlamak 
ve gigekleri buna gore resmetmek el- 
zemdir. Aksi takdirde qiqek karikatiir- 
leri teknelerden kagitlara sergilere ve 
mekanlara ta§mir. Necmeddin ve Diiz- 
giinman hocalar bazi yaprak uygula- 
malarmi tercih etmi§ler. Nisbetlerde ve 
estetik sunumda ba§ari yakalami§ladir. 
Bu mektepten gelen ogrenciler icazet 
sahibi olana kadar elbette hocalarmm 
gosterdigi, sudaki hakimiyetlerini son 


derece geli§tiren gali§malarda muvaf- 
fak olmak zorundalar. (^ifte gigekler, 
gifte buketler ve bunlarm mumkiin 
oldugunca ayni ebatlarda yapilmasi, 
homojen zemin, qiqek dal yaprak oran- 
lari gibi hususlar miifredatta talebenin 
ustaligim peki§tiren ve muhakkak 
qok liizumlu derslerdir. Fakat icazet- 
ten soma sadece miifredatta gordiigii 
gigeklerle sinirli kalmak zorunda da 
degillerdir. Necmeddin Hoca ve Diiz- 
giinman nasil gigekler stilize ettiyse bu 
ilkeler gergevesinde yeni gigekler hatta 
yapilmi§lara yeni duru§lar, yaprak 
siralamalari ve benzeri zenginlikleri 
geli§tirmeleri icap eder. Bir hattattan 
mezun olmu§ talebenin sadece hoca- 
smm yazdigi yazilari yazmasi ve sirf 
hocasmm istiflerini tekrarlamasmm 
istenemeyecegi gibi ebru ustasmdan 
hep ayni nisbetler ve gigeklerde kalma- 
si da beklenmemelidir. 

Tiirk tezyinat tarihinde yari stilize 
olarak adlandirdigimiz iislubun gigekle 
birebir alakasi oldugundan dikkatimi- 
zi celb etmesi tabiidir. Kara Memi ile 
ba§layan mektep, tarn stilizasyondan 
gikarak bahgemizdeki gigekleri biitiin 
sanatlarimiza dahil etmi§tir. Avru- 
pahla§ma donemindeki boyut ve tarn 
naturalist iislup bir kenara, yari stilizede 
sinirli da olsa iiguncii boyut hissiyatmm 
var oldugunu soylemek mumkiindur. 
Yapraklarm kivrimlari, zaman zaman 
hem on hem arka taraflarmm gizilmesi, 
renklerdeki tonlama, katmerlenme ve 
baki§ yonii-baki§ agisina gore zaman 
zaman yer verilen perspektif, i§ik 
golge etkileri, niiansli tahrirler bilhas- 
sa giilde ba§vurulan qizim teknikleri 
klasik ddnem gigeginde kafi miktarda 
iigiincii boyutu hissettirmektedir. Zaten 
Diizgiinman hocanin i§ik golge etkilerini 
verecek renk kari§imlari ve ayni bukette 
yer alan hem tepeden hem yandan go- 
riinii§ler iigiincii boyutu hatirlatan uy- 
gulamalardir. Biitiin Islam sanatlarmda 
iigiincii boyut meselesi hala tarti§ilan bir 
konudur. Ama temel prensip olarak eski 
sanatlarimiz meselenin tamamen, bire¬ 
bir ayniyla ele almmasim sevmez. Me- 
saj tamamen agilmaz. Hatta kapatihr. 
i§aret meselenin idrakine kafidir. Arif 
olana i§aret yeterse, apagik resmedilmi§ 
bir sunum kimedir?.... Gelenek tabiati 
aynen taklidi muvaffak saymaz. Zaten 
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hiiner sergilemek igin sanat icrasmm 
ho§ goriilmeyi§i bu temel diisturun bile 
iistiindeki kaidedir. 

(^igek hemen hemen her sanat 
sahasmm ana motiflerindendir. Tezhip, 
kalem i§i, cilt, gini, ta§ ve ah§ap bu kadar 
gigegi kullamrken bir biitiiniin parga- 
si durumundaki ebrunun bu duruma 
bigane kalmasi beklenemez. Ebrucu da 
qiqegi anlatmak ve boylece cemale i§aret 
etmek ister. Bunu yaparken yine kendini 
biitiinii ile diger sanatlardan ayri goriip 
bamba§ka bir qiqek ortaya koymaz. 
Tiirk-islam tezyinatmm en kiymetli 
hususiyeti olan stilizasyonu benimser. 
Kendinden eski uygulamalari degerlen- 
dirir. Zevk birligini ve ahengini bozmaz. 
Biitiine katki yapmak ve ona ilhak olmak 
ebru gigegi iqin iftihar vesilesidir. 

Tamamen Tiirk sanatmin Batihla§- 
ma etkisindeki donemlerini hatirlatan 
qiqek uygulamalari bugiin ebruda qok 
revag bulmu§tur. Batili tarzda sunulan 
buket ve tek qiqek etkileri, frapan renk- 
lerle Dogu'nun stil vurgusundan uzak- 
la§ip, tabiatta seyrettirme endi§esine 
sahip gah§malar Tiirk ebru sanati ba§hgi 
altinda verilmektedir. Ebru buna miisait 
bir sanat degildir. Firga ile miikemmeli 
yapilabilen natiiralist gigekler, ebrunun 
imkanlari zorlanarak ve estetik sorunlar 
iireterekyapilmamahdir. Bir gigek 
dah ve yapragi ile biitiindiir. Bir iislup 
biitiinii kavrar ve sunar. Ebru gigeginin 
ba§ kismi iqin ugra§ilan natiiralist ve iig 
boyutlu goriintii dal ve yapraklarda ba- 
§arilamadigmdan kendi iginde tutarsiz 
bir takdim dogurmaktadir. 

Ebru ustasi, diger sanatlarimizm 
farkmda degilse ve bilhassa ebrusunu 
kitap sanatlariyla beraber dii§iine- 
miyorsa ortada biiyiik bir mii§kiil var 
demektir. Tiirk ebrucusu eserinin 
kiymetini, hattatlar, miizehhipler ve 
miicellidler arzuladigmda anlamahdir. 
Gelenek, giki§ noktasi itibariyla bir 
biitiiniin igindeki his ve ruhla alakah- 
dir. Ve kadim kiiltiiriin her sahasmda 
arzulanan esas hep birlikte ortak §uuru 
i§aret etmektir. 

DERVi$ SANAT; EBRU 

Kanaatimce ebru, biitiin sanatlar iginde 
insanlarm arasmdaki miitevazi dervi§ 
gibidir. Hep kapmm e§igindedir. Asir- 
lar boyu ba§ olma iddiasmda olma- 


mi§tir. Acilen yeti§mesi gereken bir 
yazmm hemen pervazma dii§iiniiliir. 
Getvelinde zencerek veya altm zaman 
alacagmdan kumlu tarziyla yaziyi 
gevirir. Gildin derisi ve kahbma, hem 
zaman hem masraf agismdan kifayet- 
siz kalmdigmda garku§e bir ebru cilt 
dii§iiniiliir. Yan kagitlarda tezymat ve 
tezhip iqin §artlar miisait degilse ebru 
segilir. Ebrucu eserlerinin diger kitap 
sanatgilari tarafmdan tercihinden gu- 
rur duyar memnun olur. Aslinda ebru¬ 
nun qiqegi de boyledir. Evinde Allahhn 
giizel yarati§mi, cemalini, ikramim ve 
cennet nimetlerini hatirlamak isteyen 
bir kimse durumu el vermiyorsa eski 
usul tarama bir §iikufe eseri yerine 
ebruyu tercih eder. Ebru gabucakyeti§- 
mesiyle ve istenilen alandaki vazifeyi 
gormesiyle, takdiri umursamayan bir 
dervi§ roliindedir. Esas giizellik yiiriir, 
a§k bakidir, ebru kapmm e§igindedir, 
davet gelirse hizmete mii§taktir. 

Ebrunun son yillarda moda olan 
akkase teknigi ile takdimi, imkanlari 
arttirmi§tir. Eski iistadlarm yazilarim 
eserlerini evlerine alamayanlar, yazdi- 
ramayanlar ama bir §ekilde arzulayanlar 
artik akkase yapan ebruculara ba§vur- 
maktadir. Eserin kahba nakledilirken 
titizce kesilmesi ve Tiirk ne§esine uygun 
renklerin tercihi bir akkase ebrusu- 
nun kiymetini belirleyen hususlarm 


ba§inda yer almaktadir. Yazi biitiin 
sanat alanlarimizm meftun oldugu, 
pervane oldugu bir karakterdir. Yazi 
sadece kalemle yazilmami§tir. Ka§iger, 
miicellid, miizehhip, ta§ ustasi, nahhat, 
katE sanatkari, kendi teknikleriyle yazili 
eserler iqin gayret etmi§lerdir. Ebrucu 
da yaziya siislemesinde hizmet etme- 
ye ilave olarak ebru renkleri ile yaziyi 
tezahiir ettirme yolunu da segmi§tir. 
Ayni teknikle tarihimizde ve giiniimiizde 
yer alan gigek ressamlarmm eserlerini 
canlandirabilmek de miimkiindiir. Safha 
safha, renk renk akkase eserleri tamam- 
lanip yazilar, minyatiirler ve gigeklerle 
ortaya bir ebru eseri gikmaktadir. Yani 
qok boyutlu gali§malar ebrunun igindeki 
bu teknikle zaten qok ba§arili §ekilde 
uygulanabilmektedir. 

Eski usuller yaninda yeni dene- 
meler, arayi§lar ve farkh §eyler yapma 
arzusu modern diinyamn tabh so- 
nuglarmdandir. Gelenek takipgileri, 
zevk aldiklari ve miitehassis olduklari 
iislubun pe§inden gitmeye elbette 
devam edecektir. Adeta bu onlar igin 
ulvi bir vazifedir ve hissiyatm tamami 
asla anlatilamaz. (^igek biitiin sanat- 
larm konusu olmayi siirdiirecektir ve 
buna fazlasiyla layiktir. Ve sanat eseri 
kendisine gevrilen gozlerin her birinin 
dimagma farkh manalar fisildamaya 
devam edecektir. 
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URK Islam sanatlarmm 
hepsinde oldugu gibi ebru 
sanatinda da en onemli 
siisleme unsuru gigektir. 
Turk sanatmm vazge- 
gilmez unsurlarmdan biri olan gigegin 
Osmanli kiilturiinde ve Turk insanmm 
gdnliinde ozel bir yeri vardir. Turk islam 
sanatlarmm figurlii bezemeyi sinirli 
olgiiler iginde kullandigi hepimizce ma¬ 
lum. Sanatlarimizm her birinde gigek 
stilizasyonu farkli §ekilde ele alinir. Qi- 
gek stilizasyonu, tezhipte, minyatiirde 
ve ginide farkli farklidir. Qini sanatinda 
tarn stilizasyonu en giizel ornekleriy- 
le gorebiliyoruz. Peki, Osmanli kitap 
siisleme sanatlarmda bu olay nasil bir 
geli§im gostermi§? XVI. yiizyilm orta- 
larmdan ba§layarak Osmanli sanatinda 
giderek artan naturalizm akimi kendini, 
bitki motiflerinin gergege uygun olarak 
i§lenmesi ile gostermi§tir. 

Naturalist qiqek desenlerinin ilk 
orneklerini XVI. yiizyildan ba§layarak 


gorebiliyoruz. Osmanli sanatinda, 
ozellikle XVII. ve XVIII. yiizyillarda 
naturalist qiqek resimleri ve gigekli 
bezemeler az da olsa gigeklerin tanitil- 
masi ama daha qok dekoratif anlamda 
kullamldigim goriiyoruz. Birgok sayida 
qiqek minyaturiinde en kiigiik ayrmtilar 
dahi belirtilmi§tir. Stilize edildigi, sa- 
dele§tirildigi veya idealize edildiginde 
bile hangi qiqek oldugunun tereddiitsiiz 
anla§ilabilmesi ise, Osmanli resim 
sanatmm XVI ve XVII. yiizyillarda tarihi 
gergekgiligin yam sira bir ge§it doga 
gergekgiligine de yer verdiginin en 
giizel kamtidir. 

Ebru sanatinda ister adma tarn 
stilize ister yari stilize diyelim, ister 
natiiralist akim isterse de gergege 
uygun birebir gigegin resmi gibi olmu§ 
diyelim, sonugta yaptigimiz i§ suyun 
iizerinde gigegi resmetmektir. (^igekli 
ebrularm mucidi olarak nitelendirebi- 
lecegimiz hezarfen Necmeddin Okyay 
gigegi kar§isma alip bakip inceleyerek 


gali§mi§tir. Zaman iginde geli§im gos- 
teren bu sanatta gigekli ebrularm ilk 
denemelerini yapan Necmeddin Okyay 
ile Mustafa Diizgiinmanbn gigekleri 
ayni degildir. Her sanatgi hocasmdan 
aldigi bilgiler ve kabiliyeti nisbetinde 
ebrularmda qiqek stilizasyonunu farkli 
§ekillerde ve kendi tarzmca gergekle§- 
tirmi§tir. Gegmi§ten giiniimiize kadar 
geli§erek ilerleyen bir sanatm belli 
kaliplar iginde kalmasi dii§iiniilemez. 

Klasik donem diye kastedilen 
sadece Necmeddin Okyay ve Mustafa 
Diizgiinman demek degildir. Klasik 
donemin yeniliklerle yogrularak hala 
devam ettigi ve giiniimiiz eserlerinin 
gelecegin klasikleri olacagi inancm- 
dayim. Bizler bu donemin iginde eser 
iiretmeye gali§an sanatgilar olarak 
farkli tarzlari benimseyen ve farkli 
tatlarda eser iireten sanatkarlariz. 

Klasik ebru formlari iizerine 
kendimizce tammlamalar yapma- 
yi, simrlamalar getirmeyi bir kenara 
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Kupe gi^egi. 
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Ebru sanatmda gergegine yakin galigarak 
estetik gbrilnumde tekamill etme arziisu 
“naturalist gigek ressamligi ” akimini dogurmugtur. 


birakip daha diine kadar sanat olma- 
digi du§unulen ebrunun geli§iminde 
gigek stilizasyonunun ne kadar onemli 
oldugunu idrak etmek gerekir. Ebru 
sanatmda gigek stilizasyonu nasil olur 
sorusunun cevabi heniiz birgok sanat- 
ginin ifade ve icra konusunda yetersiz 
kaldigi bir durumdur. Ebru sanatmda 
bir gigegi birebir goriintusuyle resmet- 
mek miimkun olamadigi igin mutlaka 
stilize etmek zorundayiz. (^igegin belli 
ozelliklerini on plana gikarip daha dog- 
rusu baktigmizda hangi gigek oldugu- 
nun anla§ilabilmesi adma karakteristik 
ozelliklerini vurgulayarak gali§ildi- 
gmda ve elbette estetik bir deger de 
ta§imasi ko§uluyla gigekler stilize 
edilebilir. Ozellikle gigekli ebrulari 
belli matematiksel olgiilere oturtmak- 
ta zorlansak da oran oranti konusuna 
dikkat ederek gali§ilmasi gerekir. Renk 
uyumu da en az oranti kadar onemlidir. 
Ne kadar istesek de ebruda iig boyut 
yoktur, olamaz da; ebruda yaptigimiz 
sadece iig boyutluymu§ gibi gostermeye 
gali§maktir. Bu goruntuyii renklerden 
yardim alarak harelendirme dedigimiz 
su iizerinde uygulanan bir i§gilikle, 
i§ik golge teknigiyle yapabiliriz. Ebru 
sanatmda gigekler sanki defter ara- 
smda kurutulmu§ gibi bir goriinumde 
resmedilir. Sanatgmm arayi§i gigegin 
bu goruntiisuniin de otesine gegerek 
gigegi aslina daha yakm bir goriinumde 
nak§etmek olmahdir. Ebru sanatmda 
gergegine yakm gah§arak estetik gorii- 
niimde tekamiil etme arzusu naturalist 
gigek ressamligi akimini dogurmu§tur. 

Estetik deger ta§imasi ve adma 
sanat denebilmesi igin gigegi su iize- 
rinde resmeden sanatkarm kendine 
has bir iislup geli§tirebilmesi, bunu 
eserine yansitabilmesi gerekir. Higbir 


geli§im saglamadan, fikir iiretmeden, 
gordiigiinu aynen taklit etmenin adi 
sanat degil zanaattir. Sanatgi; du§unur, 
tasarlar ve iiretir. Yaradanhn naki§lari- 
ni resmederken kendi bilgi birikiminin 
estetik zevkinin uriinii olan gah§masmi 
goniil siizgecinden gegirerek viicu- 
da getirir. Ruhumuzla, gonliimuzle 
butunle§medikge yaptiklarimiza sanat 
eseri diyemeyiz. 

Ebru sanatmda ozellikle gigekli 
ebrularda tasarim en onem verme- 
miz gereken konularm ba§mda gelir. 
Yeni bir gigegi du§unmek ve bunu 
suyun iizerine resmetmek tasarim- 
dir. Ustamizm ogrettigini kendimizce 
yorumlamak, desen ve renkbilgisi 
konusunda farkh bir iislup geli§tirmek 
tasarimdir. (gigekli ebrularda gegmi§ten 
giiniimiize kadar ortaya koyulan tiim 
gah§malari incelemek ebru sanatmda 
gigek stilizasyonunun nasil da geli§erek 
giizelle§tigini gormemizi saglayacaktir. 
(^agimizm zevkine uygun tarzda eserler 
iiretilen bir zaman dilimindeyiz bu 
bakimdan ebru sanatmm altm gagmi 
ya§adigmi soyleyebiliriz. 

Ebru sanati da diger sanatlar gibi 
kendine ozgii kurallari olan bir sanat- 
tir. Diger sanatlarla birlikte kullanildigi 
veya yardimci oldugu noktalar olsa da 
benzerlik anlammda gok §ey soylene- 
mez. Benzerlikten ziyade ortakyanlar 
soz konusudur. En onemli ozelligi tiim 
sanatlarda oldugu gibi bizi gergek sa- 
natkara, Yaradan’a yakla§tirma ozelli- 
gidir. Tiim geleneksel sanatlarm oziin- 
de olan da budur. Ebru sanatkarmm bu 
arzusu, gigekli ebrularda gergegine en 
yakm haliyle gigegi nak§etmesine ve 
her gegen giin daha yiiksek bir sanat 
zevkiyle eser iiretilmesinin de sebebi 
olmu§tur. 


(ust) Kasimpati, (alt) Helezon karanfil. 
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Zuhal Ye^im Dursun Nergis. 






Bir^ok susleme ogesinin kullanildigi Saray-i Humayun'da, 


< I ~| OPKAPI Sarayi, Saray-i 

^ ' I ^ Hiimayun ya§amsal ve 

t I idari ozellikleri yam sira 

I onemli bir donemin kla- 

“ sik tabir ettigimiz sanati- 

< ni bize sunan bir miizedir. Gegmi§in en 
o giizel izlerini takip ettigimiz bu mekan, 

o 

“■ yeni tasarimlar igin bize ilham kaynagi 
oluyor. Her bir naki§ adeta vazifesini 
tamamlami§ gibi ah§apta, ginide, du- 
varda yerini nizamla almakta, iislup- 
lariyla da kendi devrinin sozciilugunu 
yapmaktadir. 

Birgok susleme ogesinin kullanildi- 
gi Saray-i HiimayunMa, bezemelerdeki 
ritim senfonik bir goz seyri ya§atir. 
Bitkisel motifler tabiattan manzara- 
lar getirirken, mana yuklii bir felsefi 
baki§i da gizler ve sarayin miitevazi 
ruhuyla birle§en siislemeleri lirikbir 
dokunu§la anlam bulur, giil olur, lale 
olur, siimbul, §akayik, karanfil olur. 
Stilize edilmi§ motifler elbette sebep- 
siz yer almaz bu tabloda. Segilen biitiin 
gigekler sanatkarm zevkini, fikrini ve 
zikrini fisildar. Bu igten di§a aki§, naki§ 
naki§ dokiilur ve sanat olur. 

''Tiirkler, tezyim sanatlara imza- 
larini atarken, modellerini gergekgi 
bir baki§la tabiattan almi§lar, belli 
ba§li esas gizgileriyle koruyarak detayi 
atmi§lar, kendi zevk ve gdru§lerine 
gore gizmi§lerdir. Stilizasyon veya iis- 
lupla§tirma adi verilen bu yolun sanat 
diinyasmda bir doniim noktasi oldugu 
ve klasik motiflerin bu metotla ortaya 
giktigi soylenebilir. Boylece ne tabiatm 
kopyasim ne de tamamen zit du§en 
§ekilleri gormek mumkiindur. Lakin 
esere bakildigmda, hem tabiati hem de 
sanatkari buyiik bir zevk ve hayranhkla 
seyredebiliriz. 

Hatai ve rumi gibi klasik motifle¬ 
rin yanina giil, nergis, karanfil, gigek 
agmi§ bahar dallari have edilmi§tir. 
Dogadaki gigekler susleme sanatlarmda 
stilize edilerek uslupla§tirilmi§tir. Turk 
qini sanatmda gigeklerin stilize (hatai, 
peng vs.) edilerek kullamlmasi birinci 
devre olarak soylenir. ikinci devrede 
ise Avrupa sanatmm etkisi he olu§- 
turulan naturalist gigekler (gih, lale, 
karanfil vs.) kuhanhmi§tir. Bitkisel 
susleme igerisinde agag motifi diger 
motiflere oranla daha buyiik boyutlar- 
dadir ve kompozisyonda onemli bir yeri 


bezemelerdeki ritim senfonik bir goz seyri ya^atir. 


vardir. En qok servi agaci motifi kuha- 
nhir. Ayrica gam, hurma, ginar, sogiit, 
palmiye ve elma agaci da motiflerde 
gdrihur. Tasarim kurahari igerisinde 
olu§turulan kompozisyonlarda belirli 
bir simetri ekseninde ig biikey ve di§ 
biikey egrilerle yiizey iizerinde motifler 
yerle§tirilmi§tir. Spiraher bigiminde 
kendi eksenleri etrafmda kivrharak 
ters ddnu§ler ile kancalar halinde kiv- 
rik dahara tutunmalari tasarimda ritim 
ilkesinin kuhanhdigim gostermektedir. 

§akayik, gigekli arabesk, lotus, pal- 
met ve bu gibi adlar altinda yaymlarda 
adi gegen motif, hatai motifinin farkh 
ve hatah isimleridir. Bunlar hatayinin 
farkh devir iisluplariyla degi§ik gizilmi§ 
§ekiheridir. Bu baglamda motif ayni 
fakat farkh zamanlarda yaphdigmdan 
dolayi farkh isimlerde adlandirhmi§tir. 

Somut (stilize) yaprak ve gigekler 
XVI ve XVll. yiizyhda gini sanatin- 
da geli§mi§ pek gok gigek ge§idi olan 
motif grubudur. Qini sanatmda en gok 
lale, karanfil ve gih gigekleri olmak 
iizere, siimbul, menek§e sari papatya, 
nergis, zambak gigdem, ha§ha§, siisen, 
peygamber gigegi, kiipe gigegi, gibi 
ge§itli stilize edilerek kullanildigi iz- 
lenmi§tir. Ayrica bahar gigekli meyveli 
agaglar, serviler vardir. (^igeklerin en 
unliisu laledir; gih kullamm siiresi ve 
alani ydniinden daha yaygmdir. Gihii 
karanfil ve sumbih izler. Lalenin Turk 
kihtiirunde ve susleme sanatlarmda 
ozel bir yeri vardir. Tiirklerin laleye 
olan sevgheriXVll. yiizyhda 111 . Sultan 
Ahmed zamamndaki bir doneme ''Lale 
Devri'' admi verecek kadar onemlidir. 

Naturalist iislup XVI. yiizyhda Ka- 
nuni devrinde saraydaki naki§hanenin 
ba§ nakka§i olan Kara Memi tarafmdan 
ortaya gikarhdigi bilinir. Kara Memi 
§ahkulu’nun giragidir. Lale, siimbiil, giil 
ve karanfilden esinlenerek "Dort gigek^^ 
iislubunu geli§tirmi§tir. Kendisinden 
once ginilerde kuhanhan tomurcuk 
gigekleri toplayip, bunlari bir gimen 
demetinden gikan gigek agmi§ dahar 
olarak yeniden diizenlemi§tir. (gigekler 
dogal boyutlariyla gizilerek gergekgilige 
onem vermi§tir. Kara Memi ve girak- 
larmm iirettigi bir diger motif de gigek 
agmi§ bahar agacidir. 

Yari stilize, yari natiiralist bir 
yorum iginde ele ahnan bu motifler ilk 
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Her bir naki§ 

adeta vazifesini tamamlami§ gibi 
ah§apta, qinide, duvarda 
yerini nizamla almakta, 
iisluplariyla da kendi devrinin 
sozeillilgunu yapmaktadir. 


olarak yazma eserlerde uygulanmi§ 
daha sonra biitiin siisleme alanlari- 
nm ana temasi olmu§tur. Ozehikle 
ginide bu iislubun biitiin unsurlarmm 
gok ge§itli ve bol olarak kullanildigi 
goriilmektedir. Tabiatta oldugundan 
daha degi§ik gizilmelerine ragmen 
kokenleri oldukga behidir. Bilhassa 
XVll. yiizyhda gok rastlanan ve Avrupa 
tesiriyle resmedilerek, tabiattaki §ek- 
liyle siisleme sanatimiza giren gigekler 
de vardir. Eski tabiriyle §iikufe denilen 
bu gigekler, stilize edilmedikleri igin 
klasik tarzm di§mda kalarak, teknik 
bakimdan resim sanatmm iiriinleri 
sayhabilir. Hatta bu sanatkarlar, sanat 
tarihimizde gigek ressamlari olarak 
anhmaktadir.^^^ 

Klasik donemde iislupla§tirhan bit¬ 
kisel motiflerin daha sonra tamamen 
dogadaki gdriiniimleriyle resmedilmi§ 
olmasi ve bu donemde de bilimsel, bel- 
geleyici bir baki§la gizilmesi sanatimi- 
zm giiglii yoniinii vurgulayan stilizas- 
yonu daha da kuwetlendirmektedir. 
Sanatgi vakif oldugu gergegi hayal 
diinyasmm co§kusuyla yeniden tasar- 
lamaktadir. Bilineni bilinmez kharak 
ayniyi ortadan kaldirmaktadir. Ozden, 
gergekten yola gikarak taklide degil, 
anlam yiikledigi farkh bir gergeklige 
ula§maktadir. 

i§te oz olandan hareketle, "Zamansiz 
Mekan: Saray-i Hiimayun^^ sergimizin 
proje gali§masmda, Topkapi Sarayi tezyi- 
natmda kuhanhan stilize veya yari stilize 
gigeklerin prototiplerini gizerek bilim¬ 
sel bir yakla§imla tasarimlar yaphmasi 
dii§iiniilmii§tiir. Tasarladigim bu proje, 
Hiilya Korkmaz ve Pmar Yhmaz hocalari- 
mizm onderliginde ogrencilerimizin ince 
ve detayli gali§malariyla §ekillenmi§tir. 


Bu fikir dogrultusunda gigekler hem 
stilize edilmi§ haliyle hem de dogadaki 
gergekligiyle resmedilmi§tir. Segilen 
stilize motiflerin kokenlerinin ara§ti- 
rhdigi bir on hazirliktan sonra, bilimsel 
gizimleri yaphmi§ ve birbiriyle uyumlu 
bir kompozisyon gergevesinde eserlerin 
tasarim a§amasma gegilmi§tir. Amag, 
geleneksel sanatlarimizdaki stilize bitki 
motif lerinin anatomik men§eini vur- 
gulayarak soyut ve somut gergekligi bir 
arada bulu§turmaktir. Burada gergeklige 
baki§i gosterirken mahir bir sanati da 
gormek mumkiindur. Gergegin anlamli 
tezahurii olan stilize motifleri, igerdigi 
anlam bakimmdan da ele alip dogru 
yorumlar yapharak, gelenegi izleyen 
yeni varyasyonlar tasarlanabilir. Saray-i 
Hiimayun’un sadeligini hatirlatan bu 
iislupla§tirma, aslmda sanata soyutun 
dinginligini getirirken muhtevasma ise 
dinamik bir ritim getirmektedir. Lale, 
giil, siimbiil, nergis, karanfil, §akayik 
gigekleri tabiattaki gergek varliklarmdan 
siyrhip sanatgmm inang degerlerinde 
tecrid edilmi§ ve lamekan bir sonsuzluk- 
ta, goriinmeyene dogru yolculuga ba§- 
lami§tir. Ba§ka bir deyi§le zamansizlik 
iginde fani olandan baki olan bir safliga 
ula§mi§tir. 

ilham igin bir varhga gerek duyul- 
dugunu dii§iiniirsek tabiat sanatkarlar 
igin bitmez bir hazinedir. Bu fikrin 
i§igmda Topkapi Sarayi projemizde yer 
alan bilimsel bitki gizimi bran§i, miicer- 
retle§mi§ nebatatm her bakanin gordii- 
gii sureti ile sanatkarm gordiigii siretini 
yekviicutta izleyiciye sunmu§tur. 


1 Dr. inci A. Birol - Prof. Dr. gigek Derman, TurkTezyml 
Sonotlordo Motifler, 2011. 
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Stilize edilmi§ motifler elhette sebepsiz yer almaz bu tabloda. 
Biltun gigekler sanatkdrm zevkini, fiknui ve zikrinifisddar. 
Bu igten di§a aki§, naki§ naki§ dokiilur ve sanat olur. 




Oya Horoz Lale, Karanfil 
Soldaki ginilerin i^inden canlanip 
boyveren lale ve karanfil gi^ekleri. 


Berrin Sozen Sunnbul. 
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Servet Kabasoglu Hurma. 





















































Ferda Aksoy Gul. 



Hande Evrenos ^akayik. 





























Topkapi Sarayi, (^ifte Kasirlar. 














































































Osmanli Fermanlari, Ba^bakanlik Devlet Ar^ivleri Genel Mudurlugu, 

Osmanli Ar§ivi Daire Ba§kanligi Yayinlari, 2003, s. 92. BOA, Muzehhep Fermanlar No: 68/1. 



SMANLI Devleti’nde 
yapilmasi gereken bir i§, 
ifa edilmesi gereken bir 
vazife igin verilen yazili 
emirlere ferman denir. 
Berat ise bir vazife tevcihi igin verilen 
belgelerdir. Beratlarda, fermanlar- 
dan farkli olarak dua ciimlesi ve ni§an 
kismi bulunur. 

Ferman/berat, saraydan §ahislara 
gonderilir. Padi§ah degi§tigi zaman bu 
ferman/berat yenilenir. Buna tecdid-i 
berat denir. Saraya gelen eski fermamn 
hiikmu biter ve arrive kaldirilir. Yani 
sarayin elindeki fermanlar, tecdid-i 
berat sebebiyle merkeze alinan ve hiik- 
mii olmayan belgelerdir. Asil ferman, 
vatanda§m elinde olandir. 

Devletin ar§ivinde muhafaza edilen 


fermanlardan giinumuze ula§anlar, 2003 
senesinde Ba§bakanlik Devlet Ar§ivleri 
Genel Mudurlugu tarafmdan yayimlandi. 
Bu gali§ma, mezkur yayinda yer alan 
fermanlar incelenerek yapilmi§tir. 

Fermanlar, Osmanli saltanatmm 
ihti§ammm ifadesidir. Kur’an-i Kerim 
ve yazma kitaplara uygulanan tezhip 
sanati, fermanlara da uygulanmi§tir. 
Sefer esnasmda verilen fermanlar, 
mecburen tezhipsiz olmu§; eline 
ferman giden §ahis, isterse kendisi 
tezhip yaptirmi§tir. istanbuFda verilen 
fermanlar ise saray naki§hanesinde 
tezhiplendigi gibi sade olarak da veril- 
mi§tir. Ferman ve beratlarda tezhiple- 
nen kisimlar §oyledir: 

1. Tugra. Fermanlarm siislenmesi, 
11 . Bayezid Han doneminde tugra bey- 


zelerinin tezhiplenmesiyle ba§lami§tir. 
XVI. asir fermanlarmdaki tugralarda 
klasik tezhiple birlikte yari stilize 
badge gigekleri goriilmeye ba§lami§tir. 
Yiizyilm sonuna dogru siisleme, tugra 
di§ma ta§mi§; yukariya dogru iiggen bi- 
gimini almi§tir. Selviden rniilhem olan 
ve hayat agaci da denilen bu form, bazi 
degi§ikliklerle XIX. asrm ortasma kadar 
devam etmi§tir. 

XVll. asirda goriilen klasik tezhip- 
teki gerileme, fermanlara da yansimi§; 
bu sirada ortaya gikan golgeli gigek 
boyamalarmm giizel ornekleri ferman 
tezhiplerinde gorulmu§tur. XVlll. asrm 
sonunda Turk rokokosu akimiyla bir¬ 
likte BatFnm barok ve rokoko motifleri 
tezhip sanatma girmi§tir. Yaprak ve 
gigeklerden olu§an askilar, kurdeleli 
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Muzehhep Fermanlar No: 64/1. 



ve fiyonklu buketler, sepette ve vazoda 
gill demetleri, iri yapraklar, perdeler, 
aynalar vs. bu akimin tipik motifleri- 
dir. Son donem fermanlarmm tugrala- 
rmda ise iki renk altmla yapilan arma, 
ay-yildiz, gune§ i§mlari, buketler, 
bordiir siislemeleri, bezeme unsurlari 
olarak kar§imiza gikar. 

2. Yazi iizeri zeref§an, yani serpme 
altmla; yazi aralari ise altm noktalar, 
rokoko motifler, ayyildiz vs. ile siis- 
lenmi§tir. 

3. Dua ciimleleri, genellikle altm 
noktalar ve zeref§anla suslenmi§tir. 

4. Mahall-i tahrir, yani fermamn 
nerede yazildigim gosteren kisim, 
halkar ve zeref§anla suslenmi§tir. 

5. Genellikle tugramn iistunde 


Muzehhep Fermanlar No: 55. 



veya sagmda yer alan hatti hiimayun, 
devrine gore klasik tezhip veya rokoko 
motiflerle suslenmi§tir. 

6. Bo§ kisimlar. Yazmm ve tugra- 
nm haricindeki yerler, ilk donemlerde 
bo§ birakilmi§tir. Zamanla bazen tek 
bir gigek veya gigek buketi, halkar, saz 
motifleri, rokoko gigekler, ay-yildiz, 
bordiir naki§lari vs. ile bezenmi§tir. 

Ferman ve beratlarm tezyinati, 
devrin naki§ iislubunu yansitmasi baki- 
mindan gok onemlidir. Tezhip sanatmm 
tarihi geli§imini fermanlarda gozlemek 
mumkiindur. Ferman siislerinin §oyle 
bir faydasi da vardir: Tarihi ve tugrasi 
belli olmayan fermanlar, tezhibine ba- 
kilarak en azindan hangi asra ait oldugu 
tahmin edilebilir. Hatta bazen padi§ahi 
bile tahmin edilebilir. Mesela, 11 . Mah¬ 


Muzehhep Fermanlar No: 61. 



mud Hanhn fermanlarmdaki Tiirk roko¬ 
kosu siislemeler, kendine mahsustur. 

Ferman siislerinde tabii gigeklere 
gegmeden ewel gigek ressamhgi hak- 
kmda bilgi vermek faydah olacaktir. 

gi^EK RESSAMLIGI 

Qiqek ressamhgi, tezhip sanatmm bir 
§ubesidir. Gerek te§his edilebilir dere- 
cede uslupla§tirarak gerekse tabii olarak 
gigek resimleri yapmaya denir. Klasik 
tezhipte stilize edilmi§ hatai, rumi, bulut 
motifleri kullanilir. Stilize etmenin di§i- 
na gikmak, Edirnekari denilen ve ah§ap 
iizerine, cilt kapaklarma yapilan §ukufe 
siislemeleriyle ba§lami§tir. §emse igin- 
deki gigekler tipik orneklerdir. 

Kitap siisleme sanatmda gigeklerin 
resmedilmesi ise ilk olarak Topkapi 
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Muzehhep Fermanlar No: 779. 



Sarayi ba§nakka§i Kara Memi ile ba§la- 
mi§tir. Kara Memi, Kanunknin Muhibbf 
Dfvdnkni tezhiplerken yari stilize bahge 
gigekleriyle istanbul bahgelerini tasvir 
etmi§tir. Boylece yazma kitaplara bahar 
gelmi§tir. XVII. asra kadar devam eden 
bu yari stilize akim, bu yiizyilda yerini, 
Batkdan gelen botanik kitaplarmm ve 
gigek kataloglarmm tesiriyie natura¬ 
list iisluba birakmi§tir. Natiiralizmin 
ilk orneklerine XVII. asirda Gazneli 
Mahmud Albiimu^nde ve II. Suleyman 
Hanbn ciilusu igim hazirlanmi§ padi§ah 
resimleri albiimunde rastliyoruz. 

Bale sevgisinin delilik derecesi- 
ne ula§tigi III. Ahmed Han devrinde 
hazirlanan §ukufenamelerin muhim bir 
kismi resimlidir. Ali Uskiidari, (^akeri, 
AbduIIah-i Buhari, bu asirda yeti§en bii- 
yiik gigek ressamlarimizdir. Qqek res- 
samligi, XVII. asirdan soma gerilemi§; 
gegen asirda rahmetli Siiheyl UnverMn 
gayretleriyie yeniden ihya edilmi§tir. 

gi^EK A^AN FERMANLAR 

Ferman siislemeleri II. Bayezid Han 
devrinde ba§Iar. Bu siislemelerdeki 
gigekler, stilize edilmi§ motiflerdir. 
Kara Memi'yle birlikte yazmalari siis- 
leyen yari stilize badge gigekleri, ayni 
zamanda fermanlara da yansimi§tir. i/i 
nolu ve 1575 tarihli fermanda tugra- 
nm ig beyzesinde Kara Memi gigekleri 
goriilmektedir.^ 

Bundan sonra dogal gigeklere 1732 
tarihli 55 numarali fermanda rastliyo- 
ruz. Hayat agaci siislemesinin igindeki 
Edirnekari §ukufe, altm zemin iizerine 
kat kat boyama olarak gali§ilmi§tir.^ 

61, 64/1 ve 68/1 numarali ferman- 
lardaki gigekler, yukarida bahsetti- 
gimiz gigek ressamligmm iyi ornek- 
leri oldugundan ozellikle bahsetmek 
gerekmektedir. 

1735 tarihli ve 61 numarali ferman- 
daki gigekler, tarama boyamamn (firga 
ile i§ik golge vermek) giizel bir drnegi- 
dir. ^^Mucibince amel oluna^^ yazismm 
etrafmda yer alan, giil, menek§e, kasim- 
pati ve peygamber gigegi, altm zemin 
iizerine gah§ilmi§tir. Tepedeki gigek ise 
ters lale de denilen aglayan gelindir.^ 

64/1 numarali fermanda yer alan 
giil dah, kat boyama iislubuyla golge- 
Iendirilmi§tir.^ 


68/1 numarali fermandaki pembe 
giil, tarama iislubuyla i§ik golge ver- 
menin nefis orneklerindendir. Ferman 
tezhiplerine imza atilmaz. (^iinkii tugra 
padi§ahin imzasmm oldugu yerde ba§ka 
imza olmasi edebe aykiridir. Bu giildeki 
Mustafa imzasi istisnai bir durumdur .5 

784 numarali fermandaki kasim- 
pati, lale ve giil, i§giligi iyi olmayan 
orneklerdir. §emselerdeki Edirnekari 
gigekler, kurdeleli Tiirk buketleri, tek 
gigekler. III. Selim Han devrine kadar 
devam etmi§tir. Bu devrin fermanlarin- 
da, Tiirk rokokosu buketler kar§imiza 
gikmaya ba§Iar. 

779^ ve 6627 numarali II. Mahmud 
Han fermanlari, Tiirk rokokosunun gok 


ozel orneklerindendir. 

Abdiilaziz Han devri fermanlariyla 
birlikte gigekler, renklerini kaybetmi§ 
ve sadece altmla boyanmi§tir. Ferman 
siislemelerinde tespit ettigimiz gigek¬ 
ler §unlardir: Giil, lale, Manisa lalesi, 
kasimpati, menek§e, ters lale (aglayan 
gelin), karanfil, siimbiil, peygamber 
gigegi (peygamber diigmesi), leylak, 
§ebboy, zerrin, siisen ve gigdem. 

1 Osmonli Fermonlon, Ba§bakanlik Osmanli Ar§ivi Daire 
Ba§kanligi Yayinlari, 2003, s. 16, BOA, Muzehhep Fermanlar 
No: 1/1. 

2 oge, s. 84., BOA, Muzehhep Fermanlar No: 55. 

3 age, s. 88. BOA, Muzehhep Fermanlar No: 61. 

4 oge, s. 90. BOA, Muzehhep Fermanlar No: 64/1. 

5 oge, s. 92. BOA, Muzehhep Fermanlar No: 68/1. 

6 age, s. 306. BOA, Muzehhep Fermanlar No: 779. 

7 oge, s. 320. BOA, Muzehhep Fermanlar No: 602. 
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I RTA Asya, Iran, Anadoluve 

5 f Kafkaslarda hayvancilikla 

ill ugra§an konar-gogerler, 

< uzun seyahatlerinde; 

1 kotii hava ko§ullarindan 

2 korunmak maksadiyla kegi yuniinii 
kullandilar. Sonralari, konar-goger ha- 
yatin vazgegilmezlerinin ba§inda gelen 
gadirlarm toprak zeminlerinden dolayi 
olu§an rutubeti engelleyebilmek igin, 
kegi tiiyunden ordiikleri ve ''kilim'^ adi- 
ni verdikleri bu dokumalarla gadir ze- 
minlerini kapladilar. ^^Kilim^\ dokuma 
yaygilarm bir turiine verilen isim olarak 
tanimlanmakla birlikte bilinen en eski 
dokuma tiirlerinin ba§inda gelir. Yoreye 
gore gozgii veya ari§ denilen dikey ve 
atki, gegki, argag, ara gegki ya da argeg 
denilen yatay iplerle dokunan, iki tarafi 
ayni, havsiz yaygilar olan bu dokuma 
uriinleri yani kilimler, nesiller boyu 
aktarilan zengin bir gegmi§e sahiptir. 
Bazen iplerin dikey veya yatay yoldan 
ilerletilmesiyle yahut birkag gozgii atla- 
tilmasiyla motif i§lenmi§ cicim (cecim), 
zili (sili), sumak gibi diger diiz dokuma 
yaygilara da kilim denird 

Turk balk sanatmm evrensel bo- 
yutta netle§en en giizel ornekleri hah, 
kilim ve dokumalardadir. Tiirklerin 
Orta AsyaMan beri siiregelen dokuma- 
cihk gelenegi, Anadolu'nun fethi ile 
birlikte farkh bir boyut kazanmi§tir. 

Zira Anadolu iglerine ilerleyen Tiirkler, 
ileri diizeyde bir dokumacihk sanati 
ile kar§ila§mi§lardir. Alacahoyiikhe 
gergekle§tirilen arkeolojik kazilarda 
bulunan gumu§ kirmanlar (M.O. 3 000- 
2 000), GordionMa bulunan Frigyahlara 
ait sumak ve cicim dokuma pargalari, 
(^atalhoyiikhe yapilan kazilarda Neo- 
litik (^ag’a (Cilah Ta§ gagi) ait (M.O. 6 
000) dokuma pargalari, dokumacihgm 
AnadoluMa ne denli geli§mi§ oldugunu 
gosteren drneklerdir. 

Selguklularm loyiMe Anadolu^u 
fethiyle birlikte, Orta AsyaMan yo- 
gun bir gog dalgasi ba§lami§tir. Takip 
eden yillarda, gergekle§en bu gogler 
ile birlikte Anadolu’nun demografik 
yapisi degi§mi§ ve Tiirkler, Anadolu’da 
yerle§ik bulunan toplumlar ile etkile§im 
iqine girmeye ba§lami§lardir. Bu durum, 
be§eri birgok alanda oldugu gibi, sanat 
ve zanaat alanlarmda da her iki tarafta 
degi§imlere yol agmi§tir. Anadolu’ya XI. 



Bindalli. 
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yiizyilda gelen Tiirklerin beraberinde, 
kege, gadir, diigiimlii hah gibi malze- 
melerinin yaninda kilim dokumayi da 
getirmesi onemli bir hadisedir. Goger 
bir toplum igin ideal boyutta yapilan 
portatif ta§mabilir dokuma aletleri her 
gittikleri yere bu aletleri de gotiirme 
§ansi vermi§tir.^ Bu kilimler oyle qok 
iinlenmi§tir ki, XIII. yiizyilda Anado- 
lu’yu ke§fe gikmi§ Marco Polo’nun 
da dikkatini gekmi§tir. Selguklularm 
Anadolu’da ba§lattigi kilim dokuma za- 
naatmm, siiregelen yillarda; Osmanhlar 
tarafmdan da geli§tirilerek devam etti- 
rildigini soylemek yerinde olacaktir. Bu 
donemde, izmir, U§ak, Manisa, Mugla, 
Burdur, Isparta, Kir§ehir, Kayseri, 
Konya, Sivas, Mara§ en onemli dokuma 
merkezlerinin bazilaridir. Osmanh 
doneminde tarihlendirilen diiz dokuma 
yaygilarm bir kismi Istanbul Tiirk-is- 
1 am Eserleri ve Istanbul Vakiflar Hah ve 
Kilim Miizesi’nde bulunmaktadir.^ 

ANADOLU'DA KULLANILAN KILIIVI 
MOTiFLERi 

Kilim, Tiirkge bir kelimedir ve bir 
Tiirk dokuma gelenegidir. Tiirklerin 
Islam dinini kabul etmesiyle birlikte, 
canh figiirlerinin tasvir edilmesinin 
inang geregi yasaklanmasiyla dokuma 
zanaatmda bitki motiflerine agirlik 
verilmi§tir. Bu yoniiyle bakildigmda, 
kilimlerde neden agirhkh olarak bitki- 
sel ve geometrik motiflerin kar§imiza 
giktigim anlamak zor olmayacaktir. Bir 
sembol diinyasi olan kilimler, soyut 
resmin belki de en giizel orneklerini 
olu§tururlar. Bu semboller, insanin 
iq diinyasi ile doga arasmdaki ili§kide 
hirer koprii gorevi goriir ve en igten 
duygulara terciiman olur. Uziintiiler, 
sevingler, heyecanlar, hasret hatta 
haset gibi be§eri duygularm hemen 
hepsinin bu motiflerde yeri vardir. 

Anadolu kilimlerinde rastlanan 
motifler, ta§idigi anlamlara gore grup- 
landirilmi§tir. Dogum ve gogalma ile 
ilgili olanlar, hayati simgeleyen motifler 
ve oliim ile ilgili olanlar olmak iizere 
iig gruba ayrilan bu desenlerin her biri, 
dokunduklari bolgelere gore farklilik 
gosterebiliyorlar.^ 

Di§iligin ve dogurganligm simge- 
si eli belinde motifi erkekligin, giig ve 
kudretin simgesi kog boynuzu motifi. 
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(ust) Bitirakli, (alt) Ba§akli. 


dut, karpuz, nar, agag, gigek, sular, 
daglar gibi canh/cansiz varliklardan 
tiiretilen bereket motifi, oliim ve dogum 
dongiisiiniin anlatildigi insan motifi, 
mutlulugu simgeleyen yildiz motifi, 
evlilik isteginin kilim dili ile soylenmi§ 
hali olan sag bagi motifi ve a§iklarin 
birbirine olan bagini simgeleyen bukagi 
motifi gibi simgeler dogum ve gogalma 
grubunda zikredilebilir. 

Suyun onemine atifla stilize edilen 
suyolu motifi, tarlalarda bulunan zararh 
bir bitkiden esinlenilerek olu§turulan 
pitrak motifi, muska, el ve nazarhk 
motifleri, goz motifi, gengel ve hag 
motifleri, yilan, ejder ve kurt motifleri, 
oliimsiizliigii ve oliimden sonraki hayata 
duyulan umudun anlatildigi hayat agaci 
ve im motifleri de insan hayatim simge¬ 
leyen, hayata dair umutlarm ve korku- 
larin dokundugu motifler arasmda en 
onemlileridir. Turn bunlarm yaninda, bir 
de ku§ motifi kullamlmaktadir ki, bu da 
ba§h ba§ina oliimu simgeleyen motifler 
gurubuna dahil edilmektedir. 

Anadolu kilimlerinde gdriilen 
motifler, dokunduklari yerlere gore 
farkhhklar gosterir. Tiirklerin islami- 
yet’i kabulii, kilim dokumalarmdaki 
desenlerde daha gok tabiattan fayda- 
lanmalarma sebep olmu§tur. En fazla 
ragbet goren motifler, gigek, yaprak, 
agag ve meyvedir. Ayrica motiflerde, 
gam, gmar, selvi ve sogiit agaglarmm 
da kiymeti biiyuktiir. (^igeklerden ise, 
nargigegi, karanfil, lale, giil, siimbul 
gibi bitkiler de Tiirk dokuma kiiltiiriin- 
de kendilerine fazlasiyla yer bulmu§- 
tur .5 Kullanilan bu bitki motiflerinin 
Afyon-Bayat kilimleri ozelinde ise ozel 
bir hikayesi var. 

BAYAT KiLilVlLERiNDE I^LENEN BITKI 
MOTIFLERINE BIRKA^ ORNEK 

Devleti ve nimeti bol, ^Mevlet ve nimet 
sahibi” manasma gelen Oguzlarm 
Bayat Boyu, Anadolu’nun birgok yerine 
gogerek yerle§mi§ ve bu yerle§im 
yerlerinden birisi de §imdiki Afyon- 
karahisar ilinin Bayat ilgesi olmu§tur. 
Kilimcilik konusunda gok ileri diizeyde 
oldugu bilinmekte olan Bayat boyu, 
bitki koklerinden renkli boyalar elde 
etmeyi ve dokumaya desen vermeyi 
ba§ararak en saghkh ve en giizel iiriinii 
insanhga armagan etmi§tir. 
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Bayat kilimlerinde kullanilan boya, ta- 
mamen dogaldir. Kok boya teknigiyle, 
Bayat ve koylerindeki kadmlar tara- 
findan kirman denilen aletle egrilen 
saf yun, bu teknikle boyanarak farkli 
ve canli renkler elde etmek suretiyle 
dokumaya hazir hale getirilmektedir.^ 
Her rengin bir anlami vardir. Her renk, 
her ilmekbir hikayenin satirba§idir. 
Bir ilmek heyecan katar kilime, diger 
bir ilmek seving, ba§ka bir ilmekte 
huzun ve acinin saglari oriilur renkler- 
le. Renklerin ve ilmeklerin tamami bir 
araya geldigi zaman kilim ortaya gikar 
ve ba§lar hikayesini anlatmaya. 

Kilimi halidan ayiran en onemli 
ozellik ilmeklerdir. Halida desen ve 
yiizeyinin gozgiilerinin iistiine tek tek 
ilmek atilir. Kilim ise, gozgii aralarmda 
siirekli gidip gelen renkli atki yu- 
maklari ya da mekiklerle dokunur. Bu 
dokuma tarziyla kilimin yiizeyi ince ve 
diiz olur. Arka ve on yiizu arasmda fark 
olmaz. Dokuma tekniginden dolayi ki¬ 
lim desenleri geometriktir. Dogada var 
olan §ekiller, dokumacmm elinde ge§it 
ge§it, renk renk desenler olarak kilime 
i§lenir. Gogebe Orta Asya kavimlerin- 
den giinumuze ula§an en ozel dokuma 


sanati olan kilimlerin hikayesi boyle 
ba§lar. Her ilmekte ozlem tazelenir, 
beklenen sevgiliye duygular boyle anla- 
tilir. Her duygu goz nuruna donu§ur ve 
kilimde olumsuzle§ir. 

HayatAgaci ^^Bir ozgurliikmuca- 
delesinin hikayesi... Tiirklere ozel 
mitolojik bir sembol olan ginar agacp bu 
kilimin esin kaynagi olmu§tur. Kilimin 
ismi bayat agacidir. (^iinkii her bir dal, 
Turk milletinin ayri boylara ayrildigim 
ancak, bir kdkten geldigini ve diinyaya 
yayildigim gostermektedir. Agagtaki 
ku§lar ise ozgiirlugu, gokyuziine ve 
yeryuziine hakim olma istegini simge- 
lemektedir. Agacm biiyuklugu devletin 
giicii ve uzun omrunii, agaci gevreleyen 
insan figiirleri ise devlete bagh yenil- 
mez Turk askerini vurgulamaktadir. 

Turk inang sisteminin en onemli 
pargasi olan kutsal agag ya da hayat 
agaci, biitiin agaglardan daha biiyuk, 
heybetli, gosteri§li ve uzundur. 0, biitiin 
agaglari biinyesinde barmdirir, ^^Han 
Agagtir'^, Dede Korkut kahramanlarmm 
ifadesiyle ^^Kaba Agagtir^b^ Bazi Altay ef- 
sanelerine gore de gogiin onikinci katina 
kadar yiikselen diinya daginin iizerinde 
bir kayin agaci vardir. Hayat suyu da 


bu kayin agacinm altmdaki bir gukurda 
bulunur. Hayat agaci ile hayat suyu yer- 
yiiziinde en gok yayilmi§ inanglardan- 
dir. Hayat agaci motifinin AnadoluMa 
dokuma ve diger el sanati iiriinlerinde 
sikhkla kullamldigi goriiliir.® 

Bitirakli ^^Tiirkmen gelin ve kay- 
nanasmm hikayesi... Turkmen gelini 
ve kaynanasim konu alan bu kilimin 
hikayesi oldukga ilgingtir. Gegmi§ten 
giiniimiize siire gelen gelin-kaynana 
arasmdaki geki§meyi anlatir. Kilim 
dokuyarak e§ine maddi destek sagla- 
maya gah§an Turkmen gelini, giizel mi 
giizel bir kilim dokur. Dokudugu kilimi 
kaynanasi ister. Gelin bu istegi kabul 
etmez ama kaynana almakta kararhdir. 
Bunun iizerine, gelin kirdan topladigi 
^^dikenli bitirak^^ denilen bitkiyi kayna- 
nasinin odasmdaki kilimin iizerine atar. 
Kaynanasi, kilimin iizerine yahn ayak 
bastigi iqin cam yanar. Bundan dola- 
yi kaynana bu kilimi kaldirip gelinin 
yiiziine atar ve gelinin yiizii yaralamr. 0 
giinden sonra bu kilimin adi ^^bitirakh 
kilim^^ olarak kahr. Merkezde bulu- 
nan motifler bitirak ya da pitrak olarak 
isimlendirilen bitkiyi, orta beyaz zemin 
igindeki §ekil, soktugu zaman insani 
zehirleyip siiriindiiren akrep modelleri- 
ni, kilimi gevreleyen eli belinde figiirler 
ise kaynanayi simgeler. 

Anadolu el sanatlarmda kullanilan 
pitrak motifi, bu bitkinin bir stilizas- 
yonudur. Pitragm iizerindeki dikenle- 
rin kotii gozii uzakla§tirdigma inanan 
Anadolu insani onu nazarhk motifi 
olarak da kullanmi§tir. Pitrak; e§kenar 
dortgen, kare, dikdortgen §ekillerinin 
di§mda belirli uzunlukta yan yana sira- 
lanmi§ gubuklar §eklinde yer almasiyla 
olu§an motiftir.9 ''Pitrak gibi^’ deyimi 
agaglardaki meyve bollugunu ifade 
etmektedir. Anadolu insani hah ve ki- 
limlerinden yaptigi iiriinlerde (guvalla- 
rmda, tandir ortiilerinde, ekmek iistiine 
kapanan cicim dokumalarmda) bunu 
sikga kullanmi§tir. 

Bindalli " Genglerin mutlu bir yuva 
hayallerinin hikayesi... Evlenme ga- 
gindaki genq kizlar ve delikanhlar igin bu 
kilime "bindallP^ denilmi§tir. Bilindigi 
iizere Tiirk geleneklerinde, kok ve dal 
simgeleri soyu tasvir etmek iqin kulla- 
nilmi§tir. Kilim desenindeki, dortgen 
figiirler genglerin ailelerini simgeler. Di- 
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Bayat boyu, bitki kbklerinden 
renkli boyalar elde etmeyi ve 
dokumaya desen vermeyi ba§ararak 
en saglikli ve en giizel ilrunu 
insanliga armagan etmi§tir 


ger altigen figiirler ise evlenecek giftlerin 
gocuklari olacagim gosterir. 0 nedenle 
bu figiirler, yeni evlenen genglerin bin 
dal gibi koklenip gogalacaklarim simge¬ 
ler. Kilimin dokuma bigiminden dolayi 
bahsi gegen motifler geometriktir. 

Ba§akli "Bolluk ve bereketin 
hikayesi...'' Tiirklerin tarima ve 
topraga verdigi deger, "ba§akh kilim^^ 
admdaki bu kilimle anlatihr. Kilimde, 
toprak ve topraktan elde edilen iiriiniin 
onemi vurgulamr. Kilimin etrafmda- 
ki kirmizi zemin sicakhgi, sevgiyi ve 
dokuyamn biitiin zorluklara kar§i da- 
yanma giiciinii ifade eder. Ye§il zemin, 
gimenleri, beyaz suyolu nehri, nehir 
kenarmdaki figiirler ise su kenarmdaki 
gigekleri, orta zemin ise toprak rengidir 
ve tarlayi temsil eder. Tarlada yeti- 
§en iiriinler, ba§aklar, gigekler ve lale 
modelleri kullanilarak dokuyucunun, 
toprak verimliligini bollugu ve bereketi 
kilime yansitarak dokudugu bir kilim 
modelidir. Tiirkler tarafmdan bere- 
ket sembolii olarak kabul edilen nar, 
incir, iiziim, hurma, zeytin, dut, kavun, 
karpuz gibi meyvelerin yaninda bugday 
ba§agmm da qok onemli bir yeri vardir. 
Bu meyvelerden incir, zeytin, iiziim, 
hurma, nar ve bugday ba§agmm adi 
Kur^an-i KerimMe de zikredilir. 

Milattan dnceki yillarda, dogaya 
kar§i bir korunma araci olarak geli§en 
dokuma zanaati, insanoglunun ken- 
dini fark etmeye ba§lamasi ile birlikte 
estetik kaygilarm da giidiildiigii bir 
hal almi§ ve bir sanata donii§mii§tiir. 
Anadolu'nun islamla§masmdan once 
de gok geli§mi§ olan kilim dokumacihgi, 
Tiirklerin bolgeye yerle§mesi ile birlikte 
farkhla§ma egilimi gostermi§ ve daha 


Ba^akli kiliminden delay. 


da geli§mi§tir. Tiirk-islam kiiltiiriiniin 
Anadolu'ya hakim olmaya ba§ladigi 
yillar, hah ve kilim gibi iiriinlerde kul- 
lanilan motiflerin tabiattan esinlenerek 
i§lendigi zamana denk gelmektedir. 
Sadece dokuma kiiltiiriinde degil, tiim el 
sanatlarmda da neredeyse bu degi§imi 
gormek miimkiindiir. Bu tarihten sonra, 
dokumalarda kullanilan bitki motifleri 
hatiri sayilir bir olgiide arti§ gostermi§; 
tezhip, hiisn-i hat, ebru, minyatiir gibi 
geleneksel el sanatlarimizla birlik¬ 
te giiniimiize kadar bu durum devam 
etmi§tir. 
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AMAN iginde gittikge 
hizlanan hayat, pek gok 
§eyi oldugu gibi ileti§imi 
de siradanla§tirdi. Bir 
yanda kugiik sari surat- 
lardan hangisinin duygularim daha iyi 
anlatacagma karar verip parmagmm 
ucuyla iistiine dokunarak hissiyatim 
resmeden gagimiz insanp bir yanda 
uzuntusunii, sevincini, derdini, gizli 
sevdasmi ince ince, renk renk oyalara 
i§leyen gegmi§ zaman insani... §imdi 
ne ifade ettiklerini bilmeseler de sade- 
ce giizellikleriyle bile gegmi§te oldugu 
gibi bugiin de insanlarm gonliinii alip 
ba§larin taci olan oyalar, oya dilini bi- 
len herkesle konu§maya devam ediyor. 

Anadolu’nun arkeolojik zenginlikle- 
rinin yam sira folklor ve etnografyasi da 
bitmeyen bir kaynaktir. Giiniimuzde halp 
kilim, gevre, gorap gibi dokuma desenle- 
rine egilerek bu alanlarda ciddi incele- 
meler yapiliyor olmasi hatta buralardan 
ilham ile gok giizel sanat eserlerinin or- 
taya koyulmasi memnuniyet verici. Tarih 
boyunca giyime, ozellikle kadin giyimine 
ozen gosteren Tiirkler bu konuda pek 
qok giizel eser ortaya koymu§lardir. Tek 
ba§ina kadin giyim e§yalarinda siisleme 
olarak kullanilan oyalarm incelenmesi ile 
bu hazinenin ne denli geni§ oldugu giin 
i§igina gikacak. Konunun estetigine ve 
oyalarm diline girmeden once oyaciligm 
teknigi ve ge§itleri hakkmda genel bazi 
bilgilerin verilmesi konuya berraklik 
kazandiracak. 

Oyacilik bir orgii sanatidir. ince ya 
da kalin biiklumlu ge§itli cinste iplikle- 
rin; igne, mekik, §i§ gibi basit araglarla 
ve el yardimi ile sirasiyla birbiri iizerine 
ilmiklenerek tutturulmasmdan mey- 
dana gelen i§lere ''orgii'' diyoruz. Bu 
orgiiler yapili§ teknikleri bakimmdan; 
diigiimlii, diigiimsiiz, kafesli, kafessiz 
veya benzetme yoluyla piring orgiisii, 


badem orgiisii gibi adlar aliyor balk 
arasmda. Oyaciligm orgii sanati iginde 
kendine ozgii bir yeri var. Bu sanat ilk 
baki§ta dantel sanati gibi goriiniiyorsa 
da pek qok bakimdan farkliliklar goste- 
riyor. Danteller iki boyutta olup bir alan 
meydana getirir ve mutlaka bir e§yaya 
dikilir. Oysa oya, uq boyutlu olup ba§li 
ba§ma bir siis e§yasi olarak kullani- 
labilir. Bu bakimdan oyacilik yapma 
qiqek sanatma daha yakmdir ve hem 
dantel hem de yapma gigek sanatim 
kapsar. Oyayi dile getirirken kendisine 
benzettigimiz "dantel", Avrupa'daXVl. 
yiizyilda ortaya gikiyor. 1954 yilmda 
dantel olarak FransizAkademi SdzliigWne 
gegmi§ ve oteki dillerde de kabul edil- 
mi§tir. Bazi orgii adlarmm Ege masal- 
larmda gegtigini goriiyoruz. ilk ornek- 
leri de balik adlaridir. 1905'de Mentiz 
kazilarmda bulunmu§ orneklerden bu 
sanatm M.O. 2000 yillarmm oncesine 
ait olduklari tespit edilmi§. Diger bazi 
kayitlardan da igne ile yapilan orgiilerin 


Xll. yiizyilda Anadolu'dan Yunanistan'a, 
oradan da italya yolu ile Avrupa'ya 
gegtigini ogreniyoruz. "Oya" sozciigii- 
niin oteki dillerde bir kar§iligi olmamasi 
bu sanatm yine Tiirkler'e ozgii bir sanat 
olarak ortaya giktigim gosteriyor. 

Eskiden ozellikle dogal elyafli ipek 
ve pamuk ipligiyle yapilan oyalar bu 
giinlerde sentetik elyafli iplerle yapil- 
maktadir. Ve elbette bunlarm hepsinin 
ayri bir adi, ayri bir hikayesi bulunmak- 
tadir. Eskiden yeni gelinlerin konu§mak 
yerine, ba§mdaki yazma ve oyalari ko- 
nu§turdugunu soyleyebiliriz. Belki de bu 
onemli sozciiliikleri sebebiyle geyizlerin 
en onemli pargalaridir oyali yazmalar. 
Mesela kirmizi biber oyasi, gelinin kay- 
nanasi ya da kocasiyla arasmm iyi olma- 
digmi, rozet oyasi ise askerden kahra- 
manlik ve madalya ile donen e§i igin bir 
gurur ifadesi oldugunu ifade eder. 

Gelincik oyali yazma gelin kizmdir. 
Narin ve zarif giizelligine dokununca 
gelincik qiqegi gibi solup, bozulacagi- 




Menek^e oyasi. 
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Gegmi§te oldugu gibi bugiin de 
insanlarm gonliinii alip ba§larin taci olan oyalar, 
dillerini bilen herkesle konu§maya deeam ediyor. 


ni soyler. Karanfilli yazma oyalari ise 
geyizde sevilen aile efradma hediye 
edilecekyazmalardandir. Ayni za- 
manda giizel kokularla bezensin diye 
gelin namzedi kizimizm ba§mda da, 
karanfillerle kenarlari gevrili bir yazma 
vardir bazen. (^eyizdeki menek§e oyasi, 
evdeki goriimceye verilir ki gabuk kis- 
meti giksm da kendi evini kursun diye. 
Ama bir ba§ka §ehirde ise bamba§ka 
bir manayla gikar kar§imiza bu oya. 
Hikayesi §oyle: Dillendiremeyecegi bir 
sikmtisim ifade etmek isteyen bir gelin 
kiz derdini oyalara doker ve hercai 
menek§e oyasi ile bezenmi§ bir yazma 
hazirlar. E§inin goziiniin di§arida ol¬ 
dugunu fark eden gelin kizimiz hercai 
menek§eli oyalarim aylarca diigiim 
diigiim hazirlar. Bu siire iginde emin 
olur ki, e§i hercai bir adamdir. Ve gelin 
nihayet menek§e oyali yazmasim ku§a- 
nip, kaymvalidesini ziyarete gider. Ka- 
ymvalide elbette bunun anlamim bilir; 
gelini diyor ki "Ben e§imle bu konuda 


yiizgoz olmak istemem. Kulagmi gek- 
mek size yaki§ir". Higbir §ey konu§- 
madan, mevzu ile ilgili tek bir kelam 
etmeden mesele anla§ilir. Ve boylece 
gerekli uyari damadm annesi tara- 
fmdan kendi ogluna yapilir ve bizim 
morlu mavili sank giizelim menek§e- 
lerimiz geng bir hanimin en iyi sirda§i 
olur. Bunun gibi daha nice hikayelere 
e§lik eder Anadolu'nun oyalari. 

Her il ve bolgenin oyasi kendine has 
ozellikler igerir. Bazen renk, biiyukluk, 
bazen de bir siradi§i motif 0 yorenin im- 
zasi olur. Botanikbahgesi olu§turur gibi 
gah§an, oyalariyla bu bahgenin gigek- 
lerini, goniilden, diigiimlere aktararak 
yapan tasarimcilarimiz var. (^ok marifet- 
li bolgelerimizden Kiitahya'nm zembil 
oyasi, zor ve emek isteyen bir oya oldu- 
gundan kaymvalideye verilen yazmamn 
kenarmdadir. Kaymvalide tarafmdan 
geline hediye edilen gelinparmagi oyali 
yazma memnuniyet ifadesinin yaninda 
"Gelinimin on parmagmda on marifet ve 


hiiner var" demektir. Badem gigegi oyali 
yazma takan sozlii geng kiz, bu oyay- 
la evliliginin onaylandigim ilan eder. 
Tarsus'un marifetli ellerinde, kiitiile 
denen me§akkatli bir oya yapilir. Kiitiile 
admdaki bu gigek oyasini, gelin eltiye 
verir ki "Aramiz qiqek gibi olsun." de¬ 
mektir. Ayni manayi igeren Kiitahya'nm 
gilek oyasi da gelinin goriimceye aramiz 
mis kokulu §ekerli olsun diye armagan 
ettigi bir oyadir. Erik qiqegi mutlu gelinin 
yazmasmm oyasidir. Gelin kendi anne- 
sini ilk gormege gittiginde bu yazmayi 
takar ki annesinin iqi rahat etsin, gittigi 
yeni yuvasmda gonliiniin ho§ oldugunu, 
varligmm ho§ kar§ilandigmi bilsin diye. 
Kocasi tarafmdan iyi davranilmayan 
huzursuz bir ortamdaki gelinin yazmasi- 
nm oyasi ise killi kurt oyasidir. Bu oya bir 
nevi gelin kizin imdat gagrisi sayilabilir. 

Biitiin illerimizin oyalardan yaptigi 
botanik bahgesinin vazgegilmezi olan 
ve manasi da hikayesi de ortak en 
me§hur oya ise biber oyasidir. "Kimse 
rahatsiz etmesin liitfen!" ya da Ana- 
dolu tabiriyle "ili§meyin!" der kirmizi 
biber oyasi. E§ine yahut gocuklarma 
kizan hanim biber oyali yazmasiyla 
geziniyorsa etrafta, sakmm kendinizi. 
Eger bu kirmizi biberli oya bir kaymva- 
lidenin ba§mi siisluyorsa, vay gelinin 
haline. "Yaktim girani gelin" diye hay- 
kirir yazmasmda sallanan biberleri. 

Anadolu'nun bu giizel hikayelerini, 
oyalarm gigekten yapilma dillerini bir- 
kag sayfaya sigdirmak elbette rniimkiin 
degil. Kokeni yiizyillar oncesine daya- 
nan oya i§lerimiz hakkmda anlatacak 
daha qok §ey var. (^igekten oyalarm 
qok kiigiik bir boliimune degindik ama 
daha neler neler sakh geyiz sandikla- 
rmda. Biz §imdilik gigek oyali yazma- 
lardan iig elma gigegi du§urelim; biri 
benim, biri okuyanlarm digeri de turn 
iyi kalpli insanlarm ba§ma. 



Karanfil oyasi, Kiitahya. 
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Gulhane ^e^mesi. 


S I I ARSgA’DA an- 

^ I ’ lammdaki ge§mMen 

I I ' geldigi ge§me kelimesine 

I dair umumiyetle kabul 

“ edilenbirbilgidir.su 

< gikan kaynak, pinar ve gozlere ge§m 
o denilmesi, bu sularin akitildigi kiigiik 
“■ yapilara ge§me admin verilmesine se- 
bep olmu§tur. Nitekim badge ve bostan 
kuyulari yer alti sularmdan beslendigi 
takdirde bunlara su saglayan deliklere 
de bugiin goz denilir. Ancak ge§me 
yerine bazen ArapgaMa yine ^^goz^^ 
anlamma gelen ayn kelimesi ile Arapga 
sikaye kelimesi de kullanilmi§tir. 

Ayrica ge§me kelimesi Osmanli 
donemi ge§me kitabelerinde ^^ge§me-i 
ab-i ziilakg ''ge§me-i kevser^g ''ge§- 
me-i dilku§a^^ vb. terkipler halinde sik 
sik kullanilmi§tir. 

Kur’an-i Kerimbn pek gok ayetinde 
onemine ve kiymetine vurgu yapilarak 
anilan su elbette islam medeniyetinde 
gok ozel bir yere sahiptir. insanlara 


su saglamanm, sevabi gok olan hayir 
i§lerinden biri oldugu kabul edilmi§tir. 
Hz. Peygamber^e ge§itli zamanlarda 
sadakamn en faziletlisinin hangisi ol¬ 
dugu soruldugunda muhatabm durumu 
ve toplumun ihtiyaglarma gore farkli 
cevaplar verdigi ve bir defasmda da, 
Sadakamn en faziletlisi su teminidir^^ 
(Ebu Davud, ''Zekat'', 41; ibn Mace, 
''Edeb'g 8) dedigi bilinmektedir. 

Osmanli donemi ge§meleri igin 
Celal Esat Arseven tarafmdan yapilan, 
mahalle ge§mesi, cami ge§mesi, §adir- 
van, oda ge§mesi, musluklar, abidevi 
ge§meler §eklindeki tasnif pek isabetli 
sayilmaz. Osmanli ddneminde yerle§im 
yerlerinin iginde yapilan ve hepsi de 
hayrat olan ge§meleri §adirvan ge§me- 
ler, siitun ge§meler, meydan ve iskele 
ge§meleri, duvar ge§meleri §eklinde 
ayirmak mumkiindur. 

Bati AvrupaMan gelen degi§ik bir 
sanat zevkiyle, Turk sanatmda zengin 
bezemelerle yiizeylerin kaplanmasi 


suretinde yeni bir iislubun dogdugu 
bale devrinde (1718-1730) ge§meler 
daha zarif ve zengin §ekiller almi§tir. 
Cepheler genellikle mermer kaplana- 
rak kemerlere degi§ik bigimler veril- 
mi§, bazilarmda yiizeylere de gigek ve 
meyveler esas olmak iizere gok zengin 
kabartmalar i§lenmi§tir. 

Sultan 111 . Ahmedbn KagithaneMe 
eski Sadabad Kasri oniindeki ge§mesi 
(1135/1722-23), FatihTe Orta Cami ya- 
ninda Nev§ehirli Damad Ibrahim Pa§a 
(1143/1730) ve Eminonii’nde Yenicami 
haziresi duvarmda III. Ahmedbn kizi 
Hatice Sultan (1151/1738-39) ge§meleri 
bu donemin sanat zevkini aksettiren 
orneklerdir. Bunlarm son ikisinde de 
istiridye kabugu bigiminde kemer igi 
siislemesi goriilur. 

Ayni sanat akiminm cephe ge§me 
mimarisinde uygulani§i, GalataMa 
Fatih Sultan Mehmed devrine ait bir 
ge§menin yerinde ii45Te (1732-33) 
Defterdar Mehmed Efendi’nin yaptir- 
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Konya Mevlana Miizesi Ktilliyesi'nden bir delay. 



Harbiye ge^mesi. 


digi Bereketzade ge§mesinde goriilur. 
Eski yerinden sokiilerek Galata Kulesi 
dibindeki sur duvarma yerle§tirilen 
bu mermer cephe ge§mesi tamamen 
kabartmalarla bezenmi§, alt kenari 
boncuklarla siislii, dilimli esas keme- 
rinin iki yaninda yiiksekte bir gift su 
igme ge§mesi yapilmi§tir. 

Lale devrinde yiizeyleri kabart¬ 
malarla siislii ge§melerin yapilmasma 
ragmen klasik iislupta sivri kemerli, 
bazan mermer cepheli, fakat yiizeyleri 
i§lemesiz ge§melerin de in§asma de- 
vam edilmi§tir. Mevlanakapi civarmda 
Emine Sultan (1151/1738-39), Fatih 
Kiilliyesi’nin iki medresesi arasmdaki 
gegitte yer alan Haci Mehmed Emin 
Aga (1154/1741-42) ge§meleri bu eski 
gelenegi siirdiiren ornekler olarak 
gosterilebilir. 

gE$IVIELERDEKi PLASTIK DEGERLER 

XVI ve XVII. yiizyillari kapsayan klasik 
donemden giiniimiize ula§an ge§me- 


lerin siislemeleri genellikle iki ayak 
arasma oturtulan bir kemer bigiminde 
olu§turulmu§, ge§melerin ayaklarim 
birbirine baglayan kemerlerin goziinde 
yer alan liilenin bulundugu iiniteye 
dikey olarak oturtulmu§ ayna ta§larm 
oldugu, bazen kurnalarm da bezendigi 
gozlenmektedir. 

ge§itli boyutlarda tasarlanmi§ ayna 
ta§lari, diiz yiizeyli bir dikdortgen pano 
bigimindedir. Benzer bir olgu, kurnalar 
igin de soz konusudur. Ayna ta§lari- 
nm siisleme programi temelde ayni 
ilkelerden yola gikilarak, farkh motifler 
kullanilarak diizenlenmi§tir. Bun¬ 
larm liilelerinin bulundugu delikler, 
dikdortgen bir gergeve igine ahnmi§, 
kor bir kemer gozii ile liilesi gevre- 
lenmi§tir. Ya sivri kemer, ya dirsekli 
sivri kemer ya da dilimli sivri kemerle 
gergevelenmi§ liileler ile kemer kilidi 
arasmdaki bo§luga bir giilge (gigek) 
yerle§tirilmi§tir. 

Orneklerin bazilarmda kemerlerin 


kilidinin iistii bir palmetle taglan- 
dirilmi§, bazi orneklerde ise kemer 
ko§elikleri ve kemer gozleri palmet, 
kivrik dal motifleri ve ayna ta§lari da 
servi agaglari motifleriyle bezenmi§tir. 
Vazo igine oturtulmu§ gigeklerden olu- 
§an natiirmort motiflerinin goriildugu 
ornekler de vardir. 

Bu donemin bezemelerinde doga- 
dan segilmi§ bitkisel bezeme konularm 
stilize edilerekyansitildigi ve karanfil, 
lale, gill, siisen, siimbul, nergis, servi 
vb. bitkilerinyansitih§mda antinatu¬ 
ralist bir iisluba ba§vuruldugu, yazih 
bezemelerle olu§turulmu§ kitabelerde 
ise nonfiguratif bir yakla§imla istiflerin 
gergekle§tirilmi§ oldugu goriilmektedir. 

Orneklersek; klasik donemden farkh 
olarak daha gergekgi bir gozle, zaman 
zaman naturalist bir iislupla yansitilan 
bitkisel bezemelere hurma agaci, hurma 
dah, yildiz gigegi (krizantem), islan- 
tus, boru gigegi vb. gigekler katilmi§tir. 
Kari§ik bezemelerin bir temasi olan 
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vazoda gigeklere, vazoda meyveler, ta- 
bakta meyvelerden olu§an naturmortlar 
eklenmi§tir. 

ilk olarak Bursa Ye§il Tiirbe'nin 
(1421) mihrabmda qini iizerinde gok 
stilize bir bigimde rastladigimiz vazolu 
qiqek buketi; XV. yuzyildan Bursa Cem 
Sultan (Atik Mustafa) Tiirbesi ve Edirne 
Muradiye Camii duvar resimleriyle 
Edirne Ug §erefeli Camii revak kubbe- 
lerindeki siislemelerde tespit edilmek- 
tedir. 

XVI. yiizyilda Topkapi Sarayp istan- 
bul Rustem Pa§a Camii gibi eserlerin 
duvar ginilerine i§lenen naturalist 
egilimli vazolu buketler, ayni yiizyilda 
seramik ve minyatiirlerde de kullanil- 
mi§tir. Bu yuzylinm ikinci geyregine 
tarihlenen siralti tekniginde iznik i§i 
bir seramik tabakta; Agilonii ge§mesi- 
nin sag panosundakini hatirlatan bir 
diizenleme dikkati gekmektedir. Tabaga 
yerle§tirilen uq vazodan ortadaki Agi- 
lonii ge§mesinde oldugu gibi, digerle- 
rinden daha biiyuktiir ve ba§li ba§ma 
bir yapiyi anlatan sehpanm iizerinde 
yer almaktadir. Digerleri ise gizgisel bir 
zemine oturmaktadirlar. 

Vazolu gigek buketi, 1669 tarihli 
Edirne Yildirim ge§mesi kitabesinin iki 
yaninda da yer alir. Yildirim ge§mesi 
ornegi, bu kompozisyonun mimari 
dekorasyonda kullanilmasma. Bale 
Devri'nden once ba§lanildigmi ortaya 
koyuyor. XVlll. yiizyil ba§mdan Istan¬ 
bul Amcazade Hiiseyin Pa§a (Kopriilii) 
yalismda oldugu gibi. Bale Devri’nde 
de vazolu qiqek buketi onceki donem- 
lere gore daha natiiralist bir iislupta 
ele almmi§; III. Ahmedhn Topkapi 
SarayPndaki Yemi§ OdasPndan, III. 
Ahmed ge§mesi ile Uskiidar iskele ge§- 
mesi ve donemin sonunda Tophane, 
Azapkapi gibi ge§melere varmcaya dek, 
ge§itli malzeme ve tekniklerle mimari 
dekorasyonda kullanilmi§tir. Fakat adi 
gegen ge§melerde artik, barokla§ma 
egilimi de kendini belli etmi§ durum- 
dadir. Bu nedenle, onlardaki qiqek 
natiirmortlari daha plastik olmalari- 
na ragmen, Agilonii ge§mesindekiler 
kadar natiiralist degildirler. 

Ote yandan. III. Ahmed ge§mesi, 
Azapkapi ge§mesi ve Tophane ge§me- 
sinde mermer iizerine kabartilan natiir- 
mortlar, Agilonii ge§mesindeki gibi bir 



(ust) Konya Mevlana Miizesi Ktilliyesi'nde bir ^e^nne detayi. (alt) Topkapi Sarayi, Hirka-i Saadet ^e^nnesi. 



sehpa iizerine konulmu§tur. 

Agilonii ge§mesindeki vazolari 
dolduran gigeklerden giil; ozellikle 
XVI. yiizyildan itibaren natiiralist bir 
egilimle tasvir edilmeye ba§lanmi§ ve 
minyatiir, gini ve mermer iizerinde 
yogun olarak kullanilmi§tir. 

Agilonii ge§mesindeki buketler- 
de, kompozisyonun iist kismi bugday 
ba§agi gibi bir izlenim birakan laleler 
tarafmdan olu§turulmu§tur. 

Giil gibi lale de, Tiirk sanatma Bale 
Devri’nden onceki donemlerde girmi§ 
ve bilhassa XVI. yiizyil qini ve seramik- 
leri iizerinde stilize formlarla ve qok 
qe^itli renklerle, ana siis ogelerinden 


birisi olarak kullanilmi§tir. Buna kar- 
§ihkXVI. yiizyil minyatiirlerinde lale, 
qini ve seramige gore daha natiiralist 
bir iislupta i§lenmi§tir. XVII. yiizyil 
mimari siislemesinde ta§ ve mermer 
iizerinde giil ve diger gigeklerle birlikte 
lale de kullanilmaya devam etmi§tir. 

Bu donemden Edirne Yildirim Cami 
ge§mesinde (1667) kitabenin iki yanm- 
daki vazolara giil ve zerrin motifleriyle 
birlikte laleler yerle§tirilmi§tir. 

Istanbul Emetullah Valide Sultan 
qe^mesi (1710), III. Ahmed ge§mesi 
(1729) ve III. Ahmed Devri’nin hemen 
ardmdan in§a edilen Tophane (1732), 
Azapkapi (i 733 )) Galata Bereketzade 
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Qe§me kelimesi Osmanli donemi ge§me kitdbelerinde 
‘'ge§me-idb-i zilldF, '‘ge§me-i kevser ”, '‘ge§me-i ddku§d ” 
vb. terkipler hdlinde sik sik kuUandmi§tir. 


ge§melerinin iizerlerindeki mermer 
kabartma vazolu buketlerde, siisle- 
menin ana motiflerinden birisi laledir. 
Biitiin bu yapilardaki natiirmortlarda 
lale, genellikle kompozisyonun list 
kismini i§gal etmektedir. 

Bu arada XIX. yiizyilda Dervi§ Suley¬ 
man el-Mevlevi adinda birisinin kaleme 
aldigi Sumbiilndme adli qiqek risalesin- 
de, adi bilinmeyen bir nakka§ tarafin- 
dan yapilan gigek resimleri arasmdaki 
''Giilrengi Kirlangig^’ adiyla anilan lale 
cinsi; ince, uzun ve zarif govdesi, sivri 
yapraklariyla; Agilonu ge§mesinde, 
istanbul III. Ahmet, Azapkapi, Tophane, 
Uskiidar ve Bereketzade ge§melerinde 
kar§ila§tigimiz sivri uglu yapraklara 
sahip lalelere gok benzemektedir. III. 
Ahmetbn Yemi§ Odasi, Mudanya Tabir 
Pa§a konagi ve istanbul Amcazade 
Hiiseyin Pa§a yalismdaki laleler de, Agi- 
lonii ge§mesi ve diger orneklerdekilere 
benzemektedirler. 

III. AHMED gE^MESi 

istanbuPda Bab-i Hiimayun ile Aya- 
sofya arasmda XVIII. yiizyila ait biiyiik 
meydan ge§mesi olan III. Ahmed 
ge§mesi, Turk sanatma Bati sanat iislu- 
bunun sizmaga ba§ladigi bir donemin 
eseridir. Bu bakimdan onda klasik 
gagm sadeligi yoktur. 

Yapinin en biiyuk kismi bitkisel 
motiflerle bezenmi§tir. Kirmizi ve beyaz 
mermer levhalarla belirlenen yari sivri 
ge§me kemerlerinin etraflarmda ve 
iglerinde kalan ge§me aynalari iizerinde 
ge§itli kivrim dal ve yapraklarla hatai 
ve rumiTer, musluklarm iki yanlarmda 
ise vazolar iginde gigekler goriilmek- 
tedir. Ayni bitkisel motifler yukardaki 


bordiirlerle sebillerin alt kisimlarmda da 
vardir. Mermer kabartma teknigindeki 
bu bezemelerin yaninda gini siislemeler 
de yer almi§tir. Sagagin altinda, ge§meyi 
bir ba§tan bir ba§a dolanan beyaz zemin 
iizerine bitkisel motifli giniler ye§il gini 
§eritlerle sinirlandirilmi§lardir. Ye§ilin 
hakim oldugu biitiin bu giniler, Damat 
Ibrahim Pa§a^nin IznikTen getirttigi gini 
ustalari tarafmdan, Tekfur saraymdaki 
gini imalathanesinde yapilmi§lardir. 

Border siitunla iiger pencereli 
goriiniim verilen sebillerin bronz oyma 
§ebekeleri de palmetlerden olu§an bit¬ 
kisel motiflerle siislenmi§lerdir. Bu tip 
siisleri bir de geni§ sagagm alt yiiziin- 
deki ah§ap kabartmalarda goriiyoruz. 

(^e§menin on, yani Ayasofyaya 
bakan yiiziindeki motiflerde natiiralist 
bir gorii§ hakimdir. Yani bitki motifleri 
burada, dogadaki §ekillerine sadik ka- 
Imarak i§lenmi§lerdir. Diger yiizlerde 
ise dogadaki goriinii§lerinden uzak- 
la§ildiklari, bitkilerin stilize edilerek 
i§lendikleri dikkati gekmektedir. 

III. Ahmed ge§mesi, meydan 
ge§melerinin biitiin Tiirk sanati tarihi 
iginde ortaya konulmu§ en goz kama§- 
tirici ornegidir. AvrupaMan gelen ve 
Tiirk sanatma XVIII. yiizyil ba§larmdan 
itibaren sizan tesirler, burada heniiz 
sadece siislemenin goklugunda ve bazi 
kisimlarda kendisini belli eder. Bu amt, 
ge§me mimarisinde XVIII. yiizyilda 
ba§layan zengin bezemeli yeni akimin 
da temsilcisi olup biitiin benzerlerini 
a§an bir giizellige sahiptir. 

BEREKETZADE gE$MESi 

Bale Devri'nin sonlarmda in§a edilen 
istanbul Galata Bereketzade ge§me- 


sinin (1732) tezyinat tarzi, gigekler ve 
meyvalardan alman ve miizeyyinati 
muhayyileden ibaret ise de ge§menin 
tamamlanmasi sirasmda bu siislere 
sert renkler katilmi§ ve yaldiz dahi 
konulmu§ oldugundan, anilan eserin 
cephesi adeta semanin altma goriin- 
meyen ellerle gerilmi§ bir cazibeli 
kuma§a gevirmi§ti. Bugiin, ancak 
yapraklar iizerinde biraz renk kalmi§ ve 
saksi §ekillerinde goriilen bazi yaldizli 
noktalar dahi bir muhte§em gegmi§i 
hatirlatmaktadir. 

Dikdortgen olan ge§memiz yatay 
ve dii§ey boliimlere miimkiin oldugu 
kadar e§it olmayan bir surette ve fakat 
dengeyi muhafaza edecek bir tarzda 
taksim olunmu§tur. 

Gergekten su ge§mede bir qiqek 
saksisiyla onun kar§ismda bulunam 
arasmda ve ayni §ekilde gigeklerle sap 
ve dallarm ve yapraklarla bir de armut 
ve incir tabaklarmm arasmda benzerlik 
bulunmaz ve biitiin ayrmtilarda da bir 
ge§itlilik goriiliir. 

Tiirk sanatmin esas mahiyeti ortaya 
gikmaktadir. Sanatkar, bir gigegin ta- 
mitamina kopyasim yapmak degil, belki 
onu ifade etmek, 0 (;i(^egin hatirasim 
ihya ettirmek istemi§tir. Yani giillerin 
yapraklari hirer hirer yapilmi§ degildir. 
Zaten uzaktan bakanlar igin bunda bir 
fayda dahi yoktur. Fakat bu gigegin ve 
yapraklarmin esas mahiyeti, yapili§i, 
saplarmin istikameti gibi hususlara 0 
derece itina edilmi§tir ki oradan geqen 
herkes soz konusu gigeklere bakmca 
yanilmaz da, ''Bunlar giildiir^’ der. 

(^e§menin iist kismmda iqi incir 
dolu —bu incirler ortadan yariktir— iki 
tabak, her iki tarafta da armutlarla dolu 
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ayakli hirer yemi§ tabagi yapilmi§tir. 
Biitiin bu §eylerin ne kadar basit ve 
zahmetsiz bir surette yapilip yerli yeri- 
ne konuldugunu anlayabilmek igin i§bu 
meyve ve gigeklere yakmdan bakmali. 

Armutlarm sapi iizerine sanatkar 
esasen bir a§iri siisleme mecburiye- 
tiyle bir takim gigekler yerle§tirmi§tir. 
Yukari kisimlardaki qiqek demetleri, 
ba§lica diigiin qiqegi ile giillerden mii- 
rekkeptirler. Bunlar da zarif bir surette 
resmedilmi§ ve sekiz ko§eli iskemleler 
iizerine oturtulmu§ olan kaseler igine 
yerle§tirilmi§lerdir. A§agi kisimdaki 
gigek demetlerinde ise yalniz kabart- 
mali vazolar iginde kokle§mi§ giiller 
mevcuttur. 

En a§agida ve suyun ewelce aktigi 
muslugun etrafmda iki giizel servi 
agaci gayet ziynetkarane yapilmi§tir. 

Bu iki agaci muslugun iki tarafma koy- 
mak fikri pek giizeldir: insan kendini 
bunlarm gdlgesi altmda ve ge§menin 
latif gagiltisim i§itmekte oldugu halde 
hayal edebilir. 

Osmanlilar tezyinatlarmda fasulye 
yapraklarim gokga kullanmi§lardir. 
(^igekler ve bitkilerden miite§ekkil bu 
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siisleme sistemi bazen miinferit ve 
bazen de bile§ik olur. Yani bir dal, bir 
meyve siisleme sistemini te§kil ettigi 
halde gogunlukla meyveler, yapraklar, 
nebatat kari§ik olur. Bu suretle umumi 
goriinii§ cisimle§mi§ bir meyve bah- 
gesinin giizelligini gosterir. Osmanli 
mimarlarmm kullandiklari meyveler 
iginde nar birinci derecede olup bu da 
birgok tadilattan soma bir qiqek §eklini 
alm§tir. Hatta nar bazen karpuza ben- 
zer bir §ekil almi§tir. (^iinkii yapraklari 
ba§ka bir §ekilde oldugundan, bu hal 
bilahare siisleme tarzmda karma re- 
simlerin zuhuruna ba§langig olmu§tur. 

Osmanli mimarlarmm sonrala- 
ri tezyinatta en ziyade kullandiklari 
diigiin qiqegi ve kadife gigegidir. Eski 
tezyinatta bu iki tiir gigegin goklukla 
kullamldigi goriilmekte ise de diigiin 
gigeginin tezyinati mimaride artarak 
onem kazanmasi Sultan III. Ahmed 
devrinde goriilmii§tiir. Bu devirde bu 
gigek fasulye tezyinatmm yerini almi§- 
tir. 0 tarihte diigiin gigegi fasulyeye 
tercih edilmi§ ve viicuda getirilen bina- 
larm ba§hca kisimlari bununla tezyin 
edilmi§tir. Bunun en giizel numunesi 
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Bab-i Humayun oniindeki Sultan Ah¬ 
med sebilidir. 

Bereketzade Qe^mesi yukaridan 
beri saydigim siislemelerin hepsini 
kapsar ve in§a tarihinden bu yana bir- 
qok seneler gegmi§ oldugu halde nefis 
mimarisini hala muhafaza etmektedir. 

AGILONU gE^MESi 

Bolvadin Agilonii ge§mesi de, XVIII. 
yiizyil Tiirkiye'sinin bir ta§ra kasa- 
basmda yer almasma ragmen, ayni 
anlayi§i yansitan bir drnek olmasi ne- 
deniyle incelenmeye degerdir: Agilonii 
ge§mesi, §ehir merkezinin dogusun- 
da kalan Agilonii semtinde, §eyhler 
Mahallesi’ndeki Tekke SokagPnda yer 
almaktadir. (^e§me, §eyhler Camii’nin 
hemen kuzeydogusuna dii§er. 

Agilonii ge§mesi, gosterdigi tezyi¬ 
nat bakimmdan, gigek sevgisinin ahp 
yiiriidiigii Lale Devri'nin mimari zevki- 
ni ve bezeme iislubunu yansitmaktadir. 
Silmelerle hareketlendirilen yuvarlak 
kemerli ni§in iki yamndaki dii§ey 
mermer bloklarm iizerine, ni§teki ayna 
ta§mm ve kitabe panosunun yiizeyle- 
rine bitkisel motifler kabartilmi§tir. 
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Panonun yiizeyine kabartma teknigi 
ile gigekli bir vazo ve bunun iki yanma 
kaplar i§lenmi§tir. 

Her iig kap da, ortak bir sehpa- 
nin iizerinde yanyana durmaktadir. 
Vazonun iki tarafmdaki kaplardan 
birisi buhurdanlik, digeri ise esans kabi 
olmalidir. 

Oteki kaplardan buyiik tutulan vazo; 
yuvarlak govdeli, ayakli ve ince boyunlu 
olup, tarn ortaya yerle§tirilmi§tir. Gov- 
deden itibaren yukariya dogru daralan 
boyun, ortadaki bilezikten ba§lamak 
iizere tekrar geni§leyerek agiz kismiyla 
son bulmaktadir. Govdenin ortasmda, 
cepheden verilmi§ bir giil motifi goriil- 
mektedir. Vazodaki qiqek buketi lale ve 
giillerden olu§maktadir. 

(^igekler ve dallari, vazonun he- 
men agzmdaki giil ile ortada du§ey 
bir eksen te§kil eden ve ilk baki§ta 
bugday ba§agini andiran lalenin iki 
tarafma simetrikbir §ekilde yerle§ti- 
rilmi§lerdir. Eksendeki giil ile bunun 
iki tarafmdaki iki§er giil ve yapraklari 
cepheden; giil tomurcuklar ise profil- 
den verilmi§lerdir. Kompozisyonun list 
kismini i§gal eden lale ve iki tarafm¬ 
daki hirer tomurcuk da profilden tasvir 
edilmi§tir. Ancak, lalenin ince uzun 
yapraklari, tipki giil yapraklarmdaki 
gibi cepheden ele almmi§lardir. Buket 
kompozisyonu, -giil yapraklarmm 
uglarmdaki dikenlerine varmcaya dek 
ayrmtili i§leni§lerinden de anla§ilaca- 
gi gibi- qok naturalist bir yakla§imla 
ortaya konulmu§tur. 

Govdenin ortasmdaki giil motifi, 
her haliyle, diger panodaki vazonun 
giilune benzemektedir. Vazodaki 
buket, diger vazoda oldugu gibi, kabm 
agzma yakm giil ve bunun iistunde 
yiikselen lalenin iki yamndaki qiqek 
ve dallarla simetrik bir diizen gosterir. 
Ortadaki giilun sagmda ve sollunda iki- 
§er giil; iistteki lalenin iki tarafmda hi¬ 
rer lale ve yine simetrik tomurcuklarla 
buket kompozisyonu olu§turulmu§tur. 
Giiller ve yapraklar yine cepheden 
verilmi§; laler ve tomurcuklar ise pro¬ 
filden resmedilmi§tir. 

Ayrmtih bir naturalist i§giligin 
gozlendigi kompozisyonda; vazonun 
iki yamndan a§agiya dogru sarkan yap- 
raklardan bazilari, dahndan kopmu§ 
vaziyettedir. Bu ozellik, diger vazoda 














f.. - 





_jj? 




T' ■■ "t:-' 

/iTr 


" jft V ^ 

- 


gdriilmez. 

(^e§medeki oteki mermer pargalar- 
da oldugu gibi, ayna ta§mm yiizeyinde 
de temiz bir i§gilik soz konusudur. 
Yatay dikdortgen gergeveli ayna ta§mm 
ortasmdaki kiiquk du§ey dikdortgen 
gergevenin igine ka§ kemerli bir ni§ 
agilmi§tir. Ni§i simrlayan kemerin diiz 
silmesi, tepe noktasmdan soma yuka¬ 
riya dogru devam ederek tig dilimli bir 
palmetle sonbulur. Palmetin altmda 
geni§ bir bilezik, silmeyi kavrami§- 
tir. (^ergevenin diiz silmesi ile palmet 


tepelikli kemer kavsi arasmda kalan 
ko§eliklere simetrik olarak bitkisel 
motifler i§lenmi§tir. Kivrimh ve dilimli 
bir yaprak ile rumi ve palmetlerden 
meydana getirilmi§; uglarmda kivrimh 
gigekleri bulunan stilize bitkinin turii 
konusunda bir tahminde bulunmak 
giigtur. Ni§i iqine alan qeiqevenm list 
kenari boyunca yanyana siralanmi§ be§ 
dilimli palmetlerin arasmda, onlardan 
daha algak kabartilmi§ lotusu andi¬ 
ran motifler vardir. Bu kompozisyonu 
simrlayan ince §eridin iistunde ise iri 


harfli ^^ma§aallah^^ yazisi okunmak- 
tadir. Ni§ gergevesi, palmet dizisi ve 
yazmm te§kil ettigi du§ey dikdortgen 
alan, iki yandan, ka§ kemerli yiiksek 
kartu§larla ku§atilmi§tir. Kartu§larm 
igerisine hirer servi agaci motifi kabar- 
tilmi§tir. 

(^e§me ni§inin ortasma gelecek 
§ekilde, ayna ta§min iizerine konulan 
yatay dikdortgen gergeveli mermer ki- 
tabe, nesih tarzdaki yazisi ve i§giligi ile; 
yapiyi belgelemenin yamsira, siisleyid 
bir unsur olarak da onem ta§imakta- 


dir. Kitabede, yatay kartu§larm dilimli 
kemeri andiran di§ kenarlari arasmdaki 
kd§elikler, yarim gigek motifleriyle 
doldurulmu§tur. 

(^e§menin boyutlari ve ni§ sayisi ne 
olursa olsun, bu ozellik degi§meyen bir 
karakter olarak belirmektedir. Agilonii 
ge§mesinde ise yuvarlak kemerli bir 
ni§ kar§imiza gikiyor. Bati etkilerinin 
AnadoluMan daha once hissedilmesi 
gereken istanbuPa ait ge§melerde bile, 
hala klasik sivri kemerler kullanil- 
maktadir. Bu nedenle kemer bigimi 
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agismdan, Agilonii ge§mesinin genel 
anlayi§m di§mda kaldigi dii§iiniilebilir. 
Buna kar§ihk siisleme, devrin qiqege 
olan tutkusuyla §ekillenen modasim 
yansitmaktadir. 

TOPHANE ^E^MESi 

GalataMan Dolmabahge'ye giden 
caddenin BogazkesenMen denize 
dogru inen yolu dikine kestigi noktada 
abidevi bir ge§me yiikselir. Bu, 1 . Mah¬ 
mud tarafmdan 1732 de kendi namma 
yaptirilan Tophane ge§mesidir ve milli 
abidelerimizden birgogu gibi banisinin 
ismi ile degil, bulundugu semtin adi ile 
yadedilmektedir. 

Tophane ge§mesi plan itibariyle 111 . 
Ahmed devrinde 1728/29 senesinde 
Uskiidarhn iskele meydamnda yap- 
tirilmi§ olan biiyiik ge§meye benzer. 
Yalniz Tophane ge§mesinin mimarisi 
Uskiidar ge§mesinin mimarisinden 
daha sadedir. 

Ortada sivri miimas kemerli ve 
piring musluklu hirer ge§me ve yalak, 
ge§menin her iki yaninda hirer saksi 
igerisine dikilmi§, dallari yemi§lerle 
yiiklii limon, armut, §eftali, nar ve 
ceviz gibi meyva agaglarim temsil eden 
kabartmah panolar, bu panolarm di§ 
taraflarmda iist kisimlari istalaktitlerle 
kapatilmi§ hirer hiicre, hiicrelerin di§ 
taraflarmda dal, yaprak ve gigek mo- 
tiflerinden miirekkep girift bir oyma 
manzumesini ihtiva eden hirer pano 
mevcut bulunmaktadir. Her dort cep- 
henin merkezi kismmdaki biiyiik ge§- 
melerin ayna kisimlarma ait tezyinata 
gelince: Kemer iizengisinin altmda, 
muslugun her iki yanmi i§gal eden, iist 
kisimlari ortaya dogru kivrilmi§ hirer 
servi; servilerin di§ ve iist kisimlarmda 
vazolar iqine sokulmu§ yildiz, giil ve 
karanfil gigekleri ile bugday ba§aklarmi 
ve tabaklar igine konulmu§ inch, §ef- 
tali, armut ve nar meyvelerini temsil 
eden kabartmalar; kemer iizengisinin 
iistiinde birbirine girift dal, yaprak ve 
qiqek motifleri, iizengi hizasmda ise 
rumi tarzmda bir su yer almaktadir. 

Abidenin en iist kenarmda rumi 
motiflerinden meydana gelen bir su, 
her dort cepheyi gepgevre ku§atmak- 
tadir. Rummin altmda ise, iistleri hirer 
kemerle birle§tirilmi§ iki siitunun ara 
yerinde hirer saksi igerisine dikilmi§. 


310 




Z1 


311 

























































































Topkapi Sarayi Muzesi (^ifte Kasirlar. 


dallari yemi§ yuklii agaglari temsil 
eden diger bir motif ku§agi gelmek- 
tedir. Buradaki meyve agaci motifleri 
manzumesinde goriilen meyve cinsleri, 
abidenin alt kismmda rastlananlarla 
birlikte iizum ve agag kavunu gibi mey- 
valari ihtiva etmektedir. Meyve agaci 
motifleri ku§agmm altmda iki satir 
halinde tertip edilmi§ ve ge§menin ddrt 
cephesini dola§an cell siilusle yazilmi§ 
bir tarih kasidesi goriiluyor. Her dort 
cepheyi dola§an ve hiirde talikle yazil- 
mi§ iki tarih kasidesi daha mevcuttur. 

AYASOFYA §ADIRVANI 

§adirvamn tavan ve sagak satihlarmm 
tamami belirli bir prensip dahilinde 
tezymi frizlerle suslenmi§ ve renklen- 
dirilmi§ bulunuyor. Sekizgen mermer 
yapi da list kisimda hem di§tan hem 
igten degi§ik karakterde yazi frizleriy- 
le gevreleniyor. Yapmm iq ve di§mda 
benzer motif ve duzenin farklila§tiril- 
masi §adirvandaki tezyinatm ilgi gekici 
yanidir. Friz tezyinatmm esasini tahta 
iizerine tatbik edilmi§ bir algi kari- 
§immdan, yumu§ak yuvarlak kesimi 
basik rolyef tekniginde stilize kivrim 
dallar, rumiler te§kil ediyor. Rdlyefli 
frizlerin zemini orijinal renkler ihtiva 
eden tamamen naturalist qiqek ve yap- 
rak tezyinatli kalemi§leriyle de siislen- 
mi§ bulunmaktadir. §adirvanm sagak 
ve tavan satihlarmdan edinilen natura¬ 
list intibam tamami kendisini bu boyali 
siislemeye borgludur. Ayrica sagagm 
mermer yapiya biti§tigi yuvarlatilmi§ 
intikal satihlari pembe bir zemin iize- 
rinde yaprakli gigek demetleri ile siislii 
bulunmaktadir ve enli friz te§kil eden 
bu biti§ge sathmdaki yaldizli kivrim- 
lar bariz olmayan bir parilti ile ikinci 
derecede bir rol oynamaktadir. Halbuki 
diger dar frizlerde tezyinatm esasini 
yaldizli rolyef frizler te§kil ediyor ve 
boyali gigek siislemeleri ikinci derecede 
bir tesir ta§iyordu. Goriiluyor ki burada 
ayni zamanda iki kademeli bir tezyinat 
diizeni bahis konusudur. 

§adirvan havuzunun mermer di- 
limleri iizerindeki tezyinat vazo ba§likli 
siituncuklari bir kemer tezyinati halinde 
biribirine baglayan ve vazolardan fi§ki- 
rarak geli§en bitkisel motif kompozis- 
yonudur. Her dilim iizerinde tekrarlan- 
mi§ olan bu ornekten ba§ka dilimleri ve 
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dilim eklerindeki yarim siitunlari mer¬ 
mer yapmm en iistiinde oldukga geni§ 
bir rolyef frizi biribirine baglamaktadir. 
Bu frizde de tezyinatm bitkisel bir drnek 
oldugunu ilave edebiliriz. 

TIRE YALINAYAK CAMM $ADIRVANI 

§adirvanm aynaliklarmda yer alan 
bezeme kompozisyonlari birbirin- 
den farkli olup, hepsinde gogunlukla 
bitkisel motiflerin kullanilmi§ olma- 
smm yaninda, nesneli ve geometrik 
unsurlarm da ele almmi§ oldugu 
anla§ilmaktadir. §adirvan ve igindeki 
kurna tamamen mermer malzemeden 
yapilmi§tir. Yalmayak Camii §adirvanm 
panolarmda yer alan biitiin motifler 
yapim ve siisleme tekniklerinden oyma 
ve kazima teknigiyle ortaya gikaril- 
mi§tir. Bezeme ge§itlerinin hepsinin 
bir arada kullamldigi kari§ik ornekler 
oldugu gibi tek konulu ornekler de 
vardir. §adirvandaXVll. yiizyil donemi 
olabilecegini du§undugumuz stilize 
edilmi§ durumda olan bitkisel unsurlu 
bezemeler goze garpmaktadir. Kul- 
lanilan bitkisel motifler; asma, kalla, 
karanfil, kivrikdal, lale, orkide, palmet, 
rumi, servi, siimbul, iizum, yaprak 
ve yildiz gigegidir. Nesneli motifler 
igerisinde ibrik, vazo, §ebekeli duvar 
ve §amdan motifi sayilabilir. Geomet¬ 
rik motif olarak da istiridye ni§i diye 
de adlandirilabilecek damla veya i§m 
gubugu motifi de ele almmi§tir. 

§adirvanm aynalik panolarmm 
hepsi dikdortgene yakm bir gergeve 
iqine almmi§, bazi motifler dilimli 
kemer bigiminde profilin igerisinde, 
lale, siimbul, yildiz gigegi motiflerinin 


bazilari profilin di§mda, bazilari da 
profilsiz olarak yalmzca dikdortgen 
gergeve yiizeyini kapsayacak §ekilde 
verilmi§tir. Kivrik dal, palmet ve rumi- 
lerle olu§turulmu§ profillerin igerisin- 
de lale, siimbul, yildiz qiqegi gibi bit¬ 
kisel unsurlar ve §amdan gibi nesneli 
unsurlar da dikkat gekmektedir. Profilli 
olmayan aynalik yiizeylerinde asma, 
kalla, karanfil, lale, servi, iiziim, ibrik, 
vazo, parmaklik veya bir duvar §ebeke- 
si sirasi goze garpmaktadir. 

Yalmayak Camii §adirvanmda- 
ki motiflerin benzerleri su mimarisi 
igerisinde ge§melerde ve §adirvan- 
larda kar§imiza gikmaktadir. Serviler 
ge§melerde ve ge§me benzeri yapilarm 
ta§ siislemelerinde gokyogun olarak ele 
almdigi goriilmektedir. Servi, Osmanli 
sanatmm neredeyse her kolunda sevile- 
rek kullanilmi§ ve servi motifli e§siz 
eserler yapilmi§tir. 

Yalmayak Camii §adirvani siisleme- 
de segilen kompozisyon, motifler, hem 
doneminin §adirvan bezemeleri, hem 
de ge§melerde yer alan bezemeler ile 
benzerlikler gostermektedir. §adir- 
vanin aynalik panolarmda kullanilan 
benzer ogeler daha gok XVlll. yiizyilm 
begenisine hitap etmektedir. Tiirk ta§ 
siisleme sanatmm her yapilan eserin 
kendine ozgii bir iislup biitiinliigii- 
niin ve siisleme anlayi§mm oldugu 
da unutulmamalidir. Birbirine benzer 
motiflerin yaninda, degi§ik unsurlarm 
da yer aldigi, panolar arasmda tarn 
anlamiyla bir kompozisyon biitiinliigii 
bulunmadigi Yalmayak Camii §adir- 
vani bezemeleri Tiirk plastik sanatlari 
agismdan onemli bir ornektir. 


ILGIN LALA MUSTAFA PA§A $ADIRVANI 

Cami avlusunda bugiin yenilenmi§ bir 
§adirvan vardir. Eskiden sekizgen planli 
ve iizeri kur§un kapli kiilahla ortiilii 
bir §adirvanm varligi bilinmektedir. 
Giiniimiize ula§mayan bu §adirvanm 
onikigen su haznesi gok harap olmu§- 
tur. Haznenin bir yiiziinde ortada tek 
daldan gikan gigegin rozetlerle siislen- 
mi§ oldugu, iki yaninda da hirer ibrik 
motifinin i§lendigi goriilmektedir. 
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Birhanim mezarta^i ba^ligi. 


EZAR ta§i kitabelerinde 
uq onemli ozellik, sanat 
goze garpmaktadir. 
ince ta§ i§giligi, yazi sa- 
nati ve mezar ta§larin- 
< da bulunan dim ve edebi ifadeler... Yapi 
o olarak mezar ta§lari birbirlerine benzer 

o 

“■ ozellikler gostermektedir. Ana farklilik 
erkek ve hamm mezar ta§i kitabelerin¬ 
de goriilur. Erkek mezar ta§larinda olii- 
niin statiisune gore bir ba§lik bulun- 
masina kar§in, kadin mezar ta§larinda 
qiqek motifleri ba§lik olarak yer alir. 

OsmanlEda batili anlamda bir hey- 
kel gelenegi yoktur. BatEda en, boy ve 
derinligi olan insan ve hayvan figiirleri 
gali§ilmasina kar§ilik, OsmanlEda 
ozellikle mimari unsurlarda gok farkli 
bezemelere sahip ta§ i§giligi kulla- 
nilmi§tir. Bununyamnda mezar ta§i 
kitabeleri, ta§ i§(;iligi olarak da zengin 
orneklerle kar§imiza gikmaktadir. 
Genelde, kadin ve erkek mezar ta§i 
olarak iki grupta toplanan bu ta§lar, 
kendi iginde de farkliliklar gostermek¬ 
tedir. Erkek mezar ta§larinda, sosyal 
statii geregi ba§liklari qok ge§itlidir. 
Erkek mezar ta§lari ba§lik ta§imalarina 
kar§ilik, kadin mezar ta§larinda daha 
qok kadin zerafetini yansitan gigek 
motifleri bulunmaktadir. 

Erkek veya hamm mezarlarmda 
genel olarak iki ayri ta§ bulunmaktadir. 
Bunlar, ba§ ve ayak §ahidesidir. Erkek 
mezar ta§larinin ba§ §ahidelerinde 
ba§liklar bulunmaktadir. Ayak §ahi- 
delerinde ise gok farkli agag ve meyve 
motifleri yaninda ge§itli desenlerin 
varligi bilinmektedir. 

Bugiin istanbuEdaki biiyuk camile- 
rin hazirelerinde, Karacaahmet, Eyiip 
Sultan ve Merkez Efendi gibi tarihi 
mezarliklardaki - yillardir ya§anan 
kiyimlardan, her nasilsa kendileri- 
ni kurtarabilmi§ - mezar ta§lari, bir 
toplumun estetik ve sanat degerlerini 
yansittigi gibi, oliim gibi aci bir ola- 
ya, ne §ekilde yakla§tiginin ipuglarim 
vermektedir. Her halde diinya iizerinde 
pek az toplum, mezar ta§larini usta i§i 
bezemeler, lale, siimbul, hurma dali ve 
diger nebatat ile siisleyip mezarliklarim 
Osmanlilar kadar §enlendirebilmi§tir. 

Osmanli mezar ta§larinin, ilk 
baki§ta dikkati geken ince ta§ i§gili- 
gi yaninda bir kiilturiin ozelliklerini 


olanca giizelligi ile yansitmalaridir. 
Heybeti ile bir anda kendini gosteren 
bir mezar ta§i, itinali siislemesi ve usta 
bir hattatm kaleminden gikan kitabesi 
ile gelip gegeni kolaylikla tesiri altina 
alabilmektedir. 

Hayatlarmda, toplumun herhangi 
bir kesiminin riikunlerinden olmakla 
birlikte, oliimleri neticesinde ya§ayan- 
larin belleginden silinmeye ba§layan 
hatiralarim bir kag nesil sonrasma 
duyurma isteginin en mu§ahhas ve 
estetik bir ifadesi olmu§tur Osmanli 
mezar ta§i kitabeleri... 

Osmanli mezar ta§larinin en garpici 
unsuru ba§liklaridir. Hayatta iken ilmi- 
ye ve devlet kadrolarmda gorev sahibi 
olanlarm, tasawuf hayatmda miihim 
bir yer i§gal edenlerin, be§eri hayatta 
soz sahibi konumda olanlarm, basit 
sariklar ya da kege ba§hklar takanla- 
ri siradan halktan ayiran en onemli 
husus, giyim ku§amindan gok, taktigi 
ba§hk olmu§tur. En basit anlami ile 
ki§inin sosyal statusunii ve kariyerini 
topluma ilan eden bir simge olan ba§h- 
gin dnemi, §uphesiz sadece ya§ayanlar 
arasmda degildir. 

Erkek mezar ta§i kitabelerinde ayak 
§ahidesinde genel olarak ba§hklar, 
kavuklar ve taclar bulunmaktadir. Bazi 
erkek mezar ta§i kitabelerinin kavukla- 
rinda qiqek motifinin i§lendigi olmu§- 
tur. Zeytinburnu ozelinde Yedikule 
MezarhgEnda katibi bir kavukta ters bir 
qiqek motifi i§lenmi§tir. Bunlara ge§itli 
anlamlar yiiklendigi olmu§tur. Genel- 
likle yapilan yorum, yarim kalan bir 
saadetin bu §ekilde ta§a yansitildigidir. 

Ote yandan bu serpu§larin bazi- 
larinda goriilen giil bezemesinin, bir 
siisleme olmaktan ziyade heniiz geng 
ya§ta iken vefati belirten bir simge 
oldugu goriilmektedir. Destarm saril- 
ma §ekli buna benzemekle birlikte, alt 
kismi daha toplu olan bir ba§ka tiirde 
farkhla§an bir diger ozellik ise, iizeri 
baklava §ekilleri ile bezel! olan dige- 
rinin aksine, kavugun yivli olu§udur. 
Yine bu tiirun bir ba§ka varyantmda 
ise, kavugun iizeri yildizlarla bezel! ve 
destar kavugun alt kismina diiz olarak 
sarilmaktadir. 

Belirlenmesi kolay olan bir ba§ka 
ba§hkveya siis unsuru ise, kadmlarm 
kullandigi ^^Hotoz^^ adi verilen ozel 







Birzerrin ba^likta bulunan motifler. 


Herhalde 
diinya iizerinde 
pek az toplum, 
mezar ta§larini 
usta i§i bezemeler, 
Idle, silmbill, 
hurma dali ve 
diger nebatat 
ile siisleyip 
mezarliklarim 
Osmanlilar kadar 
§enlendirebilmi§tir. 
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Ayvalik mezarligmda bir hanim mezarta§i kitabesi ba§ligi. 


Bir mezarta^i kitabesinde bulunan uzum salkimlari. 



ba§liklar olmu§tur. Bu hotoz ba§- 
liklarda hanim zerafetini yansitacak 
§ekilde vazo igerisinde giiller, gigekler 
bulunmaktadir. Genellikle basikyarim 
kiire §eklinde olan bu ba§liklar, bazen 
dilimli ya da halkali olabilmekte, bazi 
orneklerde ise yiizey kismin donemin 
iislubunda desenlerle bezendigi goriil- 
mektedir. Boyun kisimlari gogunlukla 
gigek demetleri ile bezeli olmakla 
birlikte, maddi guciinii yansitmak 
isteyenlerin, muhtemelen sagliklarin- 
da sahip olduklari kolye, gerdanlik gibi 
ziynet e§yalarini nak§ettirdikleri de 
goriilmektedir. Onlar da kendi sosyal 
statiilerini, herhalde boyle belirtmi§- 
lerdir. 

Osmanlilarda mezar ta§larinin 
asil amacinm bir insan tasviri ortaya 
koymak olmadigp aksine, o insanin 
payesini, daha alt katmanda kimligini 
ortaya gikarmak, kisacasi ta§in sahibini 
tamtmak oldugu goriilecektir. Ki§inin 
geng ya§ta olmu§ oldugunu belirten 


qiqek, haci oldugunu belirten Burma 
agacp idam edildigini anlatan boyun 
kismmdaki kement, mesleklerini 
yansitan tulumba, (^apa, ok-yay —ki 
namli bir kemanke§ olduguna i§aret 
eder— ve okur-yazarligma delalet 
eden kalem-divit gibi simgelerde de, 
ki§inin kimligi ile ilgili daha ozel bilgi- 
ler verilmeye gali§ilmi§tir. Bu yiizden, 
serpu§un ve diger simgelerin mezar 
ta§larmdaki anlami, son derece bii- 
yuktiir. Osmanlilarda sosyal statiiniin 
en onemli gostergesi olan kavuklar, bu 
nedenle mezar ta§larmm da en belirle- 
yici ozelligi haline gelmi§lerdir. 

Bu geli§imin istanbuBda ya§an- 
mi§ olmasi da §a§irtici degildir. Zira 
payitaht olmasi nedeniyle hemen her 
§eyin men§ei olan istanbul, mezar 
ta§lari agismdan da ^^OsmanlB^ kimli- 
gini belirleyen bir merkez konumun- 
da olmu§tur. Nitekim istanbuBdaki 
Osmanh mezar ta§lari ve mezarhklari, 
her ne kadar temelde islami olsa da, 


kendinden onceki veya gagda§i oldugu 
toplumlarm mezar kultiirunden ve 
sanatmdan birgok noktada ayrilan, 
§ahsma munhasir bir kiilturun iirunleri 
olarak kar§imiza gikmi§tir. Sosyal ha- 
yattaki geh§meler ve ortaya gikan yeni 
modalarm, oliim kulturu ve bunun yan 
iirunleri olan sanat ve estetik deger- 
ler ile mimarideki etkileri ilk olarak 
istanbuBda ortaya gikmi§ ve buradan 
imparatorlugun dort bir yanma ihrag 
edilmi§ti. 

Mezar ta§i kitabelerinin ayak 
§ahidelerinde hurma agaci ve iizum 
salkimlari ile ge§ith bitkiler ve yaprak- 
larm i§lendigi goriilmektedir. Bunun 
yam sira ge§ith motifler, iislupla§mi§ 
§ekilde ayak §ahidelerini bezemi§tir. 
Mezar ta§i kitabelerine i§lenen yegane 
gigekler ise giil ve lale olmu§tur. 
islam medeniyetinde lalenin Cenab-i 
Hakkhn, giiliin ise Hz. Peygamberhn 
remzi kabul edilmesi bunlarm bolca 
kuhamlmasi neticesini vermi§tir. 
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Bir mezar ta§i kitabesinin ayak §ahidesinde bulunan bezemeler. Bir mezar ta§i kitabesine i^lenen motif. 



Bir ayak §ahidesinde bulunan motif detaylari. 
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KAYAPA KOYU CAMII 

CICEKve agac 

RESIMLERl 


MEHMET BiLGiN 














Kayapa Koyu Camii, ^i^ek motifleri. 



AYAPA Koyii guniimuzde, 
Bursa'nin Biiyukorhan 
ilgesine bagli bir mahal- 
ledir. Bursa'ya doksaniki 
km., Biiyukorhan ilgesine 
yedi km. mesafede olan Kayapa'daki 
evlerin gogu terkedilmi§ bir goriiniim- 
de ve burada ya§lilardan olu§an qok az 
insan ya§iyor. Geng ve gali§abilen nii- 
fusun, ekonomik ve sosyal nedenlerle 
biiyiik §ehirlere gogmu§ oldugu Kayapa 
gibi koyler, bolgede hayalet koy olarak 
nitelendiriliyor. 

Koy merkezindeki gifte §erefeli 
yiiksek minaresi ve metal kapli kub- 
besi olan biiyiikge camiyi gordiigiinuz 
zaman, bu koyiin yakm gegmi§teki 
durumunu az gok hayal edebilirsiniz. 
Fakat bizim iqin asil §a§irtici olan, bu 
biiyiik caminin yaniba§mdaki met- 
ruk ve miitevazi bina oldu. Kible yonii 
dogrultusunda dikdortgen planli ve 
arka boliimiinde son cemaat yerinin 
bulundugu binanin, moloz ta§ yigma 
teknigi ile yapilan duvarlarmm iizerine 
oturtulmu§ gatisi, ^^Avrupa" ya da 
^^Marsilya" olarak adlandirilan diiz 
kiremitlerle ortiilmii§tii. 

Duvarm yikik boliimiinden, terk 
edilmi§ harabe halindeki binanin iqine 
girdigimiz zaman, tarifsiz duygulara 
gark olduk. (^iinkii kink pencereleri ve 
yikik duvarlarma ragmen bina, sava§ta 
tahrip olmu§, terk edilmi§ bir sanat 
miizesi gibiydi. 

Caminin arka boliimiinde son ce¬ 
maat yeri iizerinde bulunan kadmlara 
mahsus mahfil, ba§lik ve etek kismi 
siitun §ekli verilmi§ agag direklere ve 
kuzey yoniindeki giri§ kapismm bulun¬ 
dugu duvara oturtulan ah§ap malzeme 
ile yapilmi§ti. Orta kismmda yarim 
daire §eklinde balkon gikmtisi bulunan 
mahfilin almlik kismi sade denebilecek 
oyma ve kabartmalarla siislenmi§ olan 
ah§ap korkuluklarla gevrelenmi§ti. Bii- 
tiinliik arz eden goriintiisii ile caminin 
iq giizelligine bir zarafet katmaktaydi. 

Caminin kadmlar mahfilini, tava- 
nmi, harim (ig) kisminm duvarlarim 
seyrederken igimize garip bir huzur 
dolmu§tu. Bunun nedeninin mavi, 
ye§il, sari, pembe ve siyah renkler- 
le yapilmi§ hat levhalari ile bitkisel 
motifler oldugunu farkettik. ilk baki§ta 
givit mavisi sizi kar§ilarken, sicak sari 
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igeri gekiyor, siyah gizgiler sabitlerken, 
yag ye§ili ve agik pembe renkler ise 
derinlik ve dinginlik veriyordu. 

Caminin kalem i§i siislemeleri ba- 
kimmdan zenginligi bize, istanbuFda 
en giizel orneklerini gordiigiimiiz 
Osmanh medeniyetine ait sanatsal un- 
surlarm, iilkenin ba§ka bolgelerinde,^ 
hatta dag koylerinde bir yansimasi ile 
kar§i kar§iya oldugumuzu dii§iindiirdii. 

Caminin sag ve sol duvarlarmda 
iki§er ^^celi vav" arasma konan hat 
tablolarmm, hat sanatmm en biiyiik 
ustalarma ait en giizel orneklerden 
segilmi§ oldugu §iiphesizdi. Mihrabm 
bulundugu duvarm sol iist ko§esindeki 
agag formlu miisenna^ hat diizenleme- 
si, mihrabm hemen iizerindeki ^‘celi 
kufi", iki yanda yer alan ''cell siiliis" 
tablolar hat sanatmm en miikemmel 
istif orneklerinden olu§maktaydi. iki 
pencere iizerine oturtulan iki qiqek dah 
ise bu biiyiik tabloya ayri bir sicakhk 
vermekteydi. Fakat i§ik ve golgenin 
bulunmadigi, siyah renkle kontiir- 
leri gekilmi§, iki boyutlu vazo iginde 
resmedilmi§ stilize gigekler ve meyve 
agaci resimleri, hem renkleri hem de 
tarzlari bakimmdan ozgiindii. 

Caminin ig kisminm duvarlari, 
zeminden seksen cm. yiikseklikte, 
koyu duman (fiime) renkli bir §eritle 
gevrilmi§tir. Bu §eritin iistiinde, givit 
mavisi kesik gizgilerin yiizeyinde, 
dilim §eklindeki kivrimlarla yapilan 
yaprakh dallar ve ortada yiikselen sap 
iizerindeki qiqek desenlerinden olu§an 
vazo igindeki bitki §ablonu ile bir §erit 
olu§turulmu§tu. Bu §ablon dizginin 
iizerine ise vazo iginde qiqek resimleri, 
onun iizerinde hat sanati ornekleri ile 
olu§turulmu§ ikinci bir siralama daha 
bulunmaktadir. 

Kible yoniindeki harig, harimi 
gevreleyen duvarlar bir §erit olarak 
biiyiikge, yana agma kitabe motifi 
ile doniilmii§tiir. Zeminden itibaren 
olu§turulan bu dordiincii sirada ortada 
madalyon §eklinde ve daire iginde bir 
alan ve biitiin camilerimizde goriilen 
Ebubekir, Omer, Osman, Ali, Hasan, 
Hiiseyin isimlerinin yazih oldugu 
siislemeler mevcuttur. isimler sari 
renkle boyanmi§ daire §eklindeki bir 
§erit igine siyah renkle yazilmi§tir. 

San dairenin etrafi mavi renkli ve rumi 



















Kayapa Koyu Camii, gorunumu. 
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Tilrk mitolojisinde meyveli agaglar 
bollugu, bereketi ve dogurganligi 
sembolize ederler. 


desenlerden olu§an bir §ablonla be§gen 
§eklinde suslenmi§, en di§ta olu§turu- 
lan ikinci bir daireden sonra iki yana 
agmalar yapilmi§ ve agmalarm iqi ye§il 
renkli stilize yapraklarla doldurularak 
tablo tamamlanmi§tir. 

Caminin harim kismmdaki uq 
duvarda bulunan iki§er biiyuk ve list 
sirada bulunan iki§er kiigiik ni§li 
pencerelerin kenarlari iginde rozet 
qiqek bulunan dal §eklindeki §ablon- 
larla doniilerek suslenmi§tir. Daha 
qok tarihi kalmtilarda rastladigimiz, 
iizerinde salkimlari olan iizum asmasi 
dalp tavan kenari susii olarak iq duvar- 
lari ddnerek caminin duvarlarmdaki 
tabloyu tamamlamaktadir. 

Kadmlar mahfili, sag ve sol duvar- 
daki iki ni§li pencere ile aydinlanmak- 
ta, arka kisimdaki duvarda gobegindeki 
gift daire iginde ^^NAKKA§ KA. OKUR 
1945^^5 yazan §emsenin sag ve solunda 
birinin iizerine nar, digerinin iizerinde 
armut olmak iizere iki meyveli agag 
bulunmaktadir. 

Bilindigi gibi Tiirk mitolojisinde 
meyveli agaglar bollugu, bereketi ve 
dogurganligi sembolize ederler. Ayrica 
meyveli agaglar hayat agaci olarak 
bildigimiz bir sembol olarak gok eski 
zamandan beri siislemelerde kullanil- 
maktadir.'^ Kadmlar mahfilinin arka ve 
yan duvarlari ise iizerinde bitki deseni 
bulunan kisa perde §eklinde tasarlan- 
mi§ §ablonla gevrilmi§tir. Caminin ig 
kismmda yer alan tiim §ablon desenler 
gibi bu da mavi renktedir. 

Camideki ikinci agag motifi ise 
son cemaat yerinde giri§in solundaki 
duvarda yer alan gift servi motifi de 
dikkat gekicidir. Daima ye§il kalan 
servi agaci, genellikle mezar ta§lari 
ve cami siislemelerinde geleneksel ve 
yaygm olarak kullanilan bir motiftir. 


Daima ye§il kaldigi igin de cennetle 
ili§kili oldugu algisi vardir .5 

Tiirk mitolojik dii§iincesinde agag^ 
kutsaldir^ ve ebediligin semboliidiir.* 
Tiirklerin yaratili§ efsanelerinde 
kurucu kutsal kaganlar agag kovu- 
gunda meydana gelmi§tir .9 Tiirklerde 
ebediligin sembolii olarak servi agaci- 
nm^° mezarliklarla ozde§mesi agacm 
sayesinde atalarm ruhunun goklere 
ula§masi, Tanrmm kutsalligmm a§a- 
giya kemiklere inmesindeki sembolik 
roliinden ileri gelmektedir. Araplar da 
servi agacmm bulundugu yerde mut- 
laka yilanlarm da olduguna inanir ve 
servi agacma SeceretuR-hayye, yilan 
agaci, dirlik agaci admi verirler. 

Siva ile kaplanmi§ duvarlar iig 
cephede iki§er biiyiik pencere, sag 
ve sol duvarlarda ise iig adet kiigiik 
pencere mevcuttur. Cami tavani ah§ap 
malzeme ile kaplanmi§ olup, diiz ah§ap 
tavan iizerine yine ah§ap malzemeden 
yapilmi§ bir gergeve iginde ah§ap oyma 
bir siisleme mevcuttur. Ortasma ise 
yaprak desenlerden olu§an bir gobek 
oturtulmu§tur. 

Caminin saglam olan dogu ya- 
nmdaki duvarda dort adet biiyiik vazo 
iginde stilize gigek demeti mevcuttur. 
Duvarm kibleye yakm boliimiinde vaiz 
kiirsiisiiniin hemen iistiinde siislemeli 
dolap iginde mavi sari ve siyah renk- 
lerin kullamldigi bir saat resmi vardir. 
Onun kuzeyinde sari renkli ayakli bir 
vazo iginde bir demet (muhteme- 
len) mezarlik zambagi (Iris tuberosa) 
demeti durmaktadir. Kilig §eklindeki 
yapraklar yag ye§ili gigek kismi ise 
mavi renktedir. Hemen yaninda pence- 
renin ni§ kenari sarma§ik dal ve dalm 
olu§turdugu kivrimlar iginde konmu§ 
gigek rozetleri ile bezenmi§tir. Ayrica 
mihrabm iki yaninda, ayakli vazo igin- 


den yiikselen bir gitaya sarilmi§ §ekilde 
resmedilen iki gigekli sarma§ik dali 
tablosu daha vardir. 

iki biiyuk pencerenin arasmdaki 
duvarda ise nispeten biiyiikge ve kulplu 
testi §eklinde bir vazo igine yerle§tiril- 
mi§ dal ve gigeklerden olu§an ikinci bir 
stilize resim vardir. Bunun iki yaninda 
daha kiigiik vazo iginde iki gigek demeti 
vardir. Demette bulunan gigeklerden 
pembe renkli olanlarm karanfil oldugu 
gigek formundan anla§ilmaktadir. 

Kayapa Koyii'ndeki metruk cami, 
hem nakka§ Kazim Okur’un hat bo- 
yamalarmi hem de kendine has gigek 
tablolarim bize ula§tirdigi igin korun- 
mah ve tamir gorerek, etrafi ile birlikte 
agik hava miizesi olarak diizenlen- 
melidir. Kiiltiiriimiiziin korunmasi ve 
gelecege aktarilmasma hizmet etmeye 
devam etmelidir. 

1 Bu konuda bkz. Erbil Comertler Aktug - Kadir Pekta§, 
"Geg Donem Kalem i§i Suslemeli Bir Eser: Aydim Kuyucak 
Kayran Koyu Camii", MedeniyetSanat, iMOSanat, Tasarim ve 
Mimarlik Fakultesi Dergisi, c. II, S. 2,2016, s. 9-25; Beste gok, 
"Isparta ve ilpeleri Camii Suslemeleri",T. C. Suleyman Demirel 
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusu Sanat Tarihi Anabilim 
Dali Yuksek Lisans Tezi, 2010. 

2 Musenna: Elat sanatinda aynali yazi da denir. Istiflenen 
yazinin ters istikametten de yazilarak birbirini kesecek §ekilde 
kavu§turulmasi. 

3Ya§li koylulerleyaptigimizsohbetlerden bu guzel 
eserlerin ustasinin Kazim Okur isimli bir hattatin oldugunu 
ogrenebildik. Kazim Okur'u bize Istanbul'da yeti§mi§ bir 
hattat olarak aniattilar. Kendisi de talebe yeti§tiren bir hoca 
imi§. Eakat ruhsal nedenlerinden dolayi Istanbul'dan ayrilip 
Bursa'nin Mustafakemalpa§a ilpesinin Dolluk Koyu'nden 
oldugu ve Dedeler Koyu camisinde de eserlerinin oldugunu 
ogrendik. 

4 Mehmet A(;a,"Turk lnani§ ve Du§unu§ Sisteminde 
Meyve", Prof. Dr. Fikret Turkmen Armagoni, 2005, s.l 1 -22. 

5 Ramazan l§ik,"Turklerde Agag Ile llgili lnani§lar ve 
Bunlara Bagli Kultler,"F/raf OniversitesiilohiyotFokultesiDergisi, 
c. IX, S. 2,2004, s. 89-106. 

6 Bahaeddin Ogel, TurkMitoloJisi, c. II, 1993, s. 465-494. 

7 Abdulkadir Inan, EskiTurkDiniTarihi, 1976, s. 35-40. 

8 Celal Beydili, TurkMitolojisiAnsiklopedikSoziuk, gev. 

Eren Ercan, 2004, s. 25-30; bkz. Deniz Karakurt, TurkMitoloJisi 
Ansiklopedisi, Agiklomoli-Resimli Turk Soylence Soziugu, 2011, 
s. 34-40 (e-kitap). 

9 Yagar goruhiu, TurkMitolojisinin Anohatlari, Kabalci 
Yayinlari, 2015, s. 111-119. 

lOTuncay Neyiggi,"Servi Boylum Al Yazmahm','AroDergi, 
S. 12, 2013, s. 19-33. 
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FOTOGRAFLAR: MUSTAFA YILMAZ 


LACA Camii (Makedonca: 
lUapcHa IJaMHja / §arena Ca- 
miya; Arnavutga: Xhamia 
e Pashes), Makedonya 
Cumhuriyeti'nin ba§kent 
Uskiip ve ManastirMan sonra iiguncii 
biiyuk §ehri olan Kalkandelen §ehrini 
boydan boya bolen ana cadde uzerinde 
yer alan ve neredeyse biitun Balkan- 
larMa e§i benzeri olmayan bir cami. 
Cami ayni zamanda ^^Boyab Cami^^ 
olarak da biliniyor. 

Barok Osmanb stiliyle in§a edi- 
len caminin i§lemleri insani kendine 
hayran birakacak cinsten. Zaten Camiye 
adina veren alacabk da, duvarlarinda- 
ki renklilikten kaynaklaniyor. Alaca 
Camii’nde genel seramik suslemele- 
rin aksine qiqek desenleri goriiluyor. 
Camideki boya diizenini kurmak igin 
otuzbinden fazla yumurta kullanildigi 
soyleniyor. 

Caminin mimari ishak BeyMir. 

Ancak bu camiyi diger camilerden ayiran 
gok onemli bir ozelligi var. Donem ca- 
milerinin gogu bir sultan, bey, pa§a veya 
bir makam sahibi ki§inin mail destegi 
ile yapilirken, Alaca Camii 1438 yilinda 
Kalkandelenli Hur§ide ve Mensure ha- 
nim adlarmda iki kiz karde§ tarafmdan 
hayatlari boyunca biriktirdikleri paralar- 
la yaptirilmi§. Halk arasmdaki adi Alaca 
Camii olarak kalmi§ ancak XVll. yuzyil 
sonlarmda Kalkandelen'de meydana 
gelen biiyuk yangmda zarar gormesi 
sebebiyle 1833 yilinda zamanin me§hur 
muhafizlarmdan Recep Pa§a'nin oglu 
Abdurrahman Pa§a tarafmdan onarilip 
geni§letilmi§. Yani Abdurrahman Pa- 
§a'dan dolayi caminin adi ^Ta§a Camii" 
olarak resmiyette kabul gormu§. ^Trens 
Camisi" olarak bilenlerde az degilmi§. 

XIX. yuzyilm ilkyarismda Kalkan¬ 
delen'de gorevyapan bu pa§alarm 
sanata du§kunlugu, caminin giri§ 
kapisi uzerindeki kitabede ve cami 
avlusunda bulunan tiirbedeki mezar 
ta§mda dile getirilmi§tir. Sekiz ko§eli 
bu turbede camiyi in§a ettiren iki kiz 
karde§ yatmaktadir. Caminin hemen 
yaninda abdest aimak ve civardakilerin 
su ihtiyacmi kar§ilamak iqin kullanilan 
bir §adirvan bulunur. 

Alti asirlik tarihi Alaca Camii, 
mimarisi ve siislemeleri ile Osman- 
b donemini yansitan benzersiz Turk 
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eserlerinden biri. Osmanli barok stilini 
temsil eden bu tarihi cami, iq ve di§ 
siislemeleri ile diger camilerden farkli 
bir goriintu giziyor. Alaca Camii'nin en 
qok dikkat geken ozelligi, duvarlarmdaki 
rengarenk canli motifler. Motiflerin 
canliligi ve ince i§(;iligi gdrenlere adeta 
Dogu ile Batknin bir sentezini sunuyor. 


Ozellikle o donem Osmanli mimari- 
sinde goriilen naturalist gigek motifleri 
caminin igini daha da ihti§amli kiliyor. 
Bilindigi gibi Osmanli tezhip sanatmda 
her figiirun ayri bir anlami vardir. Barok 
donemiyle birlikte Osmanli mimari- 
sinde yer edinen bu motifler minyatiire 
yakla§arak §ukufe adiyla yaygin bigimde 



kullanilmi§tir. Vazolu ve vazosuz buket- 
ler, rozetler, demetier, tek gigeklerle gok 
renkli ve ge§itli kompozisyonlar olu§tu- 
rulmu§tur. Osmanli kiiltur ve sanatm¬ 
da naturalist iislupta on plana gikan 
gigekler ba§ta giil olmak iizere, karanfil, 
lale, siimbul, zerrin gibi badge gigekleri- 
dir. Alaca Camii'nde bize bu gigeklerden 
adeta bir demek sunmaktadir. 

Caminin ig boliimunde ve duvar- 
larm di§ kismmda ise Osmanli-Tiirk 
barokuna ait benzerine rastlanmayan, 
Osmanli doneminin §ehirleri ile Mekke 
manzaralarim barmdiran muthi§ bir 
resim dekorasyonu hakimdir. Ozellikle 
istanbul manzaralarmm yer almasi 
oldukga ilgi gekici. Bu canli ve yogun 
dekorasyonda geometrik ve bitkisel 
motiflerin yam sira bina tasvirleri ve 
natiirmortlar da hakimdir. Resimlerle 
donanmi§ duvarlar camiye goz kama§- 
tirici bir giizellik kazandirmaktadir. 
Mermerden olu§an mihrap ve minber 
de barok iislubuyla yapilmi§lardir 

Mimari agidan tek mekanh kare 
planh bir yapidir. Giri§ boliimunde 5 m. 
geni§liginde iig tarafi agik, iistii mahfil 
boliimuyle kapah son cemaat yeri bu- 
lunmaktadir. 

Caminin di§ cepheleri dortgen §ek- 
linde renkli kalem i§leriyle siislii. Diger 
turn camilerdeki kubbe yerine klasik ev 
mimarisinde kullanilan eski kiremit- 
lerle kaph bir gatisi vardir. Caminin 
sag tarafmda, XV. yiizyilda in§a edilen 
camiye ait, oyulmu§ ta§tan klasik bir 
minare vardir. Bugiinkii yapi ise, turn 
ozelikleriyle beraber Osmanli barok ve 
neoklasik stilinin bir kari§imidir. Bu 
iislup daha gok eski §ehir ev mimari¬ 
sinde goriilmektedir. 

UNESCO'nun kiilturel miras liste- 
sinde yer alan Alaca Camii’nin etrafma 
1991 yihnda Kalkandelen islam Cemi- 
yeti tarafmdan Osmanli tarzmda duvar 
yaptirilmi§. Cami son onemli bakimim 
2010 yihnda gegirmi§. 

Bugiin Alaca Camii’nin minare- 
lerinden yiikselen ezan sesleri turn 
dayatmalara ragmen islamhn sesinin 
kisilamadigim ve kisilamayacagim 
herkese gosteriyor. Yillardir devam eden 
baskilara, etnik ayrimcihga ve asimilas- 
yon politikalarma ragmen BalkanlarMa- 
ki diger camiler gibi Alaca Camii de 
inanlarla dolup ta§maya devam ediyor. 





FOTOGRAF: MURAT AYDIN 
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Suheyl Unver'in Atik Valide Camii minyaturu. 



AHTA gegmeden yirmi yil 
once II. Selim, oglu Murad’i 
doguran gok sevdigi karisi 
Nurbanu Valide Sultan igin 
UskiidarMa bir kiilliye yaptir- 
H maya karar verir: 

''Ferzend-i erciimend oglum Murad tale 
bekauhu validesi seyyidetiil miihaddarat ila 
ahirihi damet ismetiiha canibinden Uskii- 
darMa bina olunacak... 

''Omrii uzun olsun, §erefli oglum Mu- 
radbn annesi, miimin hammlarm ismetli 
efendisi tarafmdan UskiidarMa bina olu¬ 
nacak... 

Sultan, adma yaptirdigi ve kendisini 
daima hatirlatacak olan muhte§em Selimi- 
ye’nin mimarma i§i emanet ederken onu 
over: 

''Kidvetiil-emacit vel-ekarim Sinan 
zide mecduhu...^^ 

^^§ereflilerin ve neciblerin tabi olup 
boyun egdikleri Sinanbn §ani artsm... 

Ahmed Hamdi Tanpmarbn deyi§iyle 


^^en mu§kul tertipleri ezberlenmi§ bir §ey 
gibi icat eden, aradigim kendinde bulan 
... her eserinde yeni §ekiller aramaktan 
ho§Ianan ve bazen bulduklarim adeta 
kaybetmekle iktifa eden ... kendinden 
sonra gelenlere pek az bir §ey birakan^’ 
Sermimaran-i hassa Koca Sinan tabii ki 
bu ovguyii bo§a gikarmaz; gorecegi son 
padi§ah olan III. Muradbn saltanati si- 
rasmda kiilliyeyi in§a eder (Yapmm plan 
ve ilk in§aatmdan sonra Mimar Davud 
tarafmdan tamamlandigim kaydedenler 
de vardir). Venedik (veya yahudi) asilli 
Nurbanu Valide, kocasmm AyasofyaMaki 
tiirbesine gomiildugunde gozleri arkada 
kalmami§tir. 

Tanpmar, denize hakim bir tepe iizerine 
in§a edilen ve diger selatin camiler gibi 
merkezi yerde bulunmayip tenha sokaklar- 
la gevrelenen bu camide ^^semt ile qok iyi 
anla§an bir kendi igine gekili§^^ oldugunu 
soylerken Yahya KemaFin ^^Atik-ValdeMen 
inen Sokakta^^ §iirini hatirliyordu elbet: 
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Atik Valide Camii di§ gortinu^u. 


iftardan once gittimAtik - Valde semtiney 
Kag defa gegtigim bu sokaklar, bugiinyine, 
Sessizdiler. Fakat Ramazan mdneviyyeti 
Bir tatli intizdra gevirmig sukuneti; 

Semtin oruglu halki, silzillmug benizliler^ 
Sessizce gargidan doniiyorlar hirer hirer; 
Bakkalda beklegen fikard kizcagizlari 
Az gokyakindan sezdiriyor top ve iftari. 
Meydanda kimse kalmadi artik biitiin biitiin; 
Bir top guriiltiisuyle bu sdhilde bitti giin. 

Top giirleyip orug bozulan Idhzadan beri, 


Bir nurlu nefe kapladi kerpigten evleri. 

Yd rab nasilferahli bu diem, nasil temiz! 
Tenhd sokakta kaldim orugsuz ve neg^esiz. 
Yurdun bu iftarindan uzak kalmanm garni 
Hadsizyagatti ruhuma bir gurbet akgami 
Bir tek diigiince oldu teselli bu derdime: 

Az gokferahladim ve dedim kendi kendime: 
^^Onlardan ayrilig bana her an uzuntiidur; 
Mddem ki boyle duygularim kaldi, gokgiikur/^ 

—Yahya Kemal Beyatli 
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Kulliye onceleri Valide Sultan adi 
lie taninmi§, ama III. AhmedMn annesi 
Gulnu§ Valide Sultandn Uskiidar iskele 
meydanma yaptirdigi kiilliyeden sonra 
Eski Valide, Valide-i Atik veya Atik Vali¬ 
de diye anilir olmu§tur. Kiilliyenin vakfi 
ihtiyacm tarn olarak kar§ilanmasina 
azami ihtimam gostermi§tir. Daru§§ifa 
ve hamam hastalara §ifa verirken, ima- 
ret fakirleri doyurmu§tur. Evliya (^elebi, 
cuma geceleri imarette zerde ve pilav 
verildigini ve sekizyiiz ki§inin hizmet 
ettigini yazmaktadir. Kiilliyenin tabha- 
ne, timarhane ve misafirhanesi once III. 
Selimbn Nizam-i Cedid siivarilerine, 
sonra da Alemdar Mustafa Pa§a’nin 
siivarilerine ki§la olarak tahsis edilmi§- 
tir. Medrese ve dariilhadis II. Abdiilha- 
midMen sonra §abaniye Tekkesi olarak 
kullanilmi§tir. Timarhane sonradan akil 
hastahanesi olarak hizmet gormu§tur. 
Kiilliyenin onemli bir kismi, maalesef, 
yakm zamanlarda in§a edilen cezaevi- 
nin iginde kalmi§tir. 

''insan ne kadar gok cami gormii§ 
olursa olsun, Atik Valide^i ziyaret et- 


menin duygusu gene de benzersizdir^’ 
diyen Murat Beige, arazi egimlerini 
^^neredeyse bir avantaj gibi kullanabi- 
len^’ Sinanhn, Topta§i semtinin ini§li 
yoku§lu arazisinden de ''olaganiistii 
perspektifler elde ettigini^^ soyler. 
Mesela, ^^cami avlusundan inilen 
asimetrik medrese, onun dershanesi, 
dershane gikmtismm di§arida, sokakta 
olu§turdugu gegit, nefis perspektifler 
yaratir.’^ 

Evliya (^elebi'nin, 'harif olunmaz 
bir hayr-i azim^^ ve ''guya nurdan bir 
kubbedir^^ diye bahsettigi caminin iki 
narin minaresinde ko§eli ve siislii hirer 
§erefe vardir. Camiyi kuzey, dogu ve 
bati yonlerinde gevreleyen avlusuna 
dort kapidan girilmektedir. in§a tari- 
hinden kalma iki tane ya§h, ulu gmarm 
siisledigi bu avluyu iig taraftan otuzbir 
siitun iistiinde yiikselen kirk kubbeli 
bir revak sarmaktadir. Parmakhklari 
beyaz mermerden oyularak dantel gibi 
i§lenmi§ olan §adirvan, oymacihk ve 
ta§gihk sanatmm biitiin inceliklerini 
ta§ir. Yazik ki, gmarlardan biri bu giizel 


eserin iizerine devrilerek onu pargala- 
mi§tir. 

Son cemaat mahallini uq taraftan 
onsekiz siitun ve dort direk iizerine 
oturtulmu§ sagak kapatmaktadir. 
Abdiilkadir Geylam neslinden olan ve 
caminin haziresinde mezari bulunan 
§eyh Abdiilkadir Efendi’nin ^^Hazret-i 
Hizirhn makami oldu bu ali makam^^ 
diye ba§layan manzumesinde bahset¬ 
tigi son cemaat mahallinin alt tarafmi 
alti siituna dayanan be§ kubbe orter. 
Buraya agilan pencerelerin ve iki mi- 
narenin kapilari iizerinde qini panolar 
vardir. 

Mabedin tek kubbesi alti siitun iis- 
tiindedir ve iki yandan, birbirine biti§ik 
iki§er yarim kubbeyle gevrelenmi§tir. 
(^ikmtih mihrap tarafmda da be§inci 
yarim kubbe vardir. Kible kapismm 
iizerinden di§ariya iiq pencere agil- 
mi§tir. Kubbe ko§elere eksedralarla 
baglamr. Ug tarafta galeriler ve iist 
mahfiller vardir. Parmakhklarla kapa- 
tilmi§ hiinkar mahfili sag taraftadir. Bu 
mahfiller otuziki siitun iizerine otur- 
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Ana kubbe. (Fatir Suresi'nin 41. ayeti) 


tulmu§tur. Be§ yarim kubbeyle gevrili 
ana kubbe qok ferah bir iq atmosfer 
olu§turur. 

Mimarmin verdigi geni§lik iq siis- 
leme ile desteklenmektedir. Sinanhn 
hemen biitiin eserlerinde oldugu gibi, 
Atik Valide Camii’nde de nispetlerin 
ahengi ile anlam kazanan cephelerde 
siisleme yok denecek kadar azdir. Buna 
kar§ihk iq mekanda oldukga zengin bir 
tezymatm oldugunu goriiyoruz. 

TEZYINAT 

Hat Atik Valide Camii’ nin cell siiliis 
yazilari XVI. yiizyihn onemli hattat- 
larmdan Hasan Uskiidari tarafmdan 
yazilmi§tir. Mihrap ile minberin her 
iki tarafmda ve son cemaat mahallinin 
kapi ve pencereleri iistiinde yer alan 
gini panolari lacivert zemin iizerine 
beyaz cell siiliis hatlar siisler. 

Son cemaat mahallinde Fetih Su- 
resi’nin iigiincii ve dordiincii ayetleri, 
Kelime-i Tevhid, Ziimer Suresi^nin 
elliiigiincii ayeti bulunmaktadir. Giri§ 
kapismm sagmda ve solundaki kiigiik 
kapilar iizerinde de Kelime-i Tevhid 
yazihdir. Mermer kible kapismm iize- 
rini siisleyen Osmanhca manzum talik 
kitabede ise in§aatm bittigi 1584 sene- 
sinin hicri kar§ihgi iki satir halinde alti 
ayri kartu§lu, ah§ap bir levha iizerine 
§oyle dii§iilmii§tiir: 

Nurbdnu 0 zat pir ismet 
Taraf-i hayra eyleyip niyet 
Etti bu mdbed-i Idtifi bina 
Husnii ziba rey-i habbeza 
Eseri hassidir bu hayri giizin 
Oldu tarih zehi beh^ti berin 

(991) 

Minberin sagmdaki pencereler 
iizerinde bulunan qini panolarda Fetih 
ayeti, minber kemeri iizerinde ise 
Kelime-i Tevhid vardir. Caminin en 
gorkemli yazisi mihrap gikmtismm 
sagmda ba§layip solunda biten ve yine 
lacivert zemin iizerine beyaz cell siiliis 
hat ile yazilmi§ olan Ayetiih-KiirsPdir. 
Dortyiizondort yilhk bu qini kitabeler 
higbir degi§iklige ugramadan bugiine 
kadar gelmi§tir. 

Ana kubbede koyu nefti ye§il zemin 
iizerine beyaz cell siiliis hat ile Fatir 
Suresi’nin kirkbirinci ayeti, mihrap 
yarim kubbesi ve eksedralarm igle- 



Celi stilus hat ile yazili ^ini kitabe. 
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Mihrap gikintisindaki ^ini pano. 


Mihrap ^ikintisindaki bulutlu kenar bordur. 


Mihrap ^ikintisindaki rumi kompozisyonlu ^ini bordur. 



rinde En’am suresinin yetmi§dokuz 
ve sekseninci ayetleri bulunmaktadir. 
Pandantiflerde ise yine cell siiliis hat 
lie Allah, Muhammed, Ebubekir, Omer, 
Osman, All, Hasan, Hiiseyin lafizlari 
yazilidir. 

(^e§itli zamanlardaki restorasyon- 
lar sirasmda siva iistii kalemi§leri gibi 
Siva iistii hatlar da orijinalliklerini kay- 
betmi§tir. Hattin dokiilen, akan, bozu- 
lan kisimlari bir hattata dani§ilmadan 
ehil olmayan kalemkarlar tarafmdan 
tamamlanmi§ ve bozuk ganaklar, bo- 
zuk elifler meydana gelmi§tir. 

iznik ^inileri iznik giniciligi XV ve 
XVI. yiizyillarda en parlak gagini ya§a- 
mi§, hem kalite ve teknik, hem de renk 
ve kompozisyon agismdan en ba§arih 
orneklerini vermi§tir. Bu donemde 
klasik renkler olan kobalt mavisi ve 
beyaz yaninda ye§il, turkuaz, firuze 
ve kabarik kirmizi (mercan kirmizisi) 
da kullanilmi§tir. Kabarik kirmizmm 
ilk ornekleri Siileymaniye Camii ve 
Hiirrem Sultan Tiirbesi ginilerindedir. 


(^inide mercan kirmizismm bulunmasi 
ile iznik ginicileri, XVI. yiizyilm ikinci 
yarismda saray nakka§ba§i olan Kara 
Memi’nin natiiralist bitkisel iislubunu 
benimsediler. Kara Memi tezhiplerinde 
dort qiqek iislubunu (lale, karanfil, giil, 
siimbiil), bahar dallarim ve mercan 
kirmizisim qok kullanmi§ ve iznik 
ginicilerinin iizerinde biiyiik bir etki 
birakmi§tir. 

Atik Valide Camii bu parlak gagm 
son yillarmda yapilmi§ ve hepsi siralti 
teknigi ile imal edilmi§ en giizel gini 
ornekleri ile bezenmi§tir. Camide- 
ki gini siisleme unsurlari iginde en 
onemlileri mihrap gikmtismm yan 
duvarlarmda yer alan birbirinin ayni 
iki biiyiik panodur. Kara Memi etkili 
bu panolarda, mercan kirmizisi zemin 
iizerine beyaz rumilerle siislii bir 
vazodan birbirlerine bagh iki §emse 
gikmaktadir. §emselerin iginde lacivert 
zemin iizerine beyaz, kirmizi noktah 
lale, menek§e, karanfil, giil motifleri 
ve ye§il yapraklarla zenginle§tirilmi§ 


bir kompozisyon yer almaktadir. Vazo 
ve iki §emsenin di§mi zarif kivrim- 
larla yiikselen bahar dallari sarmalar. 
Bahar agaci motifi (^inMen iran yoluyla 
Osmanh tezymatma girmi§ ve ilk defa, 
§ehzade Mehmed’e ithaf edilen ^^Kirk 
Hadis^^ yazmasmda kullanilmi§tir 
(1996 yihndaki restorasyon sirasmda 
bu panodaki giniler gahnmi§, ancakbir 
miiddet sonra bulunarak tekrar yerine 
konmu§tur). 

Caminin biitiin gini kitabelerini 
gevreleyen mavi zeminli bordiir, pano- 
yu uq taraftan dola§ir. Lacivert zeminli 
hurde rumiler ters simetri yaparak 
zarif bir mekik formu olu§tururlar. 
Devrinin karakteristik kompozisyonu 
olan bu formlar, giiniimiizde de tezhip 
sanatgilarmm gah§malarma kaynak 
olmaktadir. 

Mihrabm sag ve solundaki gini 
ku§ak bir ara bordiir ve iki kenar 
bordiirden meydana gelir. Ara bordiir, 
'hig^^ adi verilen ve iqi kobalt mavisi, 
konturlari koyu kobalt olan dilim- 


338 




Mahfil tavani ah§ap ustii kalem i§leri. 



li yapraklardan olu§mu§tur. Mihrap 
yamndaki pencerelerin uq yanmi 
gevreleyen kenar bordiir ise, beyaz ze- 
minde zarif ve ince dalh bir iskeleti 
iizerinde kobalt mavisi ve kabarik mer¬ 
can kirmizisi ile renklendirilmi§ hataili 
kompozisyondan meydana gelmi§tir. 
Ayrica bu bordiirde i 55 o 3 erde iznik qini 
paletine giren ziimriit ye§ili yaprak- 
lar ve soyut form olarak kivrimh 
kabarik mercan kirmizisi bulutlar 
kullanilmi§tir. 

Diger ara bordiiriin alt ve iist 
kenarmda bulunan kirmizi-beyaz 
zencerek, 11 . Selim Tiirbesi, §ehza- 
de Mehmed Tiirbesi, Edirne Selimiye 
Camii ginilerinde ve birgok iznik ginisi 
tabakta goriilmektedir. Ara bordiir 
beyaz zemin iizerine siir-git tarzmda 
merkezi, yonlii hatai, bahar dah ve saz 
yapraklari ile hazirlanmi§ bir kompo- 
zisyondur. 

Hat boliimiinde bahsettigimiz 
gini levhalardaki hat istifinin arasma 
serpi§tirilmi§ hanger yapraklar saz 


iislubunun en giizel ornekleridir. Saz 
iislubu yaprak Osmanh tezymatma 
1526-56 yillari arasmda saray ba§nak- 
ka§i olan Tebrizli §ahkulu tarafmdan 
kazandirilmi§tir. 

iznik giniciligi XVll. yiizyilm ikinci 
yarismdan sonra siiratle bozulur. 
Renklerde, ozellikle mercan kirmi- 
zismda solukla§ma, donukla§ma, 
desenlerde kabala§ma, sirda kirlenme, 
gatlama, desen ve kompozisyonlarda 
monotonla§ma goriiliir. Ne yazik ki bir 
daha XVI. yiizyil iznik ginisi kalitesinde 
giniler yapilamami§tir. 

Siva iistii Kalemi§leri Atik Valide 
Camii^nin tezymatmda iznik gini- 
leri kadar kalemi§leri de goriilmeye 
degerdir. Yapmm ig duvari, kubbe ve 
tavanlarmda, siva, ah§ap, ta§, mermer, 
deri ve bez iizerine renkli boyalar ve 
altm varak kullanarak ''kalem'^ denilen 
ince kilh firgalarla yapilan tezymata 
kalemi§i denir. 

Siva iistii kalemi§leri klasik mimari 
eserlerimizin hemen hepsinde siva 


yiizeyine siiriilen kireg badana iizerine 
tatbik edilmi§tir. Kullanilan malze- 
me; toprak, bitki ve metal oksit toz 
boyalarm arap zamki, yumurta aki gibi 
yapi§tirici maddelerle iyice kari§tiril- 
masi suretiyle elde ediliyordu. 

Ehil olmayan kalemkarlar tarafm¬ 
dan yapilan tahrip edici restorasyonu 
birgok eserde oldugu gibi Atik Valide 
Camii’nde de gormek miimkiindiir. ilki 
1930’larda yapilmi§ olan restorasyonda 
gok giizel rumili ve hataili kompo- 
zisyonlardan olu§an orijinal tezyina- 
tm iistiine son derece kaba dataller, 
formlari bozuk rumiler uygulanmi§tir. 
Kubbeler, kemerlerin ig satihlari ve 
pandantiflerdeki siva iistii kalemi§leri, 
bugiin ana kubbenin gok kiigiik bir bo¬ 
liimiinde orijinal haliyle bulunmakta¬ 
dir. Bu kalemi§inde domates kirmizisi 
zemin iizerine hanger yaprakh siir-git 
tarzmdaki kompozisyon iki taraftan 
zarif bir gegme ile smirlandirilmi§tir. 

Ah§ap iistii Kalemi§leri Ah§ap 
iistii kalemi§leri siva iistii kalemi§lerin- 
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AtikValide Camii desenleri. 
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Atik Vdlide Camii nin tezyinatmda 
Iznik ginileri kadar kalemigleri de gorillmeye degerdir. 


den sonra Osmanli tezyinatmda en qok 
uygulanan tekniktir. Kalemi§i yapilacak 
ah§ap zemine once siilyen astar gekilir, 
sonra zemin rengi siirulur. Eskiz kagidi- 
na hazirlanmi§ igne perdahli desen ka- 
libi kdmiir tozu yardimi ile silkelenerek 
zemine aktarilir. Daha sonra motiflerin 
zemin renkleri siirulur ve zemin rengin 
koyusu veya siyah ile kontur gekilir. 
Tezymatm dayamkliligim arttirmak igin 
Osmanli beziri veya yumurta aki (aher) 
siiriilerek sirlamr. Tezhip inceliginde- 
ki bu kalemi§leri geometrik (hendesi) 
paftalar §eklinde naki§hanede tezgah 
iizerinde gali§ilir ve tavana monte edilir. 
Bu teknikXV ve XVI. yiizyillarda dim 
mimarimizde hiinkar mahfilleri ve 
mahfil tavanlarmda yakin mesafelerde 
kullanilmi§tir. 

Atik Valide Camii muezzin mahfili, 
yan mahfil tavanlari ve kible kapisi 
tavamndaki kalemi§leri bu teknigin 
en giizel orneklerindendir ve dortyiiz 
yili a§arak zamammiza bozulmadan 
gelmi§tir. 

Muezzin mahfil tavani iiggen, 
be§gen, altigen gibi ge§itli geometrik 
formlarm birbirlerine ozel gitalarla 
birle§tirilmesinden meydana gelmi§tir. 
Desenler, iginde bulundugu geometrik 
forma uygun olarak kompoze edilmi§- 
tir. Ortada merkezi hataiden ba§layan, 
yonlii hatailerden gikan ve kiigiik 
iskeletleriyle gevrelenen bir kompozis- 
yon altigen paftaya; yapraktan ba§la- 
yan ve yarim iskeletinden olu§an 

simetrik bir desen be§gen paftaya; 
garkifelek formunda gok zarif bir kom- 
pozisyon ise yildiz paftaya nak§edilmi§- 
tir. Ortada lale, yanlarda minik merkezi 
hataiden olu§an qiqek demeti iiggen 
paftayi siisler. Mahfil tavanim gevrele- 
yen bordiir, birbirini sararak ilerleyen 
ve biri hatai digeri yapraktan olu§an iki 
iplikten olu§mu§tur. Mahfilin tavanma 
yine geometrik paftalar iizerine rumi 
kapah formu ve hatai motifleri nak§e- 


dilmi§tir. Bu tavanin bordiirii devrinin 
en karakteristik desenidir. 

Caminin sol yan mahfil tavanp 
igine hataili ve laleli kompozisyo- 
nun nak§edildigi kapah bir formun 
uzunlamasma ve enlemesine yerle§- 
tirilmesinden meydana gelmi§tir. Bu 
kalemi§lerinde altm varak yaninda 
a§i kirmizisi, ye§il ve koyu nefti ye§il 
renklerkullanilmi§tir. AtikValide 
Camii ile yakm tarihlerde in§a edil- 
mi§ Kadirga Sokullu Camii ve Edirne 
Selimiye Camii’nin muezzin mahfil 
tavanlari da benzer tarzda kalemi§leri 
ile tezym edilmi§tir. 

Ta§ Ustii Bezemeler Caminin 
biitunuyle beyaz mermerden yapilmi§ 
olan mihrabi ile yan §effaf satihlar 
olu§turacak kadar ince bir i§gilik gos- 
teren minberini, malakari teknigine 
benzer teknikle hazirlanmi§ ta§ ustii 
kabartmah bezemeler siisler. Mihrabm 
iizerinde klasik dilimli rumi motifleriy- 
le hazirlanmi§ bir kompozisyon vardir. 
Minberin yan cephesindeki geometrik, 
sonsuza giden, Selguklu etkisindeki 
motifin ko§elerine rumili bir kompo¬ 
zisyon nak§edilmi§tir. Altm varakh 
rumi motifler, koyu nefti ye§il zemin 
iizerinde dans ederler. Minber ko§eleri 
ise dilimli rumi ile smirlandirilmi§ ve 
altm varakla kaplanmi§ bir gift laleden 
meydana gelmi§tir. 

Uskiidarhn gogsiinde bir gigek gibi 
agan AtikValide Camii’nin nadide naki§- 
lari bugiiniin ve yarinin sanatgilari igin 
ilham kaynagi olmaya devam edecek. 



Minber ko^esindeki laleli bezenne. 
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Erzurum (^ifte Minare, hayat agaci figuru. 



OYLENCEYE gore ^^Hayat 
AgacE^ ilk insan Adem 
(a.s) kadar eskidir. Bu 
diinya ile oteki alem ara- 
sinda baglantiyi kuran bir 
semboldiir. insanin kaderini belirleyen 
bir smavdir. Onun bu imtihana kapi 
aralayan tavri, yeryuzuniin hemen 
her cografyasma yayilmi§ insanoglu 
iqin kutsal addedilmi§tir. Hayat Agaci, 
Tanri fikriyle ozde§ hale gelmi§ ve 
bereketin, §ifanin, ya§amin, oliimun, 
huzniin ve mutlulugun gosterildigi bir 
i§aret olmu§tur. 

lYiLiGi VE KOTULUGU BILME AGACI 

Tevratha, ''§imdi elini uzatmasm ve 
Hayat AgacEndan almasin ve yeme- 
sin ve ebediyen ya§amasin^^ denilmek 
suretiyle Hayat AgacEmn oliimsuzluk 
bah§etme vasfi belirtilir. 0 yiizden 
Yahudi geleneginde Hayat Agaci, kok- 
leri semada, dallari yeryuziinde olarak 
tasvir edilmi§tir. Tevrathn birinci kitabi 
sayilan TekvinMe, Allah, iginden bir 
irmagin gikip dort kola ayrildigi bu 
bahgede, gorunu§u giizel ve yenilmesi 
iyi olan her agaci ve bahgenin ortasin- 
da Hayat AgacEni ve iyilik ve kotiilugii 
bilme agacini bitirir. Allah, korunmasi 
igin Ademh Aden bahgesine (Adem ile 
Hawa'nm ya§adigi cennet bahgesidir) 
koyar. Bahgenin her agacmdan yiyebi- 
lecegini ancak iyilik ve kotiilugii bilme 
agacmdan yememesi gerektigini, aksi 
takdirde olecegini bildirir. i§te, Allahhn 
cennette bitirdigi agaglar iginde iki 
tanesi ozel isim ve nitelikleriyle bildi- 
rilmektedir: ''Hayat AgacE’ve meyvesi 
Adem ile e§ine yasaklanan "iyilik ve 
kotiiliigii bilme agacEMir. Ama bir diger 
inani§a gore Hz. Adem'e yasaklanan 
agag, Hayat Agaci degil, bilgi agacidir. 
Hayat Agaci, Gilgami§hn okyanusun 
dibinde aradigi oliimsiizliik otu gibi 
gizlidir. Ona ula§abilmek igin hikmete 
sahip olmak, hikmeti elde etmek igin 
ise bilgi agacmdan yemek lazimdir. Bil¬ 
gi agaci, Hayat AgacEmn yerini bildiren 
bir unsur olarak belirtilmektedir. 

KOVULIVIU$LARIN EVI 

Hintlilerin mistik metni Upani§adlarda 
kainat; ters donmii§ bir agag olarak 
dii§iiniiliir. Bu agacin kokleri semada. 


dallari ise yeryiiziindedir. Ters donmii§ 
semavi agag telakkisi Yahudilikhe de 
vardir. Musevilikte, Hayat Agaci yuka- 
ridan a§agiya dogru uzanir. Daha ba§ka 
dinlerde de Hayat Agaci inanci mevcut- 
tur. (^e§itli mitolojilerde insanin kendi- 
sinden geldigi, oliimden soma ruhlarm 
tekrar ona dondiigii bir "Hayat Agaci” 
motifi behemehal bulunur. ilging bir 
ayrmti da Hz. isa’nm garmiha gerildigi 
agagtir. Hiristiyanhga gore bu, cen- 
netteki Hayat AgacEndan yapilmi§tir 
ve dliileri diriltme ozelligine sahiptir. 
Tipki isa Mesihhn mucizesi gibi... 

i§in bir de mitolojiye goz kirpan; 
yilanin Hawa vasitasiyla Ademh bilgi 


agacinm meyvesini yemeye ikna etmesi 
hadisesi var. Yahudi ve Hiristiyan gele¬ 
neginde yilan; kotiiliik ruhunu, yani lam 
§eytani temsil eder. §eytan ise insanin 
ebediligine kar§i oldugundan Ademhn 
Hayat AgacEna yakla§masina engel olur, 
"oliimsuzluk verir” diyerek bilgi agacin- 
dan yedirir. Ve boylece oliimlii olmalari- 
na sebep olur. Bir diger izah tarzina gore 
ise yilan; oliimsuzlugu kendi elde etmek 
istiyordur. Bunun igin de diger agaglar 
arasina gizlenmi§ olan Hayat AgacEni 
bulmasi gerekiyordur. Bu sebeple, Hayat 
AgacEmn yerini bildirmesi igin Ademh 
bilgi agacmdan yemeye ikna eder. Sonug 
itibariyle insanoglu "a§agilarm a§agi- 
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Hannah Cohoon, 1845 tarihli hayat agaci figuru. 


343 


































FOTOGRAF: MUSTAFA YILMAZ 


‘7nsdn-i kdmil agacinm dalina, 
yani hakiki bir dervi§e tutunan ki§i 
kendi hakikatinin sirrinm meyvesiniyiyecektir.” 



sina^’ inerve ''kovulmu§larin evi'^ olan 
diinyada ya§amaya ba§lar. 

TURKLERiN YOLDA^I... 

Biraz tafsilatli bir giri§ oldu; ama 
yazinin ana hatti, Hayat AgacBmn 
Tiirklerdeki yeri olacak, bunu bilhassa 
belirtmek isterim. islamiyet oncesi 
Tiirklerde de Hayat Agaci Tanrkya gidi- 
len yolda onemli bir duraktir. Bu arada 
§u niiansi da kaydedelim: ilk Tiirklerde, 
dogayi direkt olarak Rab kabul etme 
durumu soz konusu degildir. Haliyle 
Hayat Agaci, oniinde ibadet edilen bir 
mabut degil, tarn tersine saygi duyu- 
lan bir araci, belki de bir yolda§tir. Ki 
biz bu du§unsel ve inangsal vaziyeti, 
Tiirklerin islam ile §ereflenmesin- 
den sonra da gorecegiz. Tiirk, tarih 
sahnesine giktigi andan itibaren agag 
figiiriiyle kendi kaderi arasmda bir bag 
kurmu§tur. Bu sebepten otiirii Orta 
Asya steplerinden, Kiigiik Asya’ya ora- 
dan Balkanlar'a kadar uzanan arazide, 
agag; her daim kar§imizdadir, yanimiz- 
dadir. Allahbn evi olarak sayilan ca- 
milerin bahgesinde de asil memlekete 
gidi§ kapisi sayilan mezarlarm etrafma 
da agag dikilmi§tir, hala da dikilir. 

NiYAZI-i MISRI'YE GORE AGA^, 
HAZRET-i PEYGAMBER'i TEMSiL EDER 

Agag imgesi, tasawuf edebiyatmda da 
kar§imiza gikar. (^iinkii agag, islamb 
temsil eden bir ^^oznel bir olgu^^ XVll. 
yiizyilin ate§m gehresi Niyazi-i Misri, 
ihtimal BursaMa kurdugu ilk derga- 
hinda §oyle konu§ur: ‘Bnsan-i kamil 
agacinm dalina, yani hakiki bir dervi§e 
tutunan ki§i kendi hakikatinin sirrinm 
meyvesini yiyecektird^ Ona gore yap- 
raklar mahlukati, meyveler peygam- 
berleri, agacin tamami ise Hz. Muham- 
medb temsil eder. Ki Misrknin gelenek 
olarak takipgisi oldugu Tiirk dilinin 
yapicisi Yunus Emre, bir §iirinde bu 


Topkapi Sarayi Miizesi, 

Harem dairesi hayat agaci figurii. 


hali, ki§inin tasawufi manada olgun- 
la§masma yorar: ''A§ik olmayan ademi 
/ Benzer yemi§siz agaca / Agag yemi§ 
vermeyince / Budagi egilmez imi§.^^ 

Agag imajiyla alakali belki de en 
derli toplu ifade Dede Korkut kita- 
bmda geger: ''Agag agag dersem sana 
arlanma agag / Mekke ile Medine’nin 
kapisi agag / Musa Kellimin asasi agag 
/ Biiyiik biiyiik sularm kopriisii agag / 
Kara kara denizlerin gemisi agag / §ah-i 
Merdan Ali’nin DiildiiTiiniin eyeri agag 
/ ZiilfikarTn kmiyla kabzasi agag / §ah 
HasanTa Hiiseyinbn be§igi agag^^ 

HAYAT AGACI YE$iL KALDIGI 
MUDDET^E DUNYA VAR OLUR 

Hayat Agaci, diinyamn uq tabakasim 
temsil eder. Onun kokleri, govdesi ve 
dal-budaklariyla, evren arasmda kur¬ 
dugu ili§kiyi imler. Allahbn ^^el-Hayat^^ 
sifatim sembolize eden Hayat Agaci 
ye§il kaldigi miiddetge diinyamn var 
olacagma inanilir. Bu miilahaza, diin- 
yanin ruhunu idrak etmi§ bir inancm 
ifadesidir. 0 yiizden Osmanli §ehir 
imajlari cennetin yansimasidir. 

Hayat AgacTnm bir ba§ka onem¬ 
li ozelligi ise nefsine maglup olmu§, 
siradan insanlar tarafmdan goriile- 
memesidir. Onun kendini gizleme 
keyfiyeti, imtihan sirrinm geregidir. 
Onu; ancak AllahT bilenler, ona kul 
olanlar gorebilir. Bu sebepten, Hayat 
Agaci tektir ve kainatm bel kemigidir. 
insanin kemikleri dahi onunla ki§i- 
selle§tirilir. Soy agaci, soy kiitiigii gibi 
bugiin halen dilde ya§ayan, kullammda 
ve dola§imda olan bu tabirler, o kadim 
ili§kinin uzantisidir. Agag ve insan 
arasmdaki o a§ilmaz mesafeyi goste- 
rir. Yine Allahbn nurunun Hayat Agaci 
iizerine indigine ve kutlu dogumlarm 
bu §ekilde gergekle§tigine inanilir. 
Buradan hareket edersek; semavi din- 
lerde vahiylerin i§ik yahut nur §eklinde 



Urartu kaynaklarinda hayat agaci. 


kutsal agag iizerine indigi kayitlidir. 

Bu baglamda Kur'an-i KerimMe Hz. 
Musa'ya agagtan gelen nidayi anla- 
tan Kasas Suresi’nin otuzuncu ayeti 
iizerinde dikkatle durmak icap eder: 
''Oraya gelince o miibarek yerdeki va- 
dinin sag kiyismdaki agagtan kendisine 
§oyle seslenildi: ^^Ey Musa, alemlerin 
Rabbi Allah benim, benl^E Bir Peygam- 
ber'e bir dagm degil bir gigegin degil de 
bir agacin boyle seslenmesinin, iistelik 
bunun bir efsane, soylence ya da riva- 
yette degil ayet-i kerimede yer aliyor 
olmasmm agaca atfedilen bunca mana 
ve kutsiyetle derin bir bagi oldugu 
muhakkaktir. 

AGACIN ESKi ZAMANI... 

Ara§tirmaci Seher Arslanbn eski 
zamanlara dair siraladigi ornekler de 
dikkat gekicidir: Hunlar, arasmda bazi 
boylar kaym agacmdan tiirediklerine 
inanir. Oguz ordulari BatPya dogru 
giderken itil suyunu agag iistiinde 
gegerler. (^urget Kaganbn ordusu- 
nu yendiklerinde ise ganimetlerini, 
agagtan yaptiklari kagnilarla ta§ir- 
lar. Uygurlarm tiiredigine inanilan 
kutsal agag ise iki nehir arasmdaki bir 
adacigm iizerinde bulunmaktadir. Bu 
adaciga siginan Oguzlardan birinin bir 
agag kovugunda gocuk dogurmasi ve bu 
gocuga ^^Kipgak^^ adi verilmesi Tiirklere 
ait efsanelerde ''agag kovugundan iire- 
me^^ motifini onemli kilan efsanedir. 
Goriildiigii gibi ^^Hayat AgacP^ nosyonu 
diinyamn pek qok yerinde ve eski §ark- 
ta biliniyordu. Mayalar, Cermenler, 
Vedalar ve eski MisirMa bu inani§ var- 
dir. ilgingtir, Asur-Babil metinlerinde 
daha qok ''oliimsiizliikbitkisi^^ olarak 
yer alir. (^iinkii Hayat Agaci oliimsiizliik 
bah§eder ve ilahlara mahsustur. Ha¬ 
liyle ge§itli varliklarla korundugundan 
ona ula§mak zordur. 

Yine, Avrasya kiiltiiriinde, Hayat 
AgacPyla kadm arasmda bir bag/bag- 
lanti vardir. ibrahim Kafesoglu’na 
gore, kadm figiirii tiim ilkel toplum- 
larda bereket, dogurganlik, sonsuz 
ya§amm simgesi haline gelmi§tir. Agag 
ise kokleri ile yerin derinliklerine, bu- 
daklariyla goklere uzanarak, yer ve gok 
arasmda duran ve bu iki unsuru birbi- 
rine baglayan, ayni zamanda hayati ve 


oliimii, cam ve ruhu, karanligi ve i§igi 
kendinde birle§tiren evrensel, kozmik 
bir varliktir. Bu zaviyeden baktigimizda 
agag sonsuz hayati, ya§am siirekliligi 
simgeselligi ile kadm sembolizmiyle 
ortii§mektedir. Mesela Yakutlara gore 
agag, her §eyin anasidir. Yine Yakut- 
larda dogum ve hayat tanrigasi olan 
Humayana (Umay Ana) kutsal kaym 
agaci altmda oturur. 

Tiirklerde, Hayat AgacPyla alakali 
degi§ik inani§larm varhgi da dikkat 
qekei. Soz konusu efsanelerden biri 
§oyledir: ''Biiyiik bir dag yiikselir, oniki 
gok katmdan, dagda bir kaym vardi, 
yapraklari altmdan, kaymm altmday- 
sa, kiigiik bir gukur vardi. Bir kari§ bile 
degil, 0 kadar yiizlek ve dardi. Bu gukur 
hep doluydu, kutsal hayat suyuyla, iqen 
olmez olurdu, ebedi bir duyuyla. Eski 
Tiirklerde yerin gobeginden goge kadar 
bir agag tasawur edilir. Hatirlayalim bu 
izlek, Osman Gazi’nin §eyh Edebali’nin 
dergahmda gordiigii riiyada da kar§imiza 
gikar. 0 agacin dallari, iig kitaya yayilir 
ve Osmanli imgesinin romantik anlatisi 
bu dii§ ile ba§lami§, gigeklenmi§ olur. 

YENiDEN DOGU$ BAYRAMI! 

Ya§ar Kalafat, Halk Inanglarindan 
Mitolojiye isimli gah§masmda Hayat 
AgacPnm Siimerlerde de oldugunu 
belirtir. Buna gore agacin bir ucunda 
gok tanrisi durmaktadir. Tiirklerde ise 
giine§ kutsaldir; ama tanri olarak kabul 
edilmez. 22 Arahkha giine§ yeniden 
fazla olarak diinyayi aydmlatmaya 
ba§ladigmda giinler uzamaya ba§lar. 
Tiirklerin gok tanrisi gokyiiziinde giin 


ile geceyi tanzim eder. Sozde giin ile 
gece siirekli miinaka§a halindedir. 22 
Arahkha giiniin geceyi yendigine ina- 
nihr. Bu olay da yeniden dogu^ bayrami 
olarak kutlamr. 

Bu arada Hayat Agaci mitler di§mda 
sanat yapitlarmda da kendine yer edin- 
mi§tir. Bu mistik anlati, ilk olarak MO 
iigbin yihnda a§agi MezopotamyaMa 
kar§imiza gikar. Bu inang gelenegiyle 
ilgili olarak, Hayat Agaci motiflerinin 
ge§itli ve zengin §ekillerine, Urartu- 
lardan once Asurlarda da rastlamak 
miimkiindiir. Selguklu ve Osmanli 
yapilarmda da, bilhassa tiirbelerde 
kar§imiza Hayat Agaci motifleri gikar. 
Mesela Erzurum-C^ifte Minareli Med- 
rese'nin on di§ cephesinde bir Hayat 
Agaci bulunur. Bu, Tiirklerin Orta As- 
yaMan beraberinde getirdikleri mimari 
gelenegin uzantisidir. Keza Sivas-Gok 
Medrese^nin siislemelerinde oniki 
tiir hayvan ba§i, yildiz ve Hayat Agaci 
motifleri goze garpar. Erken donem 
Osmanli sanatmda da Hayat Agaci, 
kendini devam ettirir. Her ne kadar 
mimari form zaman iginde yenilikler 
arz etse de soz konusu tezym ses verir. 
Bursa-MuradiyeMe bulunan Gem Sul¬ 
tan tiirbesinde " mezkur i§gilik en giizel 
haliyle resmedilmi§tir. 29 Mayis 1453 
tarihinde ezan-i §erif okunarak; islam 
mabedi olan Ayasofya'nm "cennet ka- 
pisP^ olarak tasvir edilen yerinde Hayat 
Agaci vardir. 

Soziin ozii, Hayat Agaci, kokleri 
diinya topragmda olsa da kalp goziiyle 
bakanlar igin, diinyayi ote taraftan gol- 
geleyen bir sonsuzluk imgesidir. 
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Ba^kanlik binasi i^inde sarma^iklar. 


Ba^kanlik binasi giri^indeki rolyeflerden ornekler. 




EYTiNBURNU^NUN tarn 
orta noktasmda, bele- 
diyeye ait biitun hizmet 
birimlerinin yer aldigi, 
modern belediyeciligi 
2 simgeleyen, gagda§ mimarmin gele- 
neksel motifler ile birle§tirildigi bir 
yapi Zeytinburnu Belediye Ba§kanligi 
binasi. Binada dogal ta§, cam ve gelik 
birarada kullanilmi§. Sagaklarmm 
geni§ligi ve payanda ikonu ile gelenek- 
sel ve modern mimarinin orneklerini 
barmdiriyor. Alanm zemin yapismdan 
kaynaklanan geometrik form ve giri§i 
simgeleyen orta aks, ayni zamanda 
olu§turdugu iq mekan algisi ile gorsel 
zenginligi list noktaya ta§iyor. Yapi- 
ya ula§imi saglayan buyiik platform 
da meydan olarak kurgulanmi§ ve bu 
alanda miitevazi bir cami in§a edil- 
mi§. Yapmm di§ cephesi gibi iginde de 
modern malzemeler ve klasik mimari 
anlayi§mi da igine alan ozgiin bir iislup 
kullanilmi§. Geni§ galeri alanlari ve 
gagda§ ofis anlayi§i iq mekan kur- 
gusunun one gikan noktalari olarak 
zikredilebilir. 

Yapmm hemen oniindeki orta aks- 
tan igeriye dogru girildiginde, sag ve sol 
duvarlarda, Selguklu mimarisinin ka- 
rakteristik siisleme teknigi olan, rolyef 
yani kabartma teknigi ile olu§turulmu§ 
bitki figiirlerini goriiyoruz. Bu siisle- 
me unsurlarmin bitki motiflerinden 
olu§masinm bir hikayesi var. Bilindigi 
iizere tarihi surlarm hemen di§inda, 
istanbuBun manevi ikliminin en onemli 
simgelerinden Halved tarikati §eyhi, 
tababet alimi ve mesir macununun 
mucidi sayilan Merkez Efendi’nin kabri 
bulunuyor. §ifali bitkileri kullanarak 
hazirladigi mesir macunu ile birgok 
kimsenin §ifa bulmasma vesile olan 
Merkez EfendiMen ilham alinarak, 
yakla§ik on dort doniimluk alanda, 
TiirkiyeMe bir ilk olma ozelligini ta§iyan 
Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahgesi 
kurulmu§. i§te yukarida zikredilen bitki 
motiflerinin her biri ayni zamanda 
Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahgesi'nde 
ye§eriyor. Bu badge, ba§kanlikbinasi- 
nm iq dekorasyonuna oylesine ilham 
kaynagi olmu§ ki, yapi iginde hemen 
her yerde bitkilere, sarma§iklara ve bit¬ 
ki gizimlerine rastlamak mumkiin. Bu 
siislemelerin en giizel ornekleri de, ba§- 
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Ba^kanlik makam odasi tavaninda illustrasyonlar. 




Ba^kanliktoplanti odasi tavaninda illustrasyonlar. 


350 


Z‘ 


Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahgesi 
bagkanlik binasimn ig dekorasyonuna 
bylesine Uham kaynagi olmii§ ki, 
yapi iginde hemen her yerde bitkUere, 
sarmagiklara ve bitki gizimlerine 
rasdamak mumkun. 



kanlik makami ve toplanti salonunda 
illustrasyonlar §eklinde goriiluyor. Her 
biri alanmda yetkin isimler tarafmdan 
gizilen bitki resimleri, makam odasi ve 
toplanti salonunun tavanma ozenle uy- 
gulanmi§, yanlarma Latince ve Tiirkge 
isimleriyazilmi§. (^igek, polen ve petek 
kurgusu dikkate almarak toplanti salo¬ 


nunda altigen formlar, makam odasin- 
da ise kare plan iginde yer alan resimler 
arkalarmdan led i§ik ile aydmlatiliyor. 
Kuma§ iizerine biitiin renklerin orijinal 
isilari verilmek suretiyle ve gerdirme 
teknigiyle uygulanan bu bitki illiistras- 
yonlarinm kaynagi yine Zeytinburnu 
Tibbi Bitkiler Bahgesi. 
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FOTOGRAFLAR: MURAT GUR 


Cihat Burak. 
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Selim Turan. 
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Faruk Nafiz ^amlibel. 



Pertev Boyar. 
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Hiiseyin Cahit Derman. 
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Mehmet Ali Laga 
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FOTOGRAFLAR: MUSTAFA YILMAZ 


Berg-i gillie andelibi zdri tekfin ettiler 
Bir Gillistan beytini ilstune telkin ettiler 

—tzzetMola 


AKiKAT arayi§i ayni zaman- 
da guzellik arayi§idir. (^iinku 
hakikat, guzellik olarak da 
tanimlanagelmi§tir. Guzellik ve 
hakikat, gormek ve bilmek is- 
teyenler igin, kendisini somut ve soyut olarak 
gosterme konusunda comert davranmi§tir. 
Gill; guzellik ve zerafetini gosterirken, ayni 
zamanda insanlik tarihi boyunca hakikat igin 
ilham olan sembollerin handiyse ba§inda 
gelir. Ana toprak giille giiliimser goge, yere, 
gorebilene ve turn analik ettiklerine. Renk- 
ten renge girerek renklere can kattigi gibi 
kokusuyla da co§kusunu katar hayata. Turn 



kultiirlerde oylesine bir yeri vardir ki, gonca 
hali, sereserpe agili§i ve solu§u hayata dair 
bilgelikleri besler. Bu yiizden giile ugramayan 
bir guliimseme big gorulmemi§tir. 

Osmanlknm kultiir ve sanat hayatmda 
ginilerde duvar resimlerinde, seramiklerde, 
tezhibde, minyatiirde kitap ciltlerinde hatta 
ta§ oymaciligi ve mezar ta§i siislemelerinde 
de turlii halleriyle yer alan giil elbette ken- 
dine §iirler iginde de agacak bir yer bulmu§, 
giizelligini ve kokusunu §iirlere de ta§imi§tir. 
Her harfinden giil kokusu gelen bazi beyit- 
leri buraya koyuyoruz ki bu kokunun pe§ine 
gidecek olanlara mihmandarlik etsinler. 
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Mehmet Bilgin ar§ivi. 


Gill guise daim aglasa bulbul acep degil 
Zira kimine agla demi§ler kimine gill 

—Baki 
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A§ere-i Mube§§ere,Turk ve islam Eserleri Muzesi, 3104. 













































Guveng Giiven Klasik iznik ^inisi. 


Senden hUirimyok bana bir faide ey gill 
Gillyagini eller silrilnilr gadasa billbill 
Etsem de abestir sitem-i hare tahammill 
Gillyagini eller silrilnilr gadasa billbill 

— Osman Nevres 
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Mei^simlik Tematik Dergi 


KultiirVadisi Projesi OdiilYolunda 
Turk Musikisi Tarihinde Yenikapi Mevlevihanesi 


“Geometrik deseiiler ismi me^hul ustalarin eseri” 


Yeiii §ehirler Kurmak Ufki §ehir 


“Zeytinburnu, fotografik olarak 90k zengin bir mekan” 
Abdulbaki Pa§a Darulkurrasi Nagmeddr 


Lalenin Avustralya Seriiveni 

BirTurgut Cansever MirtAsx Merkezefendi ^ehirKiitilphanesi 

...Ve Zeytine And Olsun 
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MERVE SAGLIK 










































FOTOGRAFLAR: MURAT GUR 


TARIH boyunca Istanbulun simrlari 
surlar ile ^izilmi^tir. Roma doneminde 
ba^layan etrafi surlarla ^evrili §ehir gele- 
negi uzun yiizyillar Osmanli doneminde 
de devam etmi^tir. Roma'da surlarm di- 
§inda azizlerin ya^adigi ku^iik ayazma- 
larin oldugu manastir ve onun etrafinda 
90 k kii^iik ol^ekte yerle^imlerin olu^tu- 
gunu da gormekteyiz. Surlarm etrafi bu 
kii^iik yerle^imlerin varligina tamklik 
ederken, zaman i^erisinde geli^en yerle§- 
meler bu 90 k kii^uk ol^ekli koylerin etra- 
fmda te^ekkiil edecektir. 


Geli^en ve durmadan deg4en Os¬ 
manli §ehri Istanbulun buyiimesi sonra- 
si §ehir, “sur ve “sur di§i” diye adlandi- 
rilir olmu^tur. Ve oyle zamanlar gelmi^tir 
ki, bu kadim surlarm bir kismi yikilarak 
yerlerini yeni caddelere ve demiryollari- 
na birakmi^tir. 

Zeytinburnu da, kadim Istanbul sur- 
lari di^inda, ama bu tarihi sur duvarina 
paralel bir yerle^im olarak geli^irken, 
§ehre a^ilan kadim sur kapilarmdan bes- 
lenen iki ayri dinin be§ ayri mezhebin ya- 
§adigi yer olarak tarihte yerini alacaktir. 
Surdaki kapilar §ehir ile yer yer irtibatim 
saglami§, yer yer ise kendini tecrit etme- 
sini saglami^tir. 

Surlar ile ^evrili §ehir, sur i^i ve sur 
di§i olmak iizere ilahi ve diinyevi olarak 
ikiye bolunmu^tiir. Tarihsel geli^im sii- 
recinde bu kadim surlar Zeytinburnu nu 
§ehirden; merkezden ve giinluk ya§am- 
dan ayirma i^levini de gormii^tur. 

Zeytinburnu civarlarindaki ilk yer- 
le§im V. yiizyila dayanmaktadir. Rivayet 
odur ki, bu alana bir aziz yerle^ecek ve 
akabinde bir Meryem Ana Kilisesi in§a 
edecektir. Ufak bir ayazmasi bulunan 
bu kilise, bugiin Balikli Mahallesi olarak 
bilinen alanda Silivrikapi Balikli Rum 
Meryem Ana-Pargia Pege Manastir Kili- 
sesi'dir. Kilisenin eski adi Paria'dir. Milat- 
tan sonra 457-474 tarihinde, Imparator 
I. Leon doneminde in^asma ba§lanmi§- 
tir. Prokopiu un bu kiliseyi Pege Kapisi 
yamndaki su kaynagi iizerine Meryem 
Ana adma yaptirdigim soyler. Bu kilise 
depremlerle defalarca yikilmi§, yanmi§, 
Latin istilasinda tahrip edilmi^tir. Mila- 
di 1727 yilinda Terkoz Metropolis Ni- 


kodimos tarafmdan yeniden yapilmi§ ve 
bugiine gelmi^tir. Bu kilisede gunumiize 
kadar yirmi kadar patrigin defnedilmi§ 
olmasi da bu mabede ayri bir onem ka- 
zandirmi^tir. 

Zeytinburnu bolgesinde IX. yiiz- 
yilda imparator 1. Basileios tarafmdan 
Balikli civarina Pigi Sarayi yapildigi da 
bazi kaynaklarda goriilmektedir. Bizans 
doneminde bu bolge dini ziyaretlerin ya- 
pildigi, bitki ortiisu ve konumu sebebiy- 
le mesire alani olarak kullanilan bir alan 
olmu^tur. 

Fatih Sultan Mehmed Han tarafmdan 
Yedikule Hisari nin in^aasi ve Kazli^e^me 
Koyii nun te^ekkiil ettirilmesi ile bolgeye 
Osmanli imar ve yerle^im damgasmm 
vuruldugu donem ba^layacaktir. 

Fetih ile beraber IstanbuFa iskan olu- 
nan Kuduslii Papazlarln §ehrin merkezi 
olan Suri^i nde diger Hristiyan cemaat 
ile aralarmda ^ikan huzursuzluk sonucu, 
Kazli^e^me dolaylarina yerle^melerine 
izin verilecektir. Ve Kuduslii $erif (^iftli- 
gp onlarm yeni yerle^im yeri ve koyleri 
olarak geli^ecektir. 

Yeni niifus ile birlikte, Kuduslii §erif 
(^iftligi, dere yataklari ve beraberinde- 
ki bereketli topraklariyla, bir^ok aga^lik 
bolge ve sebze tarlalarina ev sahipligi 
yapacaktir. Zeytin de bunlardan biridir. 
Ve bolgenin adini da bu bereket ve §ifa 
agacimn meyvesinden yani zeytinlerden 
alacaktir. 

Osmanli iktisadi iiretiminin en 
onemli unsurlarindan birini debbagha- 
neler olu^turmaktaydi. Bu zanaat, Os¬ 
manli cografyasimn tiimiine yayilmi^ti. 
Dolayisiyladir ki, boylesine kiymetli bir 


Surdaki kapilar jehir ile yer yer irtibatini saglamij, yer yer ise 
kendini sur dijinda tecrit etmesini saglamijtir. 


Kazlige§me-Zeytinburnu gevresi agir sanayi bolgesi olarak hizia geli§ir iken, 
sosyal ve §ehirle§medeki geli§imi ba§arisiz olmu§tur. 1920'li yillardan ba§laya- 
rak buyuyen bu sorun 2000'li yillardaki kbkiu gbzumlerle son bulacaktir. 
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Merkez Efendi Kulliyesi ve diger pek 
pok kultur varligimiz yaki^ir bir pevre 
duzenlemesi yapilarak KulturVadisi 
projesi ile hayat buldu. 


meslek dalinin devlet tarafindan sistem- 
le^tirilmesi de pok gep olmayacakti. Bu 
minvalde, Fatih Sultan Mehmed tarafin¬ 
dan, Yedikule di^inda Istanbul debbagha- 
nelerinin ilki, Ayasofya Kebir Camii Vakfi 
akari olmak iizere, Kazlipe^me tabhanele- 
ri olarak tesis edildi. 

Kazlipe^menin, suyu bol ve yeralti 
kaynaklari zengin bir alan olmasi sebe- 
biyle tercih edildigi Fatih Vakfiyesinde 
belirtilmektedir. Fatih Sultan Mehmed 
Han tarafindan sekiz Yeniperi Meydani, 
otuz selhane ile upyiizaltmi^ debbaghane 
burada tesis edilmi^tir. Sur ipinde, §ehir 
merkezinde kesilen hayvanlarin derileri 
bu debbaghanelere tahsis edilmi^tir. Ye¬ 
dikule debbaghanelerince; tirse (iizerine 
yazi yazilan deri) kosele yeniperi ortasi- 
na, cephaneye ve tersaneye yollanirdi. 


Kirba, mii^k, maslak ve dagarcik donan- 
ma gemilerine; hartup, barut kesesi ipin 
tir§e saraphanedeki dikicilere; sahtiyan 
(tabaklanmi§ deri) verirlerdi. Ayrica bu 
debbaghaneler tarafindan par^omen de 
yapildigi bilinmektedir.^ 

XVI. yiizyil ba^larindan itibaren bu 
alanin §ehirden uzak olmasi, yogun iskan 
alanlarma olan mesafesi sebebiyle dervi§ 
ziimrelerinin buraya ragbet etmesine ve 
Mevlevi, Bekta^i ve Halveti tarikatlarimn 
ayri ayri hirer merkez kurmasma sebep 
olmu^tur. Halveti tarikatma ait Seyyid 
Nizam Tekkesi ve Merkez Efendi Tekke- 
si, Bekta^i tarikatma ait Erikli Baba Tek¬ 
kesi ve Mevlevi tarikatma ait Yenikapi 
Mevlevihanesi kurulmu^tur. Bu tarikat 
merkezleri ile birlikte bolge cemaatine 
hizmet eden yeni yapi birimleri de in§aa 
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edilerek, camii, medrese, hamam, firm, 
semahane tekke evleri vb. pe^itli yapila- 
rin te^ekkulii ile surdi^i IstanbuFun yeni 
ve giiplu bir yerle^imi olu^acaktir. Tanzi- 
mat donemine kadar bu durum devam 
da edecektir. 

Kazlipe^me, Qirpici ve Veliefendi, 
iskender (^elebi Bahpesi, Valide (^iftligi, 
me^hur tekkeleri ve baglariyla Istanbul 
halki ipin sur di§i semtleri arasmda ilk 
mesire alanlarmdan biri olarak da bolge 
cazibesini uzun yiizyillar siirdurecektir. 

Tanzimat sonrasi devlet politikasi gere- 
gi §ehir ipinde iiretimi yapilmayan imalat- 
larin zaman ipinde bu bolgede yapilir hale 
gelmesinin on goriilmesi ile ilk sanayi te- 
^ekkiilii Kazlipe^me pevresinden itibaren 
biitiin kiyi boyu iperisinde geli^im goste- 
recektir. Bunun bir yiizyil oncesi, XVIIL 
yiizyilda Yedikule-Kazlipe^me bolgesinde 
miihimmat iiretimi yapan Askeri Sanayi 
merkezinin kuruldugunu da gormekteyiz; 
bu da beraberinde, bolgedeki askerin fazla 
olmasi sebebiyle modern bir askeri hastane 
kurulmasma yol apacaktir. 

Ayrica, ya^anan veba salgini sonrasi 
Rum Cemaati Ispitalyasi olarak da bili¬ 
nen Zeytinburnu nun §ehirden tecrit ol¬ 
masi sebebiyle Balikli Rum Hastahanesi 
kurulmu§ daha sonralari da bu hastane 
akil hastalari, ya§li dul yetimlere ve yok- 
sullara hizmet veren bir hastaneye do- 
nii§mii§tiir. Ermeni Surp Agop Hastanesi 
de vebahane olarak kurulsa da zaman 
ipinde Ermeni cemaati ipin ya^lilar evi, 
yetimhane ve kilise olarak kullammi de- 
gi§ecektir.5 


XIX. yiizyil, bolgede tabakhane bi- 
nalari yanina pelik fabrikalari ve dokuma 
fabrikalarimn da kurulmaya ba^landigi 
donem olmu^tur. Bu fabrikalarda pelik 
boru, ray, pulluk, top, kilip, kama vb. ma- 
deni iiriinler imal eden bir dokiimhane 
de mevcuttur. Avrupa'dan getirilen i^piler, 
makine donammi ve miihendisler ipin 
de, bugiinkii geli^en yerle^ik niifusun is- 
kaninin temelini olu^turan iki yiiz metre 
uzunlugunda iki katli modern i§pi bari- 
naklari in§aa edilmi^tir.^ 

XIX. yiizyilda, ipege olan ragbetin 
dii^mesi sonucu dokuma fabrikalari bu 
yiizyilda parlamaya ba§lami§ ve Osmanli 
ekonomisininin “Sanayi Devrimi” ve Os- 
manli-ingiliz Ticaret Sozle^mesP ile pok 
biiyiik bir oranda degi^mesiyle pamuklu 
tekstil sanayinde Zeytinburnu onemli bir 
merkez olmaya ba§lami§tir. 

Osmanli nm miladi 1863 yilinda Is- 
tanbuFda apilan ve bir uluslararasi ser- 
gi olan “Sergi-i Umumi-i OsmanlEda^ 
sergilenen top, tiifek, tabanca, mermi, 
kama, siirgii ve mizrak iiriinleri Zeytin- 
burnundaki silah fabrikasmm eserleri 
idi. Ayni §ekilde, miladi 1856 senesinde 
Paris Sergisinde, Zeytinburnu Dokuma 
Fabrikasi iiriinlerinden pamuk bezi em- 
pirmeler, alaca bez, pamuk ve yiin porap- 
lar sergilenecektir. 

27 Nisan 1947 tarihli gazetelerde 
yayinlanan Istanbul Sanayi Bolgelerine 
ait talimatname^ ile Kazlipe^me-Zeytin- 
burnu pevresi agir sanayi bolgesi olarak 
tespit edilmi§ ve ilerleyen yillarda genp 
Cumhuriyetln geli^mekte olan sanayi- 


sinin de merkezlerinden biri olarak yer 
almi^tir. 

V. yiizyil itibariyle §ehirden uzak 
sakin mesire alani ve ibadet alani ola¬ 
rak kullanilan Zeytinburnu nun agir bir 
sanayi alanma donii^iimii inanilmaz bir 
efsane gibidir. (^ok kisa bir siire iperisinde 
tamamen fonksiyon ve buna bagli olarak 
yapila^ma degi^tiren Zeytinburnunda 
surun di^inda, sura paralel, surdaki kapi- 
lardan beslenen iki ayri dinin ve be§ ayri 
mezhebin ya^adigi yer artik bir sanayi ve 
gecekondu bolgesi haline donii§mii§tiir. 

1982 yilmda Tuzlanm Dericiler Or¬ 
ganize Sanayi Bolgesi olmasi sonrasi 
1990’li yillarin ba^mdan itibaren Zey¬ 
tinburnunda fetihten beri bulunan deri 
imalathaneleri terk edilmeye ba§lanmi§ 
ve geride sagliksiz, kohnele§mi§ bir yer- 
le§im yeri kalmi^tir. 

Semtin, kendini tiiketen ve pevre 
degerleri ile sona yakla§mi§, sosyal ve 
toplumsal pokiintiiniin ortaya koydugu 
pek pok insani sorunla ba§ edemez bir 
vaziyete geldigi donemde ise bir kurtulu§ 
projesi ortaya pikacaktir. 

(^arpik kentle^me, islaha muhtap de- 
reler, Kazlipe^me ve dericiler, kum depo- 
lari, demirciler, bostan hali, hurdaliklar, 
nakliye ambarlari, tamirhaneler, Topka- 
pi, ye§il alan azligi ve sahil bandmdan 
yararlamlamamasi, sosyal ve kiilturel 
etkinliklerden yeterli pay alinamamasi, 
spor alanlarimn yok denecek kadar az ol¬ 
masi, ucuz ve kaliteli mal satilan tiiketid 
pazarlarmin azligi iperisinde peri^an va- 
ziyetteki kadim sur boyunu, eski giinleri- 


Fatih Sultan Mehmed tarafindan, Yedikule di§inda Istanbul 
debbaghanelerinin ilki, Ayasofya Kebir Camii Vakfi akari ol¬ 
mak uzere, Kazligejme tabhaneleri olarak tesis edildi. 
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Zeytinburnu KulturVadisi projesi 
ulkenin en buyuk kultur odakli kentsel 
dbnu§umunu gerpekle§tirecektir. 


ne donii^turme hayalini hayata gegirmek 
iizere eyleme ba§lanmi§tir. 

2004 yilinda Avrupa Birligi ve Kultur 
Bakanligi ile birlikte Zeytinburnu ilge- 
sinde bulunan tarihi ve kultiirel varliklar 
tespit edilm4, 1/200, 1/500, 1/1000 ve 
1/5000 olgekli hem tek yapi, hem de bol- 
ge olgeginde hem mimari elemanlar hem 
de kentsel-mekansal ili^kiler diizeyinde 
degerlendirmeler yapilmi^tir.* 

Bu kapsamda on alti dinsel yapi (cami, 
tekke, tiirbe, manastir, kilise ve ayazma) 
onbe§ su yapisi (hamam ve ge^me) onsekiz 
saglik yapisi (hastane ve mii^temilatlari) iki 


egitim yapisi, iki ticari yapi, bir yonetim 
yapisi, dort sivil mimari, dort askeri yapi ve 
otuzbe§ yapinin envanter foyleri hazirlan- 
mi§ ve tescilleri igin ilgili kurumlara ba§- 
vurulmu^tur. Dort bolgede kentsel sit alani 
karari alinmi^tir. Buna gore; Kazlige^me 1 
ve 11. kentsel sit alani, Seyyid Nizam Kent¬ 
sel Sit Alani ve Merkez Efendi Kentsel Sit 
alani^ eylem planina gegilmi^tir. 

Alan incelendiginde tarihsel geli§i- 
min gok eskiye dayanmasma ragmen 
bolgede ayakta kalabilen birgok yapmm 
XIX. yiizyilda onarilmi§ hMleri ile giinii- 
miize ula^tigi tespit edilmi^tir. 
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Suleyman Faruk Goncuoglu ar^ivi. 


Bolgenin olgegi ele almdigmda alana 
gore zengin bir kultiirel varlik ve mimari 
mirasin bulunmasmm yam sira bu mirasin 
gok ge^itlilik gosterdigi, iislup ve i^levsel 
olarak farkliliklarm yer aldigi goriilmekte- 
dir. Klasik Osmanli mescitlerinin yam sira 
kilise, manastir ve sinagoglar da yer almak- 
tadir. 

Mescitler, dikdortgen mekanli kla¬ 
sik Osmanli mimarisinin izlerini ta§ir. 
iki katlidirlar, kadinlar mahfeli ve son 
cemaat yerleri vardir. Kazlige^me Fatih 
Camii, Merzifonlu Kara Mustafa Pa§a 
Camii, Merkez Efendi Camii gibi Takke- 
ci Ibrahim Aga Camii de XVI. yiizyil Iz- 
nik ginileri ile kaplidir ve Osmanli kultur 
mirasimn bolgedeki en onemli unsurla- 
rindandir. 

Camiler gibi tasavvuf yapilari da bol¬ 
gede ge^itlilik gostermektedir. Tekke ya- 
pilari; ge^itli i^levler igeren mekanlarla, 
bunlari bir arada tutup simrlayan avlu 
duvarlarmdan miite^ekkildir. Merkez 
Efendi Tekkesi, Seyyid Nizam Tekkesi, 
Haci Mahmud Aga Tekkesi ve Yenikapi 
Mevlevihanesi ile bu tekkelere ait mu§- 
temilat yapilari olarak tevhidhaneler, tiir- 
beler, gilehaneler, taamhaneler, firmlar, 
§adirvanlar, sarnig, kuyu, agik ve kapali 
hazireler ile de sahip olunan bu kultiirel 
miras daha da zenginle^mekteydi. 

Diger dinlerin ibadethaneleri de bol¬ 
gede alan igerisine dii^en yapilarin sayisi 
bakimmdan oldukga goktur. Balikli Rum 
Manastiri, igerisinde bugiine kadar yirmi 
piskoposun defnedilmi§ olmasi sebebiyle 
kutsal hac yeri olarak ragbet goriir. Hatta 
Manastir Kilisesi, Balikli Rum Hastane- 
si Kilisesi, Surp Pirgig Ermeni Hastanesi 
Kilisesi, Balikli Rum Yetimhanesi, Yedi- 
kule Gogiis Hastaliklari Hastanesi azin- 
liklara ait saglik yapilari mistik ve kutsal 
ayazma sularimn burada olmasi sebebiy¬ 
le bu alanda konumlanmi§ ve bir saglik 
aksi olu§turmu§tur. 


Biitiin bu kultur varligi aksi, kadim 
surlara paralellik gostermektedir. Bu 
kadar ya§anmi§lik igerisinde gegmi^ten 
giiniimuze ula^an eser sayisi Zeytinbur- 
nunda oldukga yiiksektir. Bu mirasin 
farkina varilmasi ve ortaya gikarilmasi, 
Kultur Vadisi Projesi ile ba§lami§tir. 

Yeniden canlandirma, sosyo-eko- 
nomik yenileme, esenle^tirme, yeniden 
geli^im ve yeniden olu^um olarak hayata 
gegirilmeye gali^ilan Kultur Vadisi Projesi 
Istanbul ve Tiirkiye igerisinde bir model 
olacak gali^mayi da kapsamaktadir. 

Ulkemizde Baymdirlik ve tskan Ba- 
kanligi nin 2004 yilinda hazirlanmi§ olan 
“Kentsel Donii^iim Yasa Taslagf’nda, ka- 
gak yapila^an kent kesimlerinin, afet riski 
olan alanlarm, bilim ve teknik kurallarma 
aykiri yapilarin donu^tiiriilmesi, bu alan- 
larin saglikli ve giivenli ya§am ortamlarma 
kavu^masi geregi belirtilmektedir. Ayrica 
kentsel donii^iim alanlarmda, donii^iime 
yol gosterecek olan kentsel donii^iim plani 
adi altinda 1/5000 ve 1/1000 olgekli imar 
planlarmm hazirlanacagi belirtilmektedir.^® 

Zeytinburnu Kultur Vadisi Projesi, 
tarihi mirasin ye§il alanlar ile turizmin 
canlandirilmasi, endiistriyel mirasimizin 
degerlendirilmesi ve surduriilebilirligi- 
nin saglanmasim amaglayarak Kentsel 
Donii^iim Yasa Taslagi na yeni bir boyut 
kazandirmi^tir. 

Ulkemizde kapsamli uygulanmi§ iki 
proje olarak Ankara Dikmen Vadisi Kent¬ 
sel Donii^um Projesi ve Portakal Qigegi 
Vadisi Kentsel Donii^um Projesi gosteri- 
lebilir. Bilindigi iizere her iki projede de 
gecekondu bolgeleri liiks konut alanina 
donu^turulmu^tiir. Istanbuldaki projeler 
ise gene ayni diizlemdedir. Yerel yone- 
timler tarafindan yapilan bazi iyele^tirme 
projeleri de vardir. Bunlari da rekreasyon 
ve peyzaj diizenlemesi kapsammda saya- 
biliriz. Bazi uygulamalarda da endiistriyel 
yapilarin donii^iimleri soz konusudur ki 


bunlara birkag ornek olarak; Lengerhane 
Binasi ve Haskoy Tersanesi binasi 1994 yi- 
linda Rahmi M. Kog Sanayi Miizesi olarak 
hizmete agilmi^tir. Silahtaraga Elektrik 
Santrali 2004 yilinda Istanbul Bilgi Uni- 
versitesi ne verilmi^tir. “Santral Istanbuf’ 
adiyla hizmete girmi^tir. 1998 yilinda ise 
tamamen yikilmi^tir. Siitliice Mezbahasi 
1994 yilinda tamamen yikilmi§ ve yerine 
bu yapiya benzer olarak Siitliice Kiiltiir ve 
Sanat Merkezi in§a edilmi^tir. 

Istanbul denince akla Sultanahmet, 
Eyiip ve bogaz kesimleri gelir. Istanbula 
gelen yerli yabanci turist veya Istanbul sa- 
kinlerinin kutsal ziyaret yeri Eyiip Sultan 
bir digeri ise Sultanahmet'tir. Zeytinbur¬ 
nu nda bu anlamda bir merkez olmak iize¬ 
re son yillarda atilima gegilmi§ ve iilkenin 
en biiyiik kiiltiir odakli kentsel donii^iimii 
gergekle^tirilmi^tir. Zeytinburnu Belediye- 
si tarafindan, yikmtilar arasmdan ortaya gi- 
karilan yapilarin yam sira, bolgenin sosyal 
varliklari, kaybolan kiiltiirel etkinlikleri de 
ortaya gikarilarak ya^atilmaya gali^ilmi^tir. 

Zeytinburnu Belediye Ba^kani Murat 
Aydin tarafindan 20. 09. 2000 tarihinde 
verilen bir demegte^ “Buradaki potan- 
siyelden Zeytinburnu nda oturanlarin ve 
istanbullularm haberi yok. Zeytinburnu 
Kudiis'ten sonra birgok dini bulu^turan 
ikinci §ehir. Islam, Hiristiyan Ortodoks 
kiiltiirlerinin onemli §ahsiyetlerinin me- 
zarlari ilgemiz igersisinde. Sahildeki ticari 
ve turistik potansiyeli bu projeyle ha- 
rekete gegirmek, insanlari iki, iig bin yil 
oncesine gotiirmek ve tarihin iginde ge- 
zindirmek istiyoruz. Zeytinburnu Kiiltiir 
Vadisinde yirmi dort saat aktivite olsun 
istiyoruz. Denizden, sahilden ve tarihi 
mekanlardan yararlanabilmenin hesabini 
yapiyoruz” diyerek Kiiltiir Vadisi projesi- 
ni ozetlemi§ ve gizgilerini belirlemi^tir. 

2005 yilinda, Kentsel Donii^iim Pro¬ 
jesi kapsammda Biiyiik^ehir Belediyesi, 
ilge belediyeleri ve niifusu ellibinin iize- 
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Camiler gibi tasavvuf yapilari da bbigede ge§itlilikgbstermektedir. 
Tekke yapilari; pe§itli i§levler iperen mekanlarla, bunlari bir arada tutup 
sinirlayan aviu duvarlarindan mute^ekkildir. 


rindeki, yipranan ve ozelligini kaybetme- 
ye yiiz tutmu§ kiiltiir ve tabiat varliklarmi 
koruma kurallarmca sit alani olarak tes- 
cil ve ilan edilen bu bolgelerde, koruma 
alanlarmm bolgenin geli^imine uygun 
olarak yeniden in§a ve restore edilerek 
konut, ticaret, kiiltur, turizm ve sosyal 
donati alanlari olu^turulmasi, tabi afet 
risklerine kar§i tedbirler almmasi, tarihi 
ve kultiirel ta^inmaz varliklarm yenile- 
nerek korunmasi ve ya^atilarak kullanil- 
masi amaciyla pikan 5366 sayili yasayla, 
Zeytinburnu Belediyesi ilk uygulamalara 
ba§lami§tir. Bu kapsamda yukarda anlati- 
lan envanter verileri dogrultusunda res- 
torasyonlar birbirini takip etmi^tir. 

Kiiltiir Vadisi proje alani, surlara sur 
kapilarma paralel olarak, bu kapilardan 
beslenen dort ayri merkez etrafmda olu§- 
turulmu^tur. Bu alan daha onceleri kara 
surlarina paralel olarak sit alani ilan edil- 
mi^tir (02.08.1995 6898 sayili I numarali 
KTVKK karari). Sur tecrit alani yakla^ik 
iki yiiz kirk hektari kapsamaktadir. Kiiltiir 
Vadisi projesinin biiyiik bir kismi bu alan 
iperisinde kalmaktadir. Daha sonra bu 
alan yenileme alani olarak ilan edilmi^tir. 

Bu bolge, Topkapi'dan beslenen, 
Maltepe ve Merkez Efendi mahalleleri, 
Silivrikapi'dan beslenen Seyyid Nizam 
Mahallesi, tarihi Pege (Silivrikapi) Kapi- 
sindan beslenen Kazlipe^me Mahallesi 
ve Silivrikapi'dan beslenen Balikli Rum 
Hastanesinin bulundugu alani kapsa¬ 
maktadir. 

Kiiltiir Vadisi Projesi kapsaminda 
tarihsel siirep iperisinde 2000di yillarda 
rahmetli iistad mimar Turgut Cansever 
ile bu pali^malara ba§lanilmi§ ve onun 
denetiminde ZE$AT (Zeytinburnu $ehir 
Atolyesi) kurularak bu atolye ile Zeytin- 
burnunun gelecegini diizenleme pali§- 
malarma ilk adim atilmi^tir. 

Kiiltiir Vadisi Projesinin ilk adimi 
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Yenikapi Mevlevihanesi'nin eski hall. 


Yenikapi Mevlevihanesi'nin yeni hali. 



olarak Topkapi Kiiltiir Parki ni sayabiliriz. 
1994 yilinda Topkapi Otogari nin Bayram- 
pa^aya ta^inmasi sonrasi otogarm yerini 
izbe diikkanlar ve atolyeler almi§, seyyar 
saticilar tarafindan i§gal edilmi§, gezile- 
mez ve girilemez bir alana pevirmi^tir. 

Bu alan i^galcilerden kurtarilarak, 
Zeytinburnu Belediyesinin kararli tu- 
tumu ve hiikiimetten aldigi destek ile 
kentsel donii^iimiin kelime anlamma 
uygun olarak mevcut pokiintii bir alan, 
rekreasyon alanlari ile pevrili bir 1453 
Fetih Miizesine donii§tiiriilmii§tiir. 
Giinliik ortalama be^bin ziyaretpisi olan 
miize apildigi giinden itibaren be^bupuk 
milyon yerli ve yabanci ziyaretpi kabul 
etmi^tir. Tarihi Topkapi Kapisi ndan bes¬ 
lenen bu alan iperisinde Topkapi Tiirk 
Diinyasi Kiiltiir Mahallesi, yeni apik sah- 
neli tiyatro mekani, Takkeci Ibrahim Aga 
Camii restore edilmi^tir. 

Kiiltiir Vadisi nin ikinci etabi olarak 
kabul edebilecegimiz alan ise Mevleviha- 


ne ve Merkez Efendi Camii'dir. Bu alan 
yillarca atolyelerin, kiipiik fabrika ve 
depolarin iperisinde kaybolmu§ bir ha- 
zinedir. Zeytinburnu Belediyesince; bu 
alan kisa bir siirede temizlenerek etrafi 
apilmi^tir. Burada kalan son sivil mimari 
ornekleri konutlar da hayat bulmu^tur. 
Zeytinburnu Belediyesinin korumaci- 
ligmm bir farki da, buldugunu degil bu- 
labilecegi her §eyi korumasidir. Alan ipe¬ 
risinde arkeolojik kazilar yapilip ayakta 
kalan yapilarin gepmi^leri, hatta mevcut 
tarihteki hatali imalatlarin asillari bile 
bulunarak restorasyonlar yapilmi^tir. 

Bu alan iperisinde yer alan Merkez 
Efendi Camii tiirbesi, pilehanesi ve §adir- 
vanlari, Merkezefendi tekke, tevhidha- 
ne-pilehane dervi§ hiicreleri, selamlik, 
harem, mutfak taamhane tiirbe hazire 
ile birlikte restore edilmi^tir. Bu kapsam¬ 
da, “Merkez Efendi" kimligi giin yiizune 
pikarilarak onun tibbi birikimini simge- 
leyen geleneksel tip etkinlikleri ipin bir 


merkez olarak ortaya pikarilmi^tir. Zey¬ 
tinburnu Tibbi Bitkiler Bahpesi bu proje- 
nin bir diger koludur. 

Yenikapi Mevlevihanesi, Merkez 
Efendiye kom§u mevlevihane kapism- 
dan beslenen bir merkezdir. Yenikapi 
Mevlevihanesi Mevlevi tarikatmm asita- 
nelerinden^^ biridir. Cumhuriyet done- 
minde pocuk yurdu olarak kullanilmi§, 
gepirdigi yangm sonucu buyiik bir kis- 
mini kaybetmi^tir. Kultiir Vadisi Projesi 
kapmasmda onceleri kaderine terk edil- 
mi§ bina ve mu^temilatlari kurtarilarak 
giiniimuze ula§tirilmi§, yapilan kapsamli 
restorasyonlar sonrasi bugiin bir iiniver- 
sitemizin kullammma apilmi^tir.^^ 

Kiiltiir Vadisi Projesi kapsaminda bir 
diger etap da, surlara paralel bir aks pi- 
zilerek Takkeci Ibrahim Aga Camii nden 
ba^layip Balikli Rum Kilisesi ile bitirilen 
alandir. Bu etabin en giineyinde yer alan 
Kazlipe^me ve Balikli Rum Hastanesi, Ye- 
dikule iplik Fabrikasi, Surp Pirgip Ermeni 


Kultur Vadisi Proje aiani, suriara ve sur kapiiarina paraiei oia- 
rak, bu kapiiardan besienen dort ayri merkez etrafmda oiu§- 
turuimujtur. 
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(sol ust) Balikli Rum Kilisesi, 
(sol orta)Turk Dunyasi Merkezi 





(sag ust)Turgut Ozal amt mezari, 
(sag orta) 700. Yll Parki 




Panorama 1453. 
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Zeytinburnu 
Belediyesi 
tarafindan, 
yikintilar 
arasindan ortaya 
gikarilan yapilarin 
yam sira, 
bbigenin sosyal 
varliklari ve 
kaybolan kulturel 
etkinlikleri de 
ortaya gikarilarak 
yajatilmaya 
gali§ilmi§tir. 


Hastanesi ve Merzifonlu Kara Mustafa 
Pa§a Camii ustiinde durulmasi gereken 
onemli yapilardir. 

Balikli Rum Hastanesinin yer aldigi 
Kultiir Vadisi Projesinin en giineyinde, 
Yedikule Kapisi merkezi gevresinde bulu- 
nan bu bolgede saglik fonksiyonu hizmeti 
daha belirgin olan bir alan olmasinm yam 
Sira diger dinlere ait kilise ve ayazmalar- 
da bulunmaktadir. Bu alan, Osmanli ta¬ 
rafindan bolgedeki ilk yerle^im alamdir. 
Fatih Sultan Mehmed Han donemine ait 
eserlere de sahiptir. Fatih Camii, Der- 
ya-i Ali Baba Tiirbesi (Fatih Sultan Meh¬ 
med m Sakaba^isi Ali Baba) Yedi^ehitler 
Mezarligi; (Fetih sirasinda §ehit dii^en 
askerler igin yapilmi^tir), Sultan II. Baye- 
zid (1481-1512) donemi, Haci Mahmud 
Aga Mescidi de bu bolgeye Osmanli do- 
neminde katilan eserlerdendir. Bu eserler, 
Zeytinburnu Belediyesi tarafindan restore 
edilerek yeniden ibadete agilmi^tir. 

Kultiir Vadisi projesi ortasmda yer 
alan bolgenin ilk yerle^kesi olarak bilinen 
alan ise Silivrikapi (Pege) Kapisi kar^isin- 
da yer alir. Seyyid Nizam Mahallesi'dir. 
Bu alan igerisinde Balikli Rum Meryem 
Ana-Pargia Perge Manastiri vardir. Pro- 
je kapsammda bu alanlar da katilarak 
turistik ziyaret aksma eklenmesi plan- 
lanmaktadir. Kultiir Vadisi Projesi ala- 
nmdaki donati ihtiyacina cevap verecek 
§ekilde fonksiyonlar onerilmi^tir. Ticaret, 
turizm, kentsel hizmet, huzurevi, saglik, 
egitim, park ve dini tesisleri igermekte- 
dir. Bu fonksiyonlara hizmet verecek ya- 
pilara ba§lanilmi§tir.^^ 

“Zeytinburnu Kiiltiir Vadisinde 24 
saat aktivite olsun istiyoruz. Denizden 
sahilden ve tarihi mekanlardan yararla- 
nabilmenin hesabini yapiyoruz” slogani 
ile Zeytinburnu Belediyesi tarafindan 
bu merkezler agiga gikarilmi^tir. Bundan 
sonrasi ise biz Istanbullulara kalmaktadir. 
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FOTOGRAFLAR: MURAT GUR 



GUNUMUZDE, E-5 Karayolu uzerin- 
den Topkapi surlari istikametinde Istan- 
bula girerken sur di^inda, sag cenahtaki 
arazi iizerinde, dikkatli bakildiginda, rnii- 
tevazi ol^ekte mescid, tiirbe, kabristan ve 
eski eser hukmunde bazi tarihi binalar, 
olu^umlar goze ^arpar. Bu alan ve bu 
yapilanmalar, gerek tasavvuf vadisin- 
de, gerekse kiiltiir-sanat tarihimizde e§i 
emsMi zor bulunur manevi giizelliklerin 
tecelligahi, mucessem halleri olarak in- 


sanlari uzaktan selamlar. Burasi adeta sur 
kapisindan Istanbula, tarihi yarimadaya 
girmeden once, bir manevi arinma alani 
olarak ruhlari, goniilleri, dimaglari sagal- 
tan, ferahlatan bir te sire mMiktir. Tram- 
vay ve metrobiis hattmdaki Topkapi 
duragmdan yaya olarak bu alana intikal 
edildiginde once, kisaca Merkez Efendi 
olarak anilan $eyh Merkez Muslihiddin 
Efendi (k.s) makami, mescidi, kabristam; 
onun yakla^ik u^yiiz metre ilerisinde de, 
bir yam yine Merkez Efendi kabristaniy- 
la ^evrili, eski adi Mevlevihane-i Bab-i 
Cedid olan Yenikapi Mevlevihanesi nin 
ciimle kapisi, binalari ve hamu^ani, zi- 
yaret^ilerini kar^ilar. Boylelikle bu geni§ 
alanin, Istanbulun Fethinden bu yana, 
§ehrin manevi fetihlere, manevi guzel- 
liklere a^ilan nice benzersiz kapilarla da 
miicehhez oldugu anla^ilir. 

Bu kutlu mekanlardan ilki olan Mer¬ 
kez Efendi kiilliyesi, mii min kalplerin yo- 
neldigi bir ziyaretgah olarak her zaman 
civil civil, kitlevi bir tevecciihe sahipken, 
- giiniimuzde bir iiniversitenin yerle^kesi 
olarak tahsis olunmu§ - Yenikapi Mev¬ 
levihanesi, aksine daha dingin ve daha 
siikunlu bir atmosfer i^inde, ilim-irfan, 
kultiir - sanat hizmetlerini sessizce siir- 
diirmektedir. Biz bu yazimizda, ozellikle 
Turk makam musikisi ve kultiiru baki- 
mindan ayricalikli bir yere sahip olan 
Yenikapi Mevlevihanesi ni, tarihsel bag- 
lami, oradan yet4mi§ degerleri ve bu 
suretle kultiir sanat hayatimiza vaki kat- 
kilari ^er^evesinde ele alarak tamtmaya 
gayret edecegiz. 


Fetihten hemen sonra Istanbukda 
ilk mevlevi semamm yapildigi mekan, 
Kalenderhane tekke-zaviyesidir. Burasi 
sayilmazsa. Divane Mehmed Qelebi adi- 
na kurulan ve ilk mevlevihane olan Ku- 
lekapisi (Galata) Mevlevihanesi (1491- 
92) nin ardmdan istanbukda tesis olunan 
ikinci mevlevi dergahi, Yenikapi Mev- 
levihanesidir. 

XVI. yiizyil sonunda [H.1006/ M. 
1597] Yeni^eri katibi Maikop Mehmet 
Efendi tarafmdan KemM Ahmed Dede ye 
hibe yoluyla vakfedilen arazi iizerinde 
kurulan Yenikapi Mevlevihanesi, kuru- 
lu^undan, tekke ve zaviyelerin kapatil- 
digi 1925 yilma degin^ yalmzca Mevlevi 
adab ve erkanmm ne^viinema buldugu 
bir dergah (asitane) degil, ayni zamanda 
gerek dini, gerekse dindi^i Tiirk musikisi- 
nin, ilhamini Mevlevi kiiltiiriinden alan 
Mevlevi tekke musikisi, cami musikisi ve 
bunlar di^inda kalan diger makam mu¬ 
sikisi eserleriyle ilmi ^ali^malarm da ba§- 
ta gelen bir iiretim ve uygulama mekani 
olmu^tur. 

Kuruldugu giinden sirlandigi vakte 
kadar, musikimizin Mevlevi Tarikati ko- 
luna mensup veya muhib bestekar, na- 
zariyeci ve icracilarindan nicesi bu der- 
gahtan aldiklari manevi feyz ve ilhamla 
ortaya koyduklari eserler ve orada yaptik- 
lari hizmetlerle musiki tarihimizin unu- 
tulmaz isimleri arasinda yer almi^lardir. 

Her mevlevihanede oldugu gibi Ye¬ 
nikapi Mevlevihanesinde de hizmette 
bulunan dergah ahalisi (ihvan) ilerisinde 
genel olarak musiki§inas nitelemesi i^ine 


Yenikapi Mevlevihanesi, kurulu^undan, tekke ve zaviyelerin 
kapatildigil925 yilina degin yalmzca Mevlevi adab ve erkani- 
nin nejvunema buldugu bir dergah degil, ayni zamanda ilha¬ 
mini Mevlevi kulturunden alan eserlerin uretim ve uygulama 
mekani olmujtur. 
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giren meslek ve gorevler itibariyle ba^lica 
bestekar, neyzenba^i, neyzen, kudum- 
zen, kudumzenba^i, kemani/ riibabi, ha- 
fiz, nathan, ayinhan, a^irhan, muezzin, 
imam, semazen vb. alt ba^liklarmda vM<i 
tesbitlerimizi, miimkun mertebe krono- 
lojik bir aki§ i^inde takdime ^ali^acagiz. 

YENiKAPI MEVLEVIHANESKNIN MOSIKI 
TARiHiMiZDEKi YERi 

Mevlevi dergahlarimn temel i^levi, Hz. 
Mevlana (k.s)'dan kaynaklanan mevlevi 
umdeleri, adab ve erkani zemininde, “vah- 
det” inancina hizmettir. Bunu saglama, 
artirma ve gii^lendirme yolunda, mev- 
levihane postni^ini olan donemin §eyh 
efendisinin ir§ad ve riyasetinde Mesnevt 
§erhinin yapilmasi, “mevlevi usulii'nun 
yani “sema mukabelesi'nin haftanin belli 
gun ve ak^amlarinda ifa edilmesi esastir, 
adettendir. Bu mukabele ak^amlarinda, 
meydan uyandirilir, postni^in efendinin 


huzuru ile mutrib ve sema (mutriban ve 
semazenler) heyetine dahil dervi^ler mey- 
danda (semahane/ism-i Celal meydani) 
yerlerini alirlar, mevlevi ayin-i §erifi e§li- 
ginde usulii ger^ekle^tirirler. Usuliin belli 
ba§li gorev iistlenicileri sirasiyla, post- 
ni§in (§eyh efendi/ler), meydanci dede, 
semazenba^i, neyzenba^i, kudumzenba^i, 
hafiz-i Kuran/a§irhan ve nathan yanin- 
da, sema ve mutrib heyetini te^kil eden 
semazen, ayinhan ve sazendegandan olu- 
§an diger canlar/dervi^lerdir. Bu dergah 
mensublari di^inda, semahaneyi ^evrele- 
yen maksurelerde (kafes veya parmaklik- 
la ayrilmi§ ozel boliimlerde) muhibban 
ve miidavim sifatiyla hanimlar, donemin 
padi^ahi ve devlet adamlari ile her sinif 
halktan kimseler de mukabeleye (usule) 
manen i§tirH< etmi^lerdir. 

Mevlevi usuliinde ger^ekle^tirilen 
zikrin adi, “sema’dir. Bu yiizden mevlevi 


usuliiniin en yaygm adi da “sema muka- 
belesi^dir. Sema mukabelesi, bestekari 
bilinmeyen (Pencgah, Diigah ve Hiisey- 
ni makamlarmda) 119 kadim ayin-i §erif, 
bestekari bilinen ilk ayin olarak Ko^ek 
Derv4 Mustafa Dede (dog: H. 1095 / 
M. 1683) nin Beyati makammdaki ayin-i 
§erifi yaninda, diger mevlevihanelerden 
ve Yenikapi Mevlevihanesinden yeti§- 
mi§ bestekarlarm besteledikleri muhtelif 
ayin-i §eriflerin icrasi suretiyle yapilagel- 
mi^tir. Icrasiyla sema mukabelesi yapilan 
ayinler, “meydan gormii^'' olarak nitele- 
nir. Boylelikle Yenikapi Mevlevihanesi, 
hem kadim ayinlerin, hem de onlara ilave 
olarak -zaman i^inde- yeni bestelenmi§ 
bir^ok ayin-i §erifin de ilk kez meydan 
gordiigii bir “ism-i Celal meydani”, bir 
“evliya ullah meydani”dir. 

Sema mukabelesi ile meydana ^ik- 
mak, hem sema eden, hem de mutribde 
(mevlevihanelerde ayin sirasmda neyzen, 
kudiimzen, ayinhan vb.nin birlikte mu- 
siki icra ettikleri yer) yer alan musiki^inas 
dervi^ler bakimindan, me^klerinin, seyr-i 
siiluklerinin, yani dergahta gormeleri ge- 
rekli, hizmet ve egitimlerinin tamamlan- 
mi§ olmasim gerekli kilar. Dergaha “ikrar 
vererek intisab eden’ler ba^langi^ta, “nev 
niyaz canlar” olarak anilir. Dergahtaki hiz- 
metleri (seyr-i siiluklari) matbah-i §erif/ 
matbah-i Mevlanaya dahil olmakla ba^lar. 
Sirasiyla once arakiyeleri, hizmet/^ile do- 
neminden veya me^klerinin hitammdan 
sonra da sikkeleri tekbirlenerek, §eyhinin 
ruhsatiyla, meydana ^ikmaya hak kaza- 
nirlar. Binbir giinliik mevlevi ^ilesini ta- 
mamlayan canlar “dede” sifatim kazanir, 
bunlardan bazilari (hususi kabiliyetleri de 
goz online alinarak) “hlicreni^in” olurlar, 
yani kendilerine tahsis olunan kli^iik oda 
mekanlarinda diger nevniyaz, miidavim 
veya taliplere, alanlarma (§iir, musiki, hat, 
tasavvuf, ilh.) uygun ders vermeye, bildik- 
lerini aktarmaya (me§ke) mezun olurlar. 
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Cumie Kaoisi 


i§te Yenikapi Mevlevihanesi de bu 
esaslar ^er^evesinde tarik-i aliyye-i Mev- 
leviyeye dair hizmetlerin ylirlitlildligli, 
tasavvuf, kliltlir ve sanat hayatimiza son 
derecede onemli katkilarm yapilmasma im- 
kan vermi§, blinyesinde sayisiz sanatkarm, 
bestekar ve icracilarm yeti^mesine yol ac;:- 
mi§ bir ilim, irfan ve ir§ad merkezi vasfi ile 
musiki tarihimizdeki saygin yerini almi^tir. 

YENIKAPI MEVLEVIHANESPNDEN 
YETi§IVli5 VEYA HiZMET ETMi§ 
MOSiKl^iNASLAR 

Yenikapi Mevlevihanesi ile baglantili ilk 
musiki^inasin Buhurizade Mustafa “Itri” 


(^elebi (1640? - 1712?) oldugu kaydedi- 
lir. Tlirk musikisinin en bliylik bestekari 
sayilan Itri nin, nutk-u §erifi Hz. Mev¬ 
lanaya ait olan ve Rast makammda bes- 
teledigi Nat-i Mevlanasi ile Segah ma- 
kamindaki mevlevi ayin-i §erifi, O nun 
Mevlevi olduguna muhakkak gozli ile 
bakilmasim saglayan ba^lica delillerdir. 
Rauf Yekta nin, “Itri gen^liginde her hafta 
Pazarertesi ve Per^embe glinleri mahal- 
lesine yakin olan Yenikapi Mevleviha¬ 
nesi ne devam eder ve musikiye hisset- 
tigi §iddetli hevesini tekkede dinledigi 
ayinlerden aldigi ruhani ne§ e ile tatmine 
^ali^irdi... O tarihlerde Yenikapu derga- 


hinda Cami Ahmed Dede (vefati 1082 
M.1671) isminde alim ve fazil bir zatm 
§eyh olmasi pek ^ok kimseleri oraya cezb 
ediyor, tekkede parlak mevlevi ayinleri 
yapiliyordu. Bu miinasebetle dergah Is- 
tanbuPun en me^hur musiki iistadlarinm 
toplanma yeri olmu^tu.” sozleri, Itri nin 
ya^adigi doneme i§ik tutar. 

Kendi giifteleri yaninda ekseriyetle 
Fuzuli, Nevl, §ehri, Nabi gibi §airlerin 
ve arkada^i Nazimln §iirlerini bestele- 
yen Itri nin dindi^i formlardaki eserleri 
yaninda asil kudreti, dini musiki verim- 
lerinde goriilur. Bestelendigi giinden bu 
yana bilumum sema mukabelelerinin 
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Mezar ta§ina i§lenmi§ bir Mevlevi sikkesi. 



ba^langicmda okunmasi hi^ terkedilme- 
mi§ Rast Nat-i Mevldnasi ile mukabele 
edilen Segdh dytn-i §erifi, ilk kez Yenika- 
pi Mevlevihanesinde meydan gormii^; 
yine Segdh tekbir ile Saldt-i ummiyesi 
yaninda tev^ih, ilahi gibi diger tekke ve 
cami musikisi verimleri de ba§ta Yeni- 
kapi Mevlevihanesi, diger dergahlar ve 
camilerde asirlar boyu seslendirilerek 
“vahdet” inancini peki^tiren ses abideleri 
olarak giinumuze intikal etmi^tir. 

ITRrOEN SONRAKi DONEM 

Itri nin (XVII. yiizyil) Segah ayin-i §eri- 
finden sonra XIX. yiizyila gelinceye kadar 
mevlevi ayinleri bestekarligi sahasinda, 
Galata Mevlevihanesi §eyhi Kutb-i Nayi 
Osman Dede Efendi (1652? - 1730) nin 
Hicaz, Rast, ve Qargah ayin-i §e- 

rifleri di^inda ism-i Celal meydanlarim 
tezyin eden, taninmi§ ^ok sayida ayin ne 
yazik ki goriilmemektedir. Bu donem- 
sel verim kisitliliginda, musikinin “dinen 
caiz olmadigi, bid at oldugu, mevlevilerin 


(;:algi ^alip, tahta deptikleri” yollu bir dizi 
akil ve bilim di§i tezvirat sonucu bir siire 
mevlevihanelerin sirlanmasina yol a^an 
olumsuzluklarin da rolii olabilir^. Mev¬ 
levi tekke musikisi verimlerinin giderek, 
ozellikle III. Selim doneminden (XIX. 
yiizyil) itibaren yeniden arttigi goriilur. 
III. Selimln ve sonrasinda da II. Mah¬ 
mud, Sultan Abdiilmecid, Abdiilaziz ve 
V. Mehmed Re^adln mevleviyete derin 
hiirmet ve muhabbetleri neticesinde bu 
yoldaki hizmet, te^vik ve ornek patronaj- 
lari da alandaki verimliligi destekleyen 
ba^lica neden olmu^tur. 

ilk postni^in KemM Ahmed Dede 
Efendi'den sonra, Yenikapi Mevlevihane¬ 
si §eyhligini iistlenen, hepsi de Kur ani 
ilimler ve tasavvuf irfani ile donammli, 
90 gu mesnevihan, toplam yirmi §eyhin 
dordiinciisu olan Cami Ahmed Dede nin 
Itriyle olan miinasebeti di^inda, altmci 
§eyh Naci Ahmed Dede nin “Naya ahenk 
etti mutrib devr edip cam-i §arab / Mev- 
leviler gibi girdiler semaa her habab” 
beyti, kulagimiza Itri sonrasmm bizce 
muhM sema mukabelelerinden a^ikane 
sesler ta§ir. Dergahm onu^iincii §eyhi 
Kiitahyavi Ebubekir Dede Efendinin 
1745 yilmda me^ihat makamina tayi- 
ninden, dergahlarm kapanmasma kadar 
ge^en toplam yiizseksen yil boyunca, 
evlatlarimn ve torunlarmm postni^in 
olarak hizmet ettikleri ikinci bir donem 
a(;:ilmi§tir Yenikapi Mevlevihanesinde. 
Ebubekir Dede Efendi nin evladindan Ali 
Nutki Dede, Abdiilbaki Nasir Dede, Hii- 
seyin Receb Hiisni Dede, Abdiirrahim 
Kiinhi Dede, Osman Selahaddin Dede, 
Mehmed Celaleddin Dede ve Mehmed 
Abdiilbaki Dede Efendilerin me^ihatleri 
ile siiren yakla^ik bu iki asirlik donem, 
Mevlevi tekke musikisinin de Tiirk mu¬ 
sikisi tarihinin de en parlak donemini 
olu^turur. 

Tasavvuf vadisindeki donammlari 


yamsira, bir^ogunun neyzen, neyzenba- 
§ 1 , musiki alimi, kudumzenba^i, tanburi, 
bestekar hiiviyetleri de bulunan bu son 
devir §eyhlerinin zaman-i me^ihatlerin- 
de asitanede yeti^en veya hizmette bu¬ 
lunan pek (;ok musiki^inasm isimlerini, 
asitaneye geli^lerini, meslek ve hizmetle- 
rini gozlemlemeye imkan vermek iizere 
bir tiir ruzname (giince) veya salname 
(yillik) hiikmiindeki Defter-i Dervi§dn% 
Ali Nutki Dede'den itibaren kaydetmi§ 
olmalarmm degeri biiyiiktiir. Yenikapi 
Mevlevihanesi nde ozellikle son yiizsek¬ 
sen yilda gerek dergaha, gerekse musiki- 
ye hizmet etmi§ olan her kademedeki 
musiki^inaslarla eserleri, Defter-i Der- 
vi§dn kayitlari ve diger yazili kaynaklar- 
dan elde olunan bilgiler e^liginde §oylece 
ozetlenebilir: 

Suzidilara makaminda besteledigi 
ayin-i §erifi ile mevleviyete olan derin 
bagliligim izhar eden Sultan III. Selim 
Han (24. 01. 1761 - 29. 07. 1808) m Ye¬ 
nikapi Mevlevihanesi ile olan irtibati, 
§eyh Ali Nutki Dede Efendi dervi^anm- 
dan Dervi§ HamamizMe Ismaifin “Ziil- 
fiindedir benim baht-i siyahim” misrai 
ile ba^layan Buselik makaminda ve §arki 
formundaki ilk eserinin, Istanbul mu¬ 
siki mahfillerinden saraya ula^masi ve 
hiinkarm bu eserin bestekarim, dergahta 
heniiz ^ilede iken, Musahib-i $ehriyari 
Vardakosta Ahmed Aga marifetiyle 
huzura celbetmesi ile ba^lar. III. Selimln 
siklikla ziyaret ettigi Galata Hankahi nin 
§eyhi §air Es ad Galib Dede de Ali Nut¬ 
ki Dedenin dervi^idir. Diger taraftan 
Yenikapi §eyhi Abdiilbaki Nasir Dede 
Efendi nin. III. Selimln arzusu ve yonlen- 
dirmesi sonucu kaleme aldigi Tedkiyk ve 
Tahktyk ile hiinkarm suzidilara pe§rev, 
ayin-i §erif ve semaisini nota yazisi ile 
kaydedip huzur-u saadet makrunlarina 
arzettigi Tahrtriye risMeleri, sarayla Ye¬ 
nikapi Asitanesi miinasebetinin ne denli 
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yakm, hatta i^i^e oldugunu gostermeye 
kafidir. $ehzadeliginden itibaren musiki 
ve §iirle me^gul olan, tlhdmi mahlasi ile 
§iirler kaleme alan ney ve tanbur ^alan 
III. Selim Han, ayni zamanda devrinin 
biiyiik ve velut bir bestekari, ornek bir 
sanat ve sanatkar hamisi olarak da tarihe 
ge^mi^tir. 

Mevlevi tekke musikisinin §aheser- 
lerinden addolunan III. Selim Hanin 
“Dilberi vii bi dili esrar mast” nutku ile 
ba^layan Suzidilara ayin-i §erifinin ba§ 
kismimn, AbdiilbMd Nasir Dede Efen¬ 
dinin Tahrtriye isimli yazmasmdaki §ek- 
lini a^agida veriyoruz. 

Donemin onemli bestekarlarindan 
birisi, Mevlevihanenin onyedinci §eyhi 
Kiinhi Abdiirrahim Efendi nin talebesin- 
den. III. Selim Han m musahiblerinden ve 
Galata Mevlevihanesi kudumzenba^isi 
Dervi§ Mehmedln arkada§ ve yaranin- 
dan Vardakosta namiyla maruf Musahib 
Seyyid Ahmed Aga (1728? - 1795) dir. 
Mevlevi tarikatina cezbe derecesindeki 
tutkusu sebebiyle, musikideki yetenek ve 
kavrayi^ini geli^tirmeye gayret sarf eden 
Ahmed Aga, Hicaz, Nihavend ve Saba 
makamlarinda ii^ ayin-i §erif bestelemi§, 
bunlari siklikla zamanin biiyiik zatleri 
huzurunda terenniim ederek, dinleyenle- 
ri fevkalade “ne^veyab” eylemi^tir. Muh- 
telif makamlardan besteledigi nadide 
pe^revleri ile de takdir toplayan Musahib 
Ahmed Aganin Saba makaminda bes- 
telemi§ oldugu ayin-i §erif, her nedense 
umumile^emeden unutulanlar arasindaki 
yerini almi§, giiniimiize eri§ememi§tir. 
1795 yilinda fani aleme veda eden ve Ga¬ 
lata Mevlevihanesinde sirlanan Seyyid 
Ahmed Aga nin vefati hakkinda §eyh Ga¬ 
lib, §u tarihi in§ad buyurmu^tur: “Musa¬ 
hib Seyyid Ahmed ol hiinermend / Ki 
olmu^tu bu dehre pir-i farab / Vefatinda 
dedim tarih Galib / Musahib oldu ha- 
mu^ane ahbab.” 


Niyaz ilahisi'nin Mecmua-iSazu S6z'd^eV^\ notasi. 
(British Library, Sloane Books, no. 3114). 



Donemin bir diger onemli ismi, ayni 
zamanda hafiz-i kelamullah, ayinhan, 
neyzen ve bestekar vasiflari ile de bilinen, 
Uskiidar, Yenikapi ve Galata Mevleviha- 
neleri nde Kudumzenba^i olarak hizmet 
etmi§ Abdiirrahim §eyda Dede Efendi 
[o: H. 1214/M. 1790] dir; Istanbulludur. 
“Fukara-i tarikat-i Halvetiyeden bir zatm 
oglu” olan §eyda Dedenin gozlerinin 
gene;: ya^larindan ba^layarak gormedigi 
ve bu sebeple “musikiye intisab ve o yiiz- 
den temin-i mai^et miilahazasiyle mev- 
levihanelere girmi§” oldugu zikredilmi§- 
tir. Hafiz §eyda Dede nin ayni zamanda, 
§iir soyleme kabiliyeti de oldugundan, 
bestelerinin giiftelerini mutlaka kendisi 
nazm etmek mutadi oldugu da bilinir. 
A^agidaki beyitler Onun §air hususi- 
yetine ornek te^kil eder: “Kul oldum bir 
cefakare cihan baginda giilfemdir / Me- 
cMim yokdur inkare firM<i bana matemdir 
/ Goniil sevdi o §ehbazi tiikenmez §ive vii 
nazi / Giizellerin serefrazi goren vaslina 
irsem dir.” 


Irak makamindaki harikulade bir 
ayin-i §erifin bestekari olarak §ohret bu- 
lan §eyda Dede, dindi^i musiki alamnda 
da bir^ok makamlarda eserler bestele- 
m4tir. Abdiirrahim §eyda Dede Efendi 
vefatimn ardindan, Uskiidar Mevleviha¬ 
nesi nin me^ayiha mahsus makberesine 
defnedilmi^tir. 

XVIII. yiizyildan itibaren Ebubekir 
Dede nin iiq. oglu ve torunlarmm §eyhlik- 
leri donemine tanik oldugumuza yuka- 
rida deginmi^tik. Dede nin ii^ oglundan 
ilki olan Seyyid Ali Nutki Dede Efendi 
(27.07.1762 - 4.9.1804), 1775 tarihinde 
Yenikapi Mevlevihanesinin ondordiin- 
cii §eyhi olarak posta ge^mi^, otuz yillik 
me^ihat hizmetinin ardindan 1804 de 
kirkii^ ya^inda vefat etmi^tir. 

Ali Nutki Dedenin 26 Mayis 1799’dan 
itibaren tutmaya ba^ladigi Defter-i Der- 
vi§dn kayitlari hem Yenikapi Mevlevihane¬ 
si, hem de musiki, edebiyat ve kiiltiir tarihi- 
miz bakimmdan fevkalade onemli bilgiler 
i^eren kayitlardir. Buna gore, Ali Nutki 
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Dede nin §eyhligi zamanmda, “hiicreni^in 
olan canlar'dan (tiirbedar) Dervi^ Meh- 
med, Nathan, H.1190; Derv4 Mehmed, 
Musikari, H. 1190; Koca Derv4 Omer, 
Neyzen, H. 1191; sonradan Filibe $eyhi 
olan Dervi§ (Seyyid) Hasan, neyzenba^i, H. 
1204; sonradan Galata, Be§ikta§, Kasim- 
pa§a hankahlarmda neyzenba^i olan Der- 
vi§ Mehmed Emin, neyzen idiler. Yine Ali 
Nutki Dede doneminde “matbah-i §erif”de 
\i\\e giizin” olan canlar arasmda (matbaha 
geli§ tarihleriyle): Istanbul! Dervi§ Esad 
Galib H.1198; (Zileli) Derv4 Ibrahim, 
Hafiz H.1203; Derv4 Ebubekir, Hafiz; H. 
1203 ve Hamamcizade Dervi§ Ismail Istan¬ 
bul!, H. 1212 bulunuyor; sema-i §er!fi me§k 
edip mukabele-i §er!fe giren canlar ise §u 
isimlerden olu^uyordu: (BirMer) Abdiil- 
bak! [Nasir] H. 1190; (Birader) Abdiirra- 
him [Kiinh!] H. 1191; Derv4 Esad Galib 
H.1199; Derv4 IsmMl Hamamci, Istanbul! 
H. 1213. 

Yine Ali Nutk! Dede nin kaydettigi: 
Kemani, Aziz! Mehmed Arif Aga, sene 
1203; Neyzen Ali Beg, sene 1212; (Bira- 
der-i Dervi§ Nuri) Keman! Ahmed Aga, 
sene 1210 (DDl/ 15 b) ile Hafiz Mustafa 
Aga ez 9 avu§an-i harem-i hiimayun, sene 
1214; Bulbul Hafiz Efendi, tiirbedar-i 
sultan! nin zadesi, sene 1215 (DDl/16 a) 
isimleri de dikkat ^eker. 

Rauf Yekta Bey Dede Efendiyi anla- 
tirken: “Dede nin hem miir^idi, hem de 
fenn-i musikide iistadf’ olan $eyh Ali Nut- 
k! Dede nin vefatmdan az bir zaman once 
“$evk-u tarab” makaminda besteledigi 
ay!n-i §er!fi, §akird-i giizini Dede Efen¬ 
di ye ithaf ettigini” bildirir. Boylece Seyyid 
Ali Nutk! Dede Efendi, 19 Rebiiilahir 1219 
(28 Temmuz 1804) tarihinde Yenikapi 
Mevlevihanesinde meydan goren, “Ey 
hasret-i huban-i cihan ruyi honest” nutk-i 
§er!fi ile ba^layan $evk-u tarab ay!n-i §er!- 
finin bestekari olarak musik! tarihimizde- 
ki yerini alir. Merhum §eyhin vefatina §air 
Siirur! tarafindan yazilan tarihlerden ilki: 
“Tarih-i fevtini diye ridvan duam odur / 
Kevser safasi eyledi Seyyid Ali Dede” ve 
digeri de “Olunca kurb-i Hiidaya revan 
dedim tarih / Did! Ali Dede “Hu” ^ikdi 
tekye-i tenden.” beyitleriyle son bulur ve 
her iki tarih beyti de Nutki Dede nin vefat 
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tarihi H. 1219 u (1804) 4aret eder. 

$eyh Ebubekir Dede nin ikinci oglu 
ve $eyh Seyyid Ali Nutk! Dede Efendi nin 
vefatmdan sonra Yenikapi Mevlevihane- 
si nin onbe^inci §eyhi sifatiyle postni^ini, 
karde^i Seyyid Abdiilbaki Nasir Dede 
Efendi (H.1179/M. 1765 - H. 1236/M. 
1821) olmu^tur. VMideleri yolu ile Kutb-i 
Nay! Osman Dede Efendinin de toru- 
nu olan Abdiilbaki Nasir Dede Efendi 
(Nayi Osman Dede Efendi, oglu Abdiil- 
bak! Sirri Dede ve onun kizi Saide hanim 
yolu ile herbiri alim ve bestekar olan Ali 
Nutk! Dede Efendi, AbdiilbMd Nasir 
Dede Efendi ve Kiinh! Abdiirrahim Dede 
EfendHerin de biiyiikbabasidir.), kii^iik 
karde^i Abdiirrahim Kiinh! Dede Efen¬ 
di ile ardarda me^klerini tamamlayarak 
Mevlev!hane-i Bab-i Cedidln, kendisi 
“neyzenba§i”lik ve Kiinhi Dede de “ku- 
dumzenba§i”lik hizmetlerini, “meydana 
^ikmak” suretiyle deruhte etmi^lerdir. 

Nasir Dede, musik! ilmine 90 k onem 
vermi§ ve matematik/fizik ilminin mu- 
sikiye ili^kin ses ve sada ihtizazlari hak- 
kmda eskilerin yazdiklari kitaplari uzun 
uzadiya tedkik ederek bu yolda da biiyiik 
hiiner sahibi olmu^tur. III. Selim namma 
yazdiklari Tedkiyk ve Tahkiyk isminde 
bir musik! risalesiyle, sonradan hurufat- 
la yazilip altinda rakamla siireleri i^aret 
edilmek suretiyle bir Tiirk notasimn usul 
ve kaidelerinden bahseden Tahririye 
namiyle bir risale daha yazmi^lardir. Bu 
nota ile U^iincii Selim In Suzidilara ma- 


kamindaki ayinleriyle yine bu makam- 
dan olan pek degerli pe^revlerini ve Mu- 
sahib Seyyid Ahmed Aganin pe^revini 
de bu nota ile yazip risaleye zeyl ederek 
hiinkara takdim etmi^tir. Ayni zamanda 
bestekar olan Abdiilbaki Nasir Dede nin, 
Isfahan ve Acembuselik makamlarinda 
besteledikleri iki biiyiik ayin mevleviha- 
neler a^ikken okunmakta idi. Ne yazik 
ki (kendi icadi olan notalama yontemi 
ile kaydedilmedigi i^in) Isfahan maka- 
mindaki ayin bugiin unutulmu§ eserler 
arasmdadir. 

Tedkiyk ve Tahkiyk ve Tahririye mii- 
ellifi ve bestekar Abdiilbaki Nasir Dede, 
kendi terkibleri olan Dildviz, Ruhefzd, 
Giilruh, Dilddr ve Hisar-kurdi makam- 
lari ile yirmiiki zamanli ve onbir darbli 
§irin admi verdigi bir usul kalibmm da 
miibdii olarak musik! ilim ve sanatina 
onemli katkida bulunmu^tur. 

Abdiilbaki Nasir Dedenin zaman-i 
me^ihatlerinde Yenikapi Mevlevihane¬ 
sinde bulunmu§ diger musiki^inaslardan 
bazilari hakkmda §unlari kaydettigini go- 
riiyoruz: 

“Ammizade Neyzenba^i Dervi§ 
Mehmed e§§ehir bi-tarikat^i, sene 
1225; Keman! yani Rebab! Seyyid Der- 
vi§ Mehmedzade; Keman! yani Rebab!, 
duaci, Derv4 Ali, sene 1221; Neyzen- 
ba§i Hezarfen Miicellid Derv4 Musta¬ 
fa sene 1219 Semazenba^i ve a^irhan 
Konev! Dervi§ Ali, sene 1224; Miiezzin 
Musa Dedezade Dervi§ Osman Bahaed- 


din, sene 1224; Miiezzin KerestecizMe 
Nuri Derv4 Mustafa, sene 1225; Vefat-i 
Seyyid Hafiz Efendi el Mevlevi, ser ku- 
dumzenan-i Mevlev!hane-i Be§ikta§; 
vefat-i Dervi§ Emin, Serneyzenan-i 
Mevlev!hane-i Galata ve Kasimpa^a ve 
Be§ikta§. Merhum Derv4 Emin Be§ik- 
ta§ Mevlevihanesi nde esbM< Neyzenba^i 
Direk Ali demekle ma ruf Dervi§ Ali nin 
kii^iik oglu olup ve Neyzenba^i (^alili 
Derv4 Mehmedln §akirdlerinden idi. 
Ve Galata Mevlevihanesi matbahinda 
$eyh Selim Dede Efendi nin eyyaminda 
^illegiizin dah! olmu^du. Ve Qalili Dede 
vefat eylediginde bu ii^ dergaha Ney- 
zenba^i olmu^du. Kasimpa^a dergahinda 
hiicresinde vefat eyleyip dort be§ giinden 
sonra mMum olup Kasimpa^a dergahina 
defnolunmu^tur. Dervi§ Ali Beg, (^alili 
Derv4 Mehmed gibi ve Derv4 Emin gibi 
dergah-i selaseye neyzenba^i olmu^tur.” 
... Devamla: 

“Miiezzin Osman Efendi sikke giy- 
m4tir, sene 1251; Ameden-i Ak^ehirli 
Derv4 Hafiz Omer, sene 1233; (Arakiyye 
giyen muhibbandan) Mukabele Kalemi 
katiplerinden Neyzen Salih Efendi, sene 
1234; Keman!, duaci Seyyid Dervi§ Aliyi 
Neyzenba^i eyledigimiz, sene 1229; Ke- 
restecizade Dervi§ Mustafayi A^irhan ey¬ 
ledigimiz, sene 1229; Kerestecizade Der- 
vi§ Mustafayi miiezzin eyledigimiz, sene 
1230; Edirneli Derv4 Haci Hasan 1 miiez- 
zin-i san! eyledigimiz, sene 1232; Edirneli 
Derv4 Haci Hasani imam eyledigimiz. 
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sene 1234; Derv4 Suleyman i mliezzin-i 
sani eyledigimiz, sene 1234; Edirneli 
Dervi§ Haci Hasani Neyzenba^i eyledi¬ 
gimiz, sene 1234; Yivsizzade Karahisari 
Dervi§ Mustafayi miiezzin-i sani eyledi¬ 
gimiz, sene 1235; Kerestecizade N athan-i 
dergah Mustafa Nuri Dede, sene 1233. 
Vefat-i ammizademiz Neyzenba^i Seyyid 
Dervi§ Mehmed e§-§ehir. Merhum Derv4 
Mehmed eyii neyzen idi ve hamu^anda 
pederi Seyyid Osman Dedenin yaninda 
medfundur. Rahimetullah.” 

Yenikapi Mevlevihanesinde, usuller 
(sema mukabelesi) di^mda belli zaman- 
larda, Mevlid-i §erif ve Miraciye-i §erife 
kiraatlerinin de yapildigim yine Abdiil- 
baki Nasir Dedenin Deftere du^tugii 
kayitlardan ogreniyoruz. Nasir Dede, 
onyedi sene §eyhlikde bulunduktan son- 
ra, hicri 1236 yilinda irtihal-i dar-i beka 
ederek, tekkenin tiirbesinde buyiik kar- 
de§i Ali Nutki Dede Efendinin yanma 
defnedilmi^tir. 

Nasir Dede'den sonra Yenikapi Mev- 
levihanesi nde once oglu Seyyid Hiiseyin 
Receb Hiisni Dede postni^in olmu^lardir. 

$eyh Seyyid Hiiseyin Receb Hiis- 
ni Dede Efendi de Defter-i Dervi^ana 
du^tiigii kayitlarla mevlevihane/ler/deki 
musiki^inaslar hakkmda bilgi sahibi ol- 
mamizi saglar. $eyhin defterdeki ilk kay- 
di, peder-i muhteremleri Seyyid Abdiil- 
baki Nasir Dedenin vefatina ili^kindir. 
Hiiseyin Hiisnii Dedenin diger donem 
musiki^inaslari ile ilgili bazi kayitlari da 
§oyledir: “Vefat-i kemani yani rebabi 
Seyyid Mehmed Ali Dede fi 8 C sene 
1236; Vefat-i kudumzenba^i Mehmed 
Dede; vefat-i Helvaci Mehmed Dede, fi 
gurre-i S sene 1245. Merhum filasl Be- 
§ikta§i olup ^end-sal Be§ikta§ Mevleviha- 
nesinde kudumzenba^ilik hizmetinde 
olup eda-yi hizmet ederek irtihal-i dar-i 
beka eylemi^tir. Vefat-i Ser-neyzenan Ali 
Beg Dede, fi 10 Ra sene 1245. 


Heniiz yirmisekiz ya^inda iken vefat 
eden Hiiseyin Receb Hiisni DedeHen 
sonra Yenikapi Mevlevihanesi ne amca- 
si ve $eyh Ebubekir Efendi nin en kii^iik 
oglu ve Nasir Dede nin karde^i Seyyid 
Abdiirrahim Kiinhi Dede Efendi (1769 - 
1831) postni^in olmu^tur. 

Kiinhi Dede nin asil adi Abdiirrahim 
Dede EfendiHir. Kiinhi, mahlasidir. Mu- 
siki fenninde “ikinci Farabi” namini almi§ 
ve edebiyat sahasinda da o zaman yiiksek 
bir yer tutmu§ olan Abdiirrahim Dede, 
asitanede kudumzenba^idir. Rauf Yek- 
tanin, ‘ ayni makam ^er^evesinde olma- 
sina ragmen monotonluktan miiberra” 
sozleri ile vasfettigi ve 1205 senesinde 
Hicaz makaminda besteledikleri, “Men 
a§ik-i an hasenem / I§k est miinacatem” 
nutk-i §erifi ile ba^layan ayin-i §erif, ilk 
once Yenikapi Mevlevihanesi nde mey- 
dan gormii^tiir. Galata Mevlevihanesi n- 
de kudumzenba^i olan Dervi§ Mehmed 
ile bestekar, kudumzen ve neyzen Musa- 
hib Seyyid Ahmed Aga da Kiinhi Abdiir¬ 
rahim Dedenin yeti^tirmelerindendir. 
Kiinhi Abdiirrahim Dede, kendi vefati 
tarihi olan 1247 (1831) senesine kadar iki 
yil miiddetle mevlevihanenin §eyhligini 
yapmi§ ve yine orada defnedilmi^tir. 

ISMAIL DEDE EFENDI 

Donemin, Yenikapi Mevlevihanesi n- 
den yeti§mi§ en onemli §ahsiyeti, biiyiik 
bestekar Ismail Dede Efendi (9 Ocak 
1778 - 29 Kasim 1846)'dir. Istanbula 
go^iip §ehzadeba§i nda bir hamam satin 
alarak hamamciliga ba§lami§ Kesriyeli 
Siileyman Aga nin, Rukiye hanimla izdi- 
vacmdan dogan Ismail, Hammamizade 
Ismail Dede Efendi ismiyle §ohret bul- 
mu§, XIX. yiizyilda yeti^en en muktedir 
musiki^inaslarm ba§mda gelir. 1191 Zil- 
hiccesinin onuncu giinii, §ehzMeba§i n- 
daki evlerinde dogmu^tur. 


Kii^iik Ismail yedi sene miiddetle, 
hem hocasi Mehmed Emin Efendinin 
musiki derslerine ve Pazartesi - Per- 
§embe giinleri de Yenikapi Asitanesi ne 
devamla o tarihte oranin §eyhi Ali Nutki 
Dede'den musikinin inceliklerini ogren- 
mi§, musiki tHimi sirasinda tekkenin 
mukabelelerine girmi§, mevleviligi sev- 
m 4 ve binbir giin ^ile ^ikarmak iizere 
asitane “matbah-i §erif”ine dahil olmu§, 
^ilesini tamamlayarak “dede” unvanmi 
almi^tir. 

Makam musikisinin, kar, murab¬ 
ba', nak§, semai, §arki, ko^ek^e gibi her 
formunda, birbirinden nadide eserler 
besteleyerek yiiksek bestekar vasfina 
eri^en musahib-i §ehriyari Dede Efen¬ 
di, III. Selim'in hH'i ve elim vefatmdan 
sonra, muntazaman Yenikapi Asitane- 
si'ne devam etmi§ ve “ism-i Celal mey- 
danf'nda na't ve ayin-i §erif okumu^tur. 
Dede'nin, meydanda hangi makamdan 
ayin-i §erif icra olunacaksa, Itri'nin Rast 
makammdaki na't-i §erifini, o makama 
tebdil ve tahvil edip okuyarak, ^evresin- 
de hayranlik uyandirdigi ve bu yolla, ma¬ 
kam sanatmm §ahikasma varmi§ oldugu 
rivayetler arasindadir. 

Yiizaltmi^m iizerinde eser bestelemi§ 
olan Dede Efendi'nin, Mevlevi ayinleri 
bestekarligmda da yedi adet ayin-i §eri- 
fi ile ilk sirayi i§gM ettigi goriiliir. Ismail 
Dede Efendi'nin besteledigi mevlevi 
ayinleri, bestelenme sirasma nazaran 
§unlardir: Saba ayin (ilk ayini), ilk seslen- 
dirili^i: 17 Cumadelahir 1239 (18 §ubat 
1824 - Qar^amba), Yenikapi Mevleviha- 
nesi'nde; Neva ayin (ikinci ayin), ilk 
mukabelesi: 17 $aban 1239 (17 Nisan 
1824 - Cumartesi) Kadir gecesi, asita¬ 
nede. Bestenigar ayin (ii^uncii ayin). Sa- 
bapuselik ayini, Receb 1249 (M. 1833); 
Hiizzam ayin, Isfahan ayin ve Ferahfeza 
ayin. Dede'nin son ayin-i §erifi, Sultan II. 
Mahmud Han'm arzusu iizerine beste- 
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ledigi Ferahfeza makaminda olandir. II. 
Mahmud'un, vefatmdan yakla^ik iki ay 
once vuku bulan ilk mukabeleden son¬ 
ra Ismail Dede Efendi'ye hitaben: “Qok 
rahatsizdim, gelemeyecek idim, gayretle 
geldim. Lakin 90 k isabet etmi^im. Ferah¬ 
feza ayini iksir-i hayat gibi te'sir etti. 
Hamdolsun, adeta iyile^dim..” sozleri ile 
iltifat ettigi varittir. Donemin musiki^i- 
naslarinin ^ok^a takdir ettigi Ferahfeza 
ayinini Ismail Dede'nin hi^ begenmedi- 
gi rivayet olunur. Bu ayine ili^kin Dede 
Efendi'nin dii^iinceleri, Esdtiz-i Elhandz. 
§u ciimlelerle yer alir: “Diger ayinlerimi 
hep §eyhlerimin emr ii ta'rifleri muci- 
bince bestelemi§ idim. Ferahfezayi ise 
padi^ahin emriyle besteledigim i^iin o 
kadar ruhlu olamadi. Onlardaki zevk ve 
ne^eyi Ferahfeza'da bulamiyorum..” 

HammamizMe Ismail Dede Efendi, 
Yenikapi Mevlevihanesi'nde ilim, irfan ve 
Hz. Mevlana ne^esi ile destansi bir omiir 
slirdii ve “Tauna giriftar olarak Mina'da” 
10 Zilhicce 1262 (29 Kasim 1846) tari- 
hinde teslim-i ruh eyleyerek, Hz. Hadi- 
ce'nin kabri civarinda sirlandi. 

XIX. yiizyilda Yenikapi Mevleviha¬ 
nesi'nde hizmette bulunan iinlii musiki- 
§inaslar arasinda, serhanende, durak^i, 
na'than, ayinhan, neyzen, dairezen, bes¬ 
tekar sifatlari ile anilan Durak^i Behliil 
Efendi ( ? - 1895) ile yakm musiki ar- 
kada§i bestekar, hanende ve hattat Yeni- 
koylu Hasan Efendi (1822 - 25.10.1905) 
de amlmaya deger abide isimlerdir. Yine 
bu donemin onemli bir diger §ahsiyeti, 
§eyh Osman Selahaddin Dede Efendi'nin 
eni^tesi ve dergahm a^^iba^isi Arif De¬ 
de'nin mahdumu, serkuddumi Ahmed 
Husameddin Dede (H. 1255 - 1318/M. 
1839 - 1900) Efendi'dir. Oglu $ahap 
Bey'in (Akmci) ifadesine nazaran, Ah¬ 
med Husameddin Dede, keman, sine 
keman ve ^igirtmayi, dinleyenleri mest 
edecek derecede ^aldigi gibi, eline aldigi 
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III. Selim'in Suzidilara ayin-i 
§erifi'nin Abdulbaki Nasir Dede 
Notasi (XIX. yuzyil) ile yazili §ekli. 


Dervi§ Esad Galib ve Dervi§ Hamamci 
ismail'in Defter-iDervi^an'daki kayitlari 
(Suleymaniye Kutuphanesi, 
Nafiz Pa§a Kitaplari, no. 1194). 


herhangi bir sazi icra etmekte de yiiksek 
maharet sahibi imi§. §iirlerinde “Na'ti” 
mahlasim kullanan Dede, Rahat'iilervah 
makammdan bir ayin bestelemi§, ayinin 
ilk okunu^u 1302 senesi Rebi'ul'ahirinin 
onikinci Per^embe giinii (29 Ocak 1885) 
Yenikapi Mevlevihanesi'nde ger^ekle^- 
m 4 tir. 1318 tarihinde vefat eden Ahmed 
Hiisameddin Dede'nin kabri, mevleviha¬ 
nenin tiirbesi dahilindedir. Vefatina, bes¬ 
tekar Musullu Ama Hafiz Osman tara- 
fmdan: “Kudumiyle cinan ehli semazen 
oldu ba tarih / Cenan-i hulde irdi meed 
ile Ahmed Hiisameddin” (1318); Ismet 
Bey tarafmdan: “Serkuddumi dede- 
miz gondii meded / Garka-i rahmet ide 


Rabb-i ahad / Dedi ismet tarih-i tamam / 
Yiiriidii a§k ile Derv4 Ahmed” (1318) ve 
“Serkuddumiye kudumzen oldu mizrab-i 
ecel” (1318) misrHariyla tarihler dii^iil- 
mii^tiir. 

Besteleyecegi eserin giiftesine bir 
kez goz gezdirdikten hemen sonra kar- 
§isindakine me§k etmeye ba^layacak 
kadar ^abuk besteleme kudretini haiz, 
son yiizyilin en velut ve biiyiik bestekari 
Hace Mehmed Zekai Dede Efendi (1824 
- 24.11.1897) de Yenikapi Mevlevihanesi 
dervi^lerindendir. Musiki bahrinde ilk 
hocasi, Ismail Dede Efendi ^iraklarm- 
dan bestekar Eyyubi Mehmet Bey'dir. 
Hiisn-ii hattini geli^tirmek i^in ba^vur- 
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dugu Kazasker Mustafa Izzet Efendi nin 
ayni zamanda bestekar da olu§u, Zekai 
Efendi nin iki yonden de geli^mesine ek 
bir imkan sagladi. Ama devrin en onemli 
bulu^masi, hocasi Eyyubi Mehmet Bey In 
hanesinde Hammamizade Ismail Dede 
Efendi ile kar§ila§masi, sesini ve ogrendi- 
gi eserleri bu dehaya dinletmesi ve Dede 
Efendi'den, bundan boyle kendisi ile 
me§k edebilecegi hususunda a^ik davet 
almasi ile ger^ekle^ti. Ancak, Zekai Efen¬ 
di nin Mustafa Fazil Pa^anin maiyetinde 
Misir'da bulundugu siire i^inde, Ismail 
Dede Efendi de hacc farizasi i^in gitti- 
gi Minada vefat edince, bu iki dehanin 
bir daha kar§ila§abilmelerine maddeten 
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imkan kalmadi. Istanbula donii^unde 
yeniden Eyyubi Mehmed Bey'le me^kle- 
rini siirdiiren Zekai Efendi, 1868 yilinda 
kirkdort ya^mda Mevlevi tarikatine girdi. 
Bu tarihten itibaren, O na, Ismail Dede 
Efendi'den sonra en fazla ayin besteleyen 
buyiik bestekar sifatim bah^edecek olan, 
Tiirk musikisinin abidevi mahiyetteki be§ 
ayin-i §erifini bestelemek gibi bir faiki- 
yetin manevi kapisi a^ilmi^ oldu. ZekM 
Efendi, her hafta Pazartesi ve Per^embe 
giinleri -$eyh Osman Selahaddin Dede 
Efendinin zaman-i me^ihatinde-, Yeni- 
kapi Mevlevihanesinde ayinhan olarak 
dergaha devama ba^ladi. Sonradan, 1884 
yilmda da kudumzenba^ilik hizmeti ile 


dahil oldugu Bahariye Mevlevihanesi n- 
de Zekai Efendiye, §eyh Hiiseyin Fah- 
reddin Dede Efendi tarafindan “dede” 
unvani verildi. Zekkl Dede Efendinin 
ba^yapitlari arasinda yer alan be§ ayin-i 
§erifinden ilki, H. 1287 (1870) tarihinde 
besteledigi Suzidil makamindaki ayin-i 
§eriftir ki ilk kez 1309 $aban-i §erifi- 
nin onyedinci ^ar^amba giinii (17 Mart 
1892) Bahariye Mevlevihanesinde mey- 
dan gormu^tiir. Maye makaminda beste¬ 
ledigi ikinci ayin-i §erif ise ilk kez, (Su¬ 
zidil ayinin ilk mukabelesinden 90 k daha 
once) 1302 Rebi ulevvelinin birinci giinii 
(19 Aralik 1884) Yenikapi Mevlevihane¬ 
sinde mukabele edilmi^tir. Zekai Dede 


ii^iincii ayin-i §erifi, $eyh Mehmed Cela- 
leddin Dede Efendi nin te^viki ile Isfahan 
makaminda bestelemi§ ve bu ayin de ilk 
kez 1302 senesi Rebi ulahirimn dokuzun- 
cu giinii (26 Ocak 1885), yine Yenikapi 
Mevlevihanesinde meydan gormii^tiir. 
ZekM Dede nin dordiincii ayini SuznM< 
makaminda olup, “dort selam”li ayinin 
“ikinci” ve “ey ki hezar” kismi hari^, bi¬ 
rinci, ii^iincii ve dordiincii selamlarimn 
nutk-i §erifi Arap^adir. Bu ayinin de ilk 
seslendirili^i 1302 senesi 4 Zilhicce'de 
(14 Eylul 1885) ve ilk seslendirildigi 
mekan da yine Yenikapi Mevlevihane¬ 
si olmu^tur. Be^inci ayin ise, Bahariye 
Mevlevihanesi §eyhi Hiiseyin Fahreddin 
Dede Efendinin, “ki§in sema edenlerin 
ii^iimemesini teminen kisa bir ayin olsa” 
arzusuna kar^ilik olmak, ayni zamanda 
ayinhanlarin da yorulmamasi dii^iincesi 
ile “acem” perdesinden daha tiz seslere 
yer vermemek iizre Saba-zemzeme ma- 
kamindan bestelenmi^, bu ayin-i §erif de 
1303, 16 Rebiiilewerde (23 Aralik 1885), 
tekrar Bahariye Mevlevihanesi nde mey¬ 
dan gormii^tiir. 

Biiyiik bestekarlik kabiliyetini, ^ocuk 
ya^tan itibaren almi§ oldugu koklii bir 
egitim - ogrenim ve daha sonra, mevlevi 
adab ve erkani ile elde ettigi manevi te- 
meller iizerinde yiikselterek hem dindi^i, 
hem de dini musiki alanmda yiiksek va- 
sifli oliimsiiz eserler veren Hace Mehmed 
ZekM Dede Efendi, musikimizin e§i, em- 
sali az bulunur dahilerinden biri olarak ta- 
rihteki ayricalikli yerini almi^tir. Omriiniin 
son demine kadar iistlendigi hizmetleri 
aksatmadan siirdiiren Zekai Dede Efendi, 
“Makaam-i vaslda verdi ZekM devri karar” 
(1315) tarih misraiyla, 24 Kasim 1897 
tarihinde ebediyete ugurlandi ve Eyiip 
Camiinde kilinan namazinm ardmdan 
Ka^gari Dergahi civarmda sirlandi. 

Seyyid Abdiilbaki Nasir Dede Efen- 
dinin oglu olan “Ebu'lkemMeyn Mes- 


nevihan Osman Selahaddin Dede Efendi 
(29.2.1820 - 14.3.1887) nin §eyhlik hiz- 
metini deruhte ettigi elliyediyil boyunca 
da, asitanede ^e^itli unvanlarla meydan- 
da bulunmu§ bir^ok musiki^inas olagel- 
mi^tir. Sultan Mehmed Re§ad Hanm da 
dile getirdigi iizre, ism-i Celal meydanm- 
da bulunduklari her vakitte, “ruhaniyyet- 
li, ne§ eli” mukabelelere riyaset eden Os¬ 
man Selahaddin Dede Efendi nin §eyhligi 
donemlerinde, maiyetinde dergahta hiz- 
mette bulunmu§ musiki^inaslar arasinda 
bestekar HammamizMe Ismail Dede, 
sernayi Ali Dede, serkuddumi Ahmed 
Hiisameddin Dede, sernayi Cemal Dede 
ve iist^-i musiki Hace Zekai Dede one 
^ikan ba^lica isimler arasindadir. 

Seyyid Abdiilbaki Nasir Dede nin to- 
runu ve $eyh Osman Selahaddin Dede 
Efendinin oglu olan Seyyid Mehmed 
Celaleddin Dede Efendi (1.2.1849- 
1.6.1908), Yenikapi Mevlevihanesi nin 
ondokuzuncu §eyhidir. Kur ani ilimler, 
felsefe, edebiyat, tasavvuf, mesnevihan- 
lik ve ozellikle musiki ilmi ve bestekarlik 
vadisindeki derin bilgisi ve kudreti meya- 
ninda, tanbur icra etmedeki mahareti de 
dillere destan olan Mehmed Celaleddin 
Dede, tanburu, bestekar Biiyiik Osman 
Bey ve Kii^iik Osman Beylerden me^ket- 
mi§, yiiksek sanat mahsulii olmak iizere 
Diigah makammdan bir de ayin-i §erif 
bestelemi^lerdir. Mezkur ayin-i §erifin 
Sultan Veled devrine zemin te^kil eden 
Diigah Devr-i Kebir Pe^revini de Baha¬ 
riye Mevlevihanesi postni^ini, neyzen ve 
Acema^iran ayin-i §erifinin miiellifi ve 
kayinbiraderleri §eyh Hiiseyin Fahred¬ 
din Dede Efendi besteleyerek ihda bu- 
yurmu^lardir. Bu ayin-i §erif ilk defa ola¬ 
rak 12 Rebi ulevvel 1323 (17 Mayis 1905) 
tarihinde meydan gormii^tiir. Mehmed 
Celaleddin Dede, me^ihatlerinin yirmii- 
kinci yilmda, altmi^bir ya^mda iken vefat 
etmi^ler ve Mevlevihanenin tiirbesin- 


de sirlanmi^lardir. Mehmed Celaleddin 
Dede Efendinin musiki ilminin tedvini 
ve geli^tirilmesi yolundaki me^kleri, ir§ad 
ve telkinleri XX. yiizyil miizikbilimcileri 
Yekta, Arel ve Ezgi nin kapsamli ^ali^ma- 
larmi yonlendirmede etkin olmu^tur. 

Olgunluk yolunun dervi^likten ge^ti- 
gine inandigi i^in oglu Mes ud un ogreni- 
mine kar§i ^ikip, ilkokuldan sonra O nun 
ya bir dergaha gidip mevlevi olmasim ya 
da kunduracilik gibi bir zenaate sahib 
olmasim arzu eden Tanburi Cemil Bey 
hM-i hayatmda, “hakiki mekteb-i edeb 
olan Dergah-i Mevlananm candan mu- 
hibbi, mevlevihanelerin de sadik zair- 
lerinden biri idi. Yar-i vef^ari, gen^lik 
arkada^i, Yanyali Ferik Mustafa Pa^aza- 
de Pertev Bey (Demirhan)ln §u satir- 
lari, o donemde nasil manevi feyzlerle 
goniillerini, ruhlarim tezyin ettiklerinin 
delilidir: “..Sik sik Bahariye ve Yenikapi 
Mevlevihanelerine giderdik; ayin seyre- 
der, kalbimize atelier doken ney taksim- 
lerini dinlerdik...tarihi hatira ne^ideleri 
okuyan riizgarin sesini dinler, bu ahiret 
siikunu i^inde saatler ge^irirdik... Yeni¬ 
kapi Mevlevihanesi nde tanbur meraklisi 
ve iistadi, ehl-i dil bir his ve mana adami 
olarak merhum Celaleddin Efendi bizi 
(;ok severdi. Orada soz ve saz fasillari ya- 
pardik. CemiPi hakiki bir vecd ve cezbe 
i^inde dinler, bilmedigimiz ba§ka alem- 
lerden gelen bu seslere hayran olurdu. 
Cozierinden ya§lar akardi. Musiki, ruh 
ve tarikatler iizerine, bizi tenvir edici ba- 
hisler a^ardi.” HM boyle olunca, Tiirk mu- 
sikisinde yepyeni bir devir a^an “iistad-i 
cihan Tanburi Cemil Bey”in Devr-i Ke¬ 
bir usuliinde bestelemi§ oldugu Isfahan, 
Neva ve Muhayyer pe^revlerinin, Yeni¬ 
kapi ve Bahariye mevlevihanelerinin ma¬ 
nevi iklimlerinde teneffiis ettigi Sultan 
Veled Devirlerine iistadane bir nazire, 
Dergah-i Mevlanaya a^ikane hirer niyaz 
oldugu kanaatindeyiz 
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Mehmed Zekai Dede Efendi'nin 
vefatindan biryil onceki hali. 




Mesnevihan, bestekar, musiki alimi, 

5eyh Seyyid Mehmed Celaleddin Dede Efendi. 


Yine bu donemden, Bestekar ve (ney- 
zen?) Hiiseyin Dede (? - I860?), Yenikapi 
Mevlevihanesi ^ileke^lerindendir. ‘'Mara 
reh-i digerest btrun zicihdf nutkiyle ba§- 
layan Nuhiift ayin-i §erifi Eyyubi Hiiseyin 
Dede tarafindan bestelenmi^ ve ilk ola- 
rak 1276 / 1860 tarihinde Yenikapi Mev¬ 
levihanesi nde mukabele edilmi^tir. 

Mevlevihanenin bir diger miidavi- 
mi, Zekai Dede Efendi nin oglu, bestekar 
Hafiz Ahmed llhami Efendi (Irsoy) (1869 
- 13 Agustos 1943)'dur. Hafiz Ahmed 
Efendi 1318'de kendisinden nat-i §erif ve 
miraciyye me^kettigi hocasi serkuddumi 
Ahmed Hiisameddin Dedenin vefatim 
miiteakib, Yenikapi Mevlevihanesin- 
de kudumzenba^i olarak hizmete ba^lar 
ve “semahaneler kubbelerini ^inlatarak” 
hizmetlerini §evkle siirduriir. Muhtelif 
okullarda musiki hocaligi gorevlerinde 
bulunan, bestekarlik vadisinde ilahiden 
ayine 300 civarmda eser telif eden Hafiz 
Ahmed Efendi nin besteledigi ve “Ey dera- 
verde cihan razi nay” nutkiyle ba^layan 
Beyatibuselik makamindaki ayin-i §erifi 
ilk kez, 1323 Rebiulevvelinin yirminci 
(25. 5. 1905) per^embe giinii Yenikapi 
Mevlevihanesinde meydan goriir. Miis- 
tear makammda besteledigi ikinci ayin-i 
§erif ise tekke ve dergahlarin kapatilmasi 
neticesinde mukabele imkani bulamaz. 13 
Agustos 1943'de vefat eden Hafiz Ahmed 
llhami (Irsoy) Efendi, Eyiip Giimu^su- 
yu ndaki Ka^gari Dergahi civarmda babasi 
Zekai Dede nin kabri yaninda sirlanmi^tir. 

Tophane-i Amire Istihkam ve Mu- 
ayene Dairesi hulefasindan ve mevlevi 
muhibbamndan olan Bolahenk Nuri Bey 
(1834 - 1909)In “An subhi seadetha ^un 
nun fe§an ayed” nutku ile ba^layan Buse- 
lik makamindaki ayin-i §erifi de (4 Hazi- 
ran 1885) per^embe giinu Yenikapi Mev¬ 
levihanesi nde ilk kez meydan gormu^tiir. 
Son devrin biiyuk bestekarlari arasinda 
bulunan Bolahenk Nuri Bey 1328 (1909) 


tarihinde vefat etmi§ olup, Fatih Camii 
haziresine defnedilmi^tir. 

Turk musikisi nazariyat ve metodoli- 
jisini XX. yiizyilda tedvin eden iiq. biiyuk 
miizikbilimciden (digerleri Hiiseyin Sa- 
dettin Arel ile Dr. Subhi Ezgi) ilki olan 
Rauf Yekta Bey (5. 3.1871 - 8.1.1935) m, 
Yegah makammda besteledigi “Ey nay-i 
ho§ nevayi ki dildaru dil ho§i” nutku ile 
ba^layan ayin-i §erifi 3 Muharrem 1342 
(16.8.1923) tarihinde Yenikapi Mev¬ 
levihanesinde meydan gormii^tiir. Lavig- 
nac Muzik Ansiklopedisindeki “Tiirk Mu¬ 
sikisi” ba^likli monografi ile Turk Musikisi 
Tarihi, Turk Musikisi Nazariydti, Esdtiz-i 
Elhdn eserlerinin miiellifi, Dariilelhan ve 
Istanbul Belediye Konservatuari Tiirk 
Musikisi Tesbit ve Tasnif Heyeti Reisi olan 
Rauf Yekta Bey, Yenikapi Mevlevihane¬ 
si nin son zamanlarmda, asitanenin Ney- 
zenba^ilik gorevini de deruhte etmi^tir. 

Yenikapi Mevlevihanesinin, $eyh 
Ebubekir Kiitahyavi soyundan gelen yir¬ 
minci ve son §eyhi Seyyid Abdiilbaki 
Dede Efendi (20.7.1883 - 28.2. 1935)'dir. 
Dergahlarin 1925'de kapanmasina kadar 
onyedi yil siireyle Yenikapi Mevlevihanesi 
§eyhligini deruhte eden Mehmed Abdiil- 
baki Dede Efendi nin me^ihatinde bu do- 
nem, Yenikapi Mevlevihanesi nin ve Turk 
musikisinin son parlak donemi olmu^tur. 
§air ve ayni zamanda musiki^inas da olan 
Abdiilbaki Dede Efendinin, “Parladik^a 
pi§-i ^e^mimde miinevver gozlerin” giifte- 
li, Devr-i hindi usuliindeki bir Tahirbuse- 
lik §arki besteledigi bilinir. Zaman-i me§i- 
hatlerinde, Yenikapi Mevlevihanesinde 
dogan son §eyh ^ocuklari olan iki oglun- 
dan 1902 dogumlu Gavsi (digeri Resuhi) 
Efendi de 1919'da “dede” iinvamm almi§, 
sonrasinda musikimizin degerli bir ney- 
zeni ve bestekari olarak §ohret bulmu^tur. 

Boylece, Yenikapi Mevlevihanesin¬ 
de bulunmu§, oradan yeti§mi§ oldugunu 
(muhtemel eksikleri ile) tesbit edebildigi- 
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miz musiki^inaslarin adedi, (^e^itli vesi- 
lelerle asitaneyi ziyaret edenler di^inda) 
Biiyiik Itri'den, neyzen bestekar Gavsi 
Baykaraya kadar yakla^ik kirkbe§ isimli 
bir listeyi olu^turmaktadir. 

Asitanede hizmette bulunmu§ son ku- 
dumzenba^i ve na than Hafiz Ahmed (Ir¬ 
soy) Efendi oldugu gibi, son neyzenba^i da 
bestekar, miizikbilimci Rauf Yekta Bey'dir. 
Her ikisinin de talebesi olmasi hasebiyle. 


son devir iistadlarindan kudumzenba^i, 
bestekar Sadettin HeperIn de (10. 5.1889 
- 11. 5.1980) Yenikapi Mevlevihanesinin 
manevi havasini teneffiis eden bahtiyarlar 
arasinda oldugunu kaydedelim. Yenikapi 
Mevlevihanesi nden yeti^en son musiki- 
§inas ise, dergahin son §eyhi Seyyid Meh¬ 
med Abdiilbaki Efendinin oglu, dede, 
neyzen ve a^agida giiftesi yer alan iinlii 
Suznak §arkinin bestekari, merhum Gav¬ 


si (Baykara) Dede (24. 3. 1902 - 15. 11. 
1967)'dir ki iistad bu eserinde, hayatlariy- 
la, hatiralariyla ii^yuzelli yillik muhte^em 
bir kiiltlir - medeniyet harikasma, adeta 
rakik bir hatime 9ekm4 gibidir: 

“Dokunma kalbime zira ^ok incedir 
kirilir / O tipki mabede benzer ki orda 
hi^kirilir / Giilersen a^kima gonliim harab 
olur yikilir / O tipki mabede benzer ki 
orda hi^kirilir.” 



Suheyl Onver'in gizgileriyie Yenikapi Mevlevihanesi. 
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BUGUN itibariyle i^erisinde yer aldi- 
gimiz neoliberal kent diizeninde kent- 
lerin buyiik bir saldiri altinda oldugunu 
tespit etmek gerekiyor. Insanlik tarihi 
i^erisinden siiziilerek gunumiize ula^an 
ve buyiik bir medeniyet birikimini ifade 
eden kent (Mumford, 2007) ^ozlilmek- 
te. Kentler par^alaniyor ve birbirinden 
kopuk adaciklara boliiniiyor. Plansiz ve 
kontrolsiiz bir §ekilde kent siirekli ola- 
rak buyiime egiliminde. Boyle bir diizen 
kentlerin siirduriilebilirligini riske atiyor. 
Kenti olu^turan ozelliklerden biri olan 
kamusalligm bir ifadesi olan kom^uluk 
ortadan kalkiyor. Kentliler bir^ok “yeni 
kabilelere” boliinmu^ durumda ve her 
kabile de kendi bolgesinde steril bir §ekil- 
de ya^amaya ^ali^iyor (Maffesoli, 1996). 


Kentin bir clizli olan mahallenin boyle 
bir kent diizeninde ya^amasi miimkiin 
olmuyor (Alver, 2013: 62-67). Kent artik 
bir korku nesnesi olmakta ve kentliler de 
kentten ka^ma egilimi gosteriyor. 197031 
yillardaki banliyole^me siire^leri ile ba§- 
layan bu kentten ka^i^ siireci, bir yiiriime 
mekani olan sokaklarin yerini otomobilin 
mekani olan caddelere birakmi§ durum¬ 
da. Modern kentin alamet-i farikasi olan 
bulvarla^ma siire^leri (Harvey, 2003; 
Cansever, 2016: 55,97) modern ve ^agda^ 
kentin olmazsa olmazi haline getirildi. 
Bir tarihi eser olan Beyazit Meydani nin 
Tanzimat’tan itibaren Istanbulu Parish 
benzetmek amaciyla bulvarla^tirilmaya 
^ali^ilmasi boyle bir kiiltiirel §izofreninin 
en temel gostergelerinden sayilabilir (Ay- 
vazoglu, 2012: 218). 

Literatiirde ^ok^a ifade edildigi gibi 
kent demek medeniyet demektir. Ancak 
buradaki medeniyetin tek degil, ^ogul ol- 
dugu ifade edilmelidir. Her ne kadar insan- 
lik tarihinin evrensel ve ortak bir hafizasi 
ve bu hafizanin bir iiriinii olarak ortak 
bir mirasin payla^ildigi soylenebilirse de, 
bu yerel medeniyetlerin var oldugu ger- 
^eginin iistiinii ortmemelidir. Medeniyet 
sadece Batinin kiiltiirel hegemonyasmm 
bir argiimani degildir. Bunun boyle olmasi 
modernite siire^lerinin Bati di§i cografya- 
lara kurdugu tahakkiim siire^leri ile ger- 
(;:ekle§mi§tir. Bati di§i olan “^ogul moder- 
nlikler” bulunmaktadir (Eisenstadt, 2003). 

“Bizim” §ehirlerimiz bugiin hangi 
medeniyete baglidir? Tanzimat donemi- 
ne kadar Tiirk-lslam medeniyetine men- 
sup oldugu rahatlikla soylenebilir. Ancak 
Tanzimat ile birlikte radikal bir kirilma 
ya§anmi§tir. Tanzimat ile birlikte Bati 
medeniyetinin kiiltiirel ol^iitleri temel 
parametre olarak kabul edilmi§ ve bun- 
dan kentler de nasibini almi^tir. Kentler 
ve ozellikle de Istanbul hizla Batilila^ma 


siire^lerine teslim edilmi^tir. Bilge dii^ii- 
niir-mimar Turgut Cansever bu zihniyet 
kirilmasim ‘ol^ii bozulmasi” kavrami ile 
izah etmektedir (Cansever, 2016, 47-48). 
Bu ol^ek degi^mesi ile birlikte Istanbul 
Parisle^tirilmeye ^ali^ildi. Parisln ba§ 
mimari Henri Prost Istanbul u imar et¬ 
mek i^in Cumhuriyet doneminde istih- 
dam edildi. Tamamen arkeolojik bir bol- 
ge olan Tarihi yarimada Yahya KemaPin 
ifadesiyle “kor kazma’ya teslim edildi. 
Bir^ok tarihi eser ve medeniyet eseri kor 
kazma eliyle ortadan kaldirildi (Ayvazog- 
lu, 2012: 19). Tiim bu ekolojik tahribatla- 
rm me^ruiyet ilkesi ise “^agda^’ve “me- 
deni” §ehirler in§a etmek olmu^tur. 

Tanzimat ile ba^layan ve Cumhuriyet 
donemi ile birlikte radikalle^en tepeden 
inmeci modernle^me siire^leri her za- 
man “a^agidan muhalefet” ile kar§ila§mi§- 
tir. Selimiye Ki^lasi nin in^asina kar§i ger- 
(;:ekle§tirilen protestolar bunun en temel 
gostergelerindendir (Cansever, 2016: 48). 
ilk olarak Osmanli elitlerini temsil eden 
yonetici ziimresinde goriilen bu “ol^ii 
bozulmasP na kar§i halk katmanlarindan 
gelen bir^ok itirazi bu baglamda yani a§a- 
gidan muhalefet merkezli kent hareketi 
^er^evesinde degerlendirmek gerekiyor. 
Bu yoniiyle kent hareketlerinin temelde 
Osmanli modernle^mesi ve IstanbuPun 
Batilila^tirilmasina kar§i mobilize oldu¬ 
gu ifade edilebilir. Bu mobilizasyonun da 
simfsal olarak ozellikle heterojen, ^ogul 
halk kesimlerinden gelmesi de olduk^a 
ilgin^ bir duruma i§aret ediyor. Bunun 
a^ik^asi “a^agidan tarihi” yazilmayi bek- 
leyen bir ar§iv niteligindedir. 

Modernle^me siire^leri ile birlikte 
ba^layan bu saldiri ve istila hareketi giinu- 
miizde de neoliberal kent ideolojisi iize- 
rinden devam ediyor. Bu neoliberal saldiri 
tiim insanlik tarihinde medeniyet biriki- 
minin iirunu olan kentleri hedef aliyor. Bu 
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sadece Istanbul ozelinde ger^ekle^en yerel 
bir vak a degil, diinyanm tiimunde “me- 
deniyet birikiminin iirunu olan kentleri” 
hedef aliyor. Londra, Paris, Roma, Atina, 
Istanbul vb. i^in ge^erli bir tammlamadir 
bu. Amerikan kentleri i^in ise ge^erli de- 
gildir. Qunkii Amerikan kentleri “mede- 
niyet birikiminin uriinii” degildir. Yapay, 
tarihsiz ve hafizasiz kentlerdir Amerikan 
kentleri. Jean Baudrillard m Amerika ki- 
tabinda giindelik ya^amin bir^ok epizo- 
dunu gozlemledigi gibi postmodernite- 
nin mekanlaridir Amerika (Baudrillard, 
1988). Modernite Avrupa iken, postmo- 
dernite Amerikadir. Ancak tiirn “diinya” 
Avrupa ve Amerikadan ibaret degildir. 
Medeniyet tek degil, ^oguldur. 

Dolayisiyla medeniyetlerin §ehir te- 
lakkileri her bir medeniyetin kendi ta- 
rihselliginin birikimi ile olu§ur. Bu kentin 
evrensel kurallarimn oldugu iddiasi ile 
9el4mez. Daha 90k her bir medeniyetin 
§ehri nasil bi^imlendirdigi ile ilgilenir. 
Dolayisiyla biz bir gozlemci olarak bir 
kente baktigimizda o kentin hangi me¬ 
deniyetin bir uriinii oldugunu hemen 
anlayabiliriz. Qilnkii kent kimligi ile me¬ 
deniyet telakkisi arasmda dogrudan bir 
ili§ki bulunmaktadir. Bu anlamda kimligi 
olmayan bir kent ise zaten du^uniilemez. 

Kent saldiri altinda derken aslinda 
kastedilen anlam burada dugiimlenmek- 
tedir. Kentlerimizin bugiin itibariyle bir 
kimligi bulunuyor mu? Her §eyin epizo- 
dik oldugu, hafizasiz mekanlardan olu- 
§an, §imdiki zamanin antropologu Marc 
Augenin (1995) ifadesiyle “yer-olma- 
yanlar”dan olu^an bir kentte “kimlikYen 
bahsedebilir miyiz? Kimlik i^in bir “sahip- 
lenme” gerekir. Modernitenin §airi Bau¬ 
delaire ‘ uslup” sorunundan bu baglamda 
bahsetmi^tir. Kimlik, Benjaminin sanatin 
bir ko^ulu olarak gosterdigi “aura’mn bir 
yansimasidir. Kimlik bu anlamda kitlesel 
bir kategori degil, tekil, molekiiler ve e§- 
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siz olana referans verir. Kimlik metaforik 
olarak “me^rep” kavrami ile kar^ilanabi- 
lir. Buna gore her insan bir alemdir. Bu 
Levinasln kimlik kavrami ile insan yiizu 
arasmda kurdugu ili^kisel korelasyonu 
akla getirmektedir. Levinas a gore kimlik 
demek tekillik demektir. Kimsenin yiizu 
kimsenin yiizii ile ayni degildir. Levinas a 
gore kimlik yiiz demektir. 

Tiirn bunlar pekala kentler ic^in de 
soylenebilir. Diinyada bir ba§ka Ankara 
ya da Istanbul bulunmuyor. Peki, Istan- 
buPun kimligi nasildir? Ankaramn na- 
sildir? Usluplari nelerdir? Yiizleri nasil- 
dir? Buradan bakildigmda kentlerin bir 
kimlik krizi i^erisinde oldugu goriiniir 
oluyor. Kimlik krizi Istanbul un modern 
zamanlarda Parisle^tirilmesi, postmo¬ 
dern zamanlarda New Yorkla^tirilmasi- 
dir. Kimlik krizi varsa medeniyet yoktur. 
Gokdelen kimliksizdir, dolayisiyla mede¬ 
niyet degildir. 

Dolayisiyla medeniyet mefhumunu 
normatif bir kavram olarak sabitlemek ge- 
rekiyor. Medeniyet normatif bir kavram- 
dir ve barbarliga kar^idir. Bu ise evrensel- 
dir. Dolayisiyla hi^bir etno-merkezcilige 
hapsedilmemelidir. Hikmet evrenseldir, 
zaman ve mekana gore degi^mez. Yunan 
medeniyetinin olu^turucu miitefekkirle- 


rinden olan Platon un da bahsettigi iizere 
§ehir kurmak bir hikmet i^idir. Eger ol^iit 
olarak hikmet nosyonundan hareket eder- 
sek mevcut kentleri hikmet perspektifiyle 
degerlendirmek gerekiyor. i§te bu a^idan 
bakildigmda giinumlizun postmodern- 
le§en kentlerinde hikmet kavrami artik 
“miizelerde” aranmasi gereken bir kavram 
haline gelmi^tir. Kentin i^erisinde hikmet- 
li bir alan kalmami^tir. Bir §ehir turistler- 
den olu^maz. Turistler mekani tiiketirler. 
Bauman m vurguladigi gibi turist postmo¬ 
dern tipln prototipidir. Evliya Qelebi ise 
bir turist degildi. 

Miitefekkir-mimar Turgut Canse- 
verln “ufki §ehir'’ kavrami ile anlatmak 
istedigi ger^ekligi bu teorik baglamdan 
^ikarmak mumkiindur. Ufki §ehir bu an¬ 
lamda her §eyden once Bati medeniyeti¬ 
nin kent ideolojisine bir itirazdir. Miilk- 
siizle^tirici bu saldiriya kar§i Turk-tslam 
medeniyetini sahiplenmektir. 

Ancak giinumuz postmodern ken- 
tini Bati medeniyetinin uriinii saymak 
da olduk^a sakmcali bir yakla^imi ifade 
ediyor. Giiniimiiz postmodern kenti ayni 
zamanda Bati medeniyetinin de bir krize 
girdigini gosteriyor. Qiinkii bu postmo- 
dernizm kavrammm dogasi ile alakali bir 
durumu ifade ediyor. Postmodernizm el 


attigi her alani donii^tiiriiyor. Postmo¬ 
dernizm istila edicidir, asimile eder ve 
yeniden iiretir. Postmodernizm ve Oteki 
kitabmda Ziyaiiddin Serdar'm (2001) ifa¬ 
de ettigi gibi, bir somiirgecilik olan post¬ 
modernizm once hafizasizla^tirir, sonra 
yeniden hafizalandirir. 

Cansever bir^ok ^ali^masmda Tan- 
zimat doneminden itibaren ya^ananlari 
bir “ekolojik tahribat” ornegi olarak de- 
gerlendirir. Yikim, planlama ve bunlarm 
teknokratik kullamm bi^imleri, §ehri 
neredeyse ortadan kaldirir bir nitelik- 
tedir (Cansever, 2016: 51). “Apartman 
yigmlarP’ bu zihniyetin bir sonucudur. 
‘Apartman yigmlari”, “mimari ve kiiltiirel 
^irkinlikler” oldugu kadar ayni zamanda 
‘ yogun yerle^meler” olarak “fiziki ve bi- 
yolojik kirlilik ortamlari” olu^turmakta- 
dir (Cansever, 2013: 148). 

$ehirler Tiirk-Islam medeniyetinde 
‘Allahln azametinin ve CemM sifatmm 
tecelli ettigi yerler^’dir (Cansever, 2013 8). 
Ancak bugiin mevcut durum ise bunun 
tarn tersidir. Giiniimiiz kentleri “Allahln 
azametine” meydan okunan yerler hali¬ 
ne gelmektedir. HMbuki §ehircilik diin- 
yayi giizelle^tirmenin bir aracidir. Kent 
topragi asla rant getiren bir arsa olarak 
goriilmez. Ona gore her evin bir §ahsi- 
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yeti vardir, her ev bir alemdir (Cansever, 
2013: 151). Cansever bir konut sorunu- 
nun oldugunu asla inkar etmez. Konut 
sorunu vardir (Cansever, 2013: 147) ve 
buna ancak “Turk Evi” olarak tanimladi- 
gi ^er^eve i^erisinden bir ^oziim bulun- 
maktadir. Cansever e gore bu iddialarin 
hepsi ger^ektir ve verilere dayanmakta- 
dir. Asia spekiilatif degildir. 

Ancak mevcut (kentsel) ger^eklik ile 
Canseverln bahsettigi ger^eklik arasin- 
daki mesafe ve fark radikal diizeydedir. 
Bugiin bile kentle ugra^anlar arasindaki 
herhangi bir informel gorii^mede Can- 
severln gorii^lerinin “iitopik” olma- 
si vurgulanan bir nokta oluyor. Ancak 
Canseverl ^ali^an ve onun takip^isi di- 
yebilecegimiz akademisyen-mimar Ib¬ 
rahim Diizenli dani^manliginda yuriitii- 
len bir ^ali^tayda Canseverln bahsettigi 
“ufki §ehir” tamamen uygulanmi^tir. Ak- 
saray'da her §eyiyle sadece uygulanmayi 
bekleyen proje hazir durumdadir. Bu 
noktadaki ^ali^malarinin turn detaylari- 
ni bir kitapta anlattilar (Diizenli, 2016). 
Bizim gibi “ufki §ehir” meselesini sorun- 
salla^tiran ara^tirmacilar a^isindan “ufki 
§ehrin” uygulanabilir olmasini gosterme- 
si a^isindan bu kitabin ^ok katki verecegi 
ongoriilebilir. 

Ufki §ehir net olarak soylemek ge- 
rekirse “dikey §ehirle§menin” dogrudan 
kar^isinda konumlaniyor. Dikey §ehir- 
le^menin bir “paradigma” oldugundan 
bahsediyor. Bunun asla bilimsel zorun- 
luluklar ile izah edilemeyecegini savunu- 
yor. Meselenin aslinda “ya§am tarzi” ve 


“diinya gorii^ii” ile ili^kili oldugunu ifade 
ediyor. 

Ufki yogun yerle^me fikri aslinda 
Le Corbusier tarafindan da onerilen bir 
yontem. $akuli yogun yerle^meye kar§i 
bir §ekilde geli^tiriliyor (Cansever, 2016: 
79). Ufki yogun yerle^me “bah^eli ev” 
merkezli bir imar faaliyetini ifade et¬ 
mez. “Bah^eli evler sistemi”nden ziyade 
“bah^esi, avlusu” olan evler on planda- 
dir. Cansever Bursa orneginde 120 met- 
rekarelik bir evin 40-50 metrekarelik bir 
bah^esinin oldugunu ve bunun da ailenin 
ihtiya^larini kar^iladigini belirtmi^tir. 
Bursa'da “bah^esi, avlusu” olan ev orne¬ 
ginde oldugu gibi hektar ba^ina 400 ki§i 
ya^ayabilmektedir. Bu ozellikle toprak is- 
rafinin onlenmesini saglamaktadir (Can¬ 
sever, 2016: 80). 

Ufki §ehir fikriyatinda onemli bir yer 
te^kil eden bir diger isim de Frank Lloyd 
Wright'dir. Wrightln 19403arda giinde- 
me getirdigi Broad Acre City projesinde 
evleri 3-5 doniimluk araziler i^erisine 
yerle^tiriyordu. Bunda diinya sathimn 
90 k biiyiik oldugu dii^iincesi hakimdir. 
Wright a gore tiim diinya niifusunu arza 
yerle^tirmek miimkiindiir. Cansever 
19603i yillarda Alanyamn bunun i^in 
90 k uygun bir bolge oldugunu belirtiyor. 
Aydin Germenle bir hesap yaptiklarim, 
bu hesaba gore de Ankara nin kuzey-gii- 
ney istikametinden bir ^izgi ^ekerek Ege 
Denizi ile bu arada kalan daglarm da ova 
olarak dii^iiniildiigiinii de hesaba katti- 
gimizda bu alana tiim diinya niifusunun 
yerle^tirilebilecegini ifade ediyor. Bu tes- 


pitler oyle iistiinkorii ge^ilebilecek gorii§- 
ler degildir. Sadece bu gorii^ler bile dikey 
§ehirle§menin tarim arazilerinin az oldu¬ 
gu gerek^esiyle yapildigim yanli^lamaya 
yeterdir (Cansever, 2016: 81). 

Ufki §ehir tarti^masi temel olarak “tu- 
tumlu kent” sorunsali ile ili^kili bir kav- 
ramdir. Kent ile ilgili biitiin toplantilarda 
tarti^ilan merkezi bir konu “siirdiiriilebi- 
lirlik” sorunsalidir. l^erisinde tiki^tirildigi- 
miz ve ya^adigimizi zannettigimiz kent ne 
kadar siirdiiriilebilirdir? Bu kentin siirdii- 
riilebilir olmadigim neredeyse herkes id- 
dia ediyor. Nerdeyse bu kentten memnun 
olan kimse yok gibi. Kent sosyolojisinin 
demirba§ kavramlarindan biri olan 197011 
yillardaki “banliyole^me” firtinasi neden 
ya§anmi§ti? Kentliler neden “kentten” ka- 
^lyorlardi? Kentin ^eperindeki arazilerde 
“bah^eli ev sistemini” neden geli^tirmi^- 
lerdi? Bunlar iizerinde uzun uzadiya du¬ 
mp dii^iinmemiz gerekiyor. 

Kentlerin siirdiiriilemezligine ^are 
olarak “tutumlu kent” modeller! geli^ti- 
rildi. Bu konudaki en onemli isimlerden 
biri olan Soleri nin yakla^imi bu baglamda 
degerlendirilmektedir. Ancak Cansever In 
Soleri nin projesini hem inceledigini hem 
de itiraz ettigini biliyoruz. Cansever bu 
anlamda tiim diinyada tutumlu kent mo- 
delini savunanlar arasmdadir denilebilir. 
Ancak bu noktada kendisine ozgii bir yak- 
la^imi bulunmaktadir. 

Cansever, kisaca ve dogrudan ifade 
etmek gerekirse, tutumlu kent mode- 
lini Osmanli §ehrinden ^ikarmaktadir. 
Bu tabii ki Osmanli §ehrinin tipkisimn 


Her jeyin epizodik oldugu, hafizasiz mekanlardan olujan, §im- 
diki zamanin antropologu Marc Auge'nin ifadesiyle"yer-olma- 
yanlar'dan olujan bir kentte"kinnlik"ten bahsedebilir miyiz? 
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aynismi ortaya koymak degildir. Can- 
sever gibi degi^imi ve siirekli var olu§u 
yakla^iminin temel ozellikleri arasmda 
goren bir dii^unurun boyle bir §eyi sa- 
vundugunu du^iinmek bile akla ziyandir. 
Yapilmasi gereken Osmanli §ehirciligin- 
den temel prensipleri ve teknikleri alarak 
onu zamana uygulamaktir. Cansever her 
zaman i^erisinde yer aldigi zamanin bir 
dii^unurudur. l^inde ya^adigi zamanin 
insamdir. Eskide takili kalmami^tir. Yeni 
zamanlarda yeni gorii^ler dile getirmek- 
tedir. Ancak bunlar postmodern iddialar 
asla degildir. Gelenegin yeniden-iiretimi 
olarak da goriilemez. 

Bugiin etnografik bir gozle kentleri- 
mize baktigimizda egemen konut iiretim 
pratiginin dev apartmanlar §eklinde ol- 
dugunu gorebiliyoruz. Guvenlikli siteler 
ise her ge^en giin artiyor. Yeni orta sinifin 
da yiikselmesiyle birlikte bu habitus giic;:- 
lenerek devam ediyor. Evler neredeyse 
otel haline geliyor. Kom^uluk ve selam- 
la§ma birakiliyor. Birakin insan olmayi, 
insan kalabilmek ise neredeyse imkan- 
sizla^iyor. Amerikan merkezli tiiketim 
toplumunun sadik bir iiyesi olan bilinc;:- 
di§i otomatlara donii^turuluyoruz. Eger 
bu senaryoya bir miidahale etmezsek bu 


“killtiirtin trajedisi” hizlanarak yoluna 
devam edecek. Bunun aksini soylemek 
eldeki verilerle miimkun goriinmuyor. 
Peki, biz bu gidi^attan memnun degilsek, 
ki bize gore memnun olmamamiz gere- 
kiyor, o zaman ne yapmaliyiz? 

Oncelikli olarak ge^mi^ medeniyet 
birikimi iizerinden §ehircilik ilkelerinin 
ve kurallarmm temel ol^iit olarak belir- 
lenmesi gerekiyor. Bu anlamda ozellikle 
Turgut Cansever In iizerinde yogunla^ti- 
gi Osmanli §ehri temel model olarak sap- 
tanabilir. Buna bagli olarak gunumiizun 
de kriterlerini i^erecek §ekilde §ehirle§- 
me stratejisini devreye sokmak gerekiyor. 
Bu §ehirle§me stratejisine ozellikle halkin 
katilimi 90 k onemlidir. Halkm yaninda 
konut ve diger kentsel mekanlarm in§aa- 
tmda onemli bir rol oynayan muteahhit- 
lerin katilimi da ^ok onemlidir. Halkm ve 
miiteahhitlerin i^birligi temelinde §ehir- 
ler medeniyet perspektifi ve telakkisi iize- 
rine in§a edilmelidir. Hi^bir in§a faaliyeti 
kontrolsiiz ve denetlenemez olmamali- 
dir. Kentlerin modernle^me sonrasinda- 
ki kontrolsiiz a§iri biiyumeleri ancak bu 
yontemle durdurulabilir. Unutulmamasi 
gereken temel nokta elimizdeki mevcut 
kentin siirdurulebilir olmadigidir. Artik 


XVI. yuzyila tarihlenen Panvinio'nun 
gravurune gore Hipodrom ve gevresi. 


ekolojik bir goziimlemeye ihtiyag duyu- 
yoruz. Talepten bagimsiz bir §ekilde a§iri 
pahali konut iiretimine dayali bir ekono- 
mi kriz meyilli olmaya devam edecektir. 
Harvey m belirttigi iizere bu kadar a§iri 
bir konut iiretimine dayali bir ekonomik 
i§leyi§ “konut balonunun patlamasi” ile 
neticelenecektir. 

Konut eve donii^tiiriilmeli, kent de 
§ehir niteligi kazanabilmelidir. Kom§u- 
luk ili^kileri korunmali ve ya^atilmaya 
gali^ilmasi lazimdir. Ihtiyagtan fazlasimn 
tiiketimine dayali israf ekonomisi terk 
edilerek, daha sade ve miitevazi, ekolojik 
bir ya§am tarzmm “genel kiiltiir” haline 
getirilmesi lazimdir. Konutun temel bir 
barmma hakki oldugu unutulmamali- 
dir. Zenginlerin ve fakirlerin neredeyse 
birbirlerinden tamamen ayri diinyalar- 
da ya^adigmi gosteren kentsel alandaki 
mekansal segregasyon ve buna bagli ko¬ 
nut iiretim pratikleri (giivenlikli siteler) 
terk edilmelidir. 

Bunun igin kentsel alanlar acilen bol- 
gelendirilerek kentin geperindeki bo§ ara- 
ziler arsa haline getirilerek yeni mahalle- 
ler in§a edilmelidir. Bu olu^turulacak yeni 
mahalleler de dikey §ehirle§me kesinlikle 
olmamalidir. Canseverln konut sorunu- 
na bir goziim olarak onerdigi “Tiirk Evi” 
model alinmalidir. Bu modele bagli ola¬ 
rak geli^tirilecek ev ve buna bagli mahalle 
projeleri ile yeni §ehirler in§a edilmelidir. 
Bugiin itibariyle tamamen Turgut Canse- 
verln gorii^lerinden hareketle niifusu 25 
bin olarak belirlenmi§ bir mahalle projesi 
hazir hMdedir. Uygulanmasimn oniinde 
higbir bilimsel engel bulunmamaktadir. 

Eger bu gergekle^tirilirse bundan tiim 
aktorler kazangli gikacaktir. Bu §ehirle§- 
me hareketinden toplumun tiim kesim- 
leri (ozellikle alt similar, kent yoksullari) 
olumlu etkilenecektir. Diger yandan mo- 
dernle^me siirecinde uygulanan yanli§ 
politikalardan otiirii bir tiirlii engellene- 
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meyen biiyiik^ehirler iizerindeki niifus 
ve demografi baskisi azalacaktir. Istanbul 
merkezli kalkinma diger bolgelere aktari- 
lacaktir. Almanya modelinde oldugu gibi 
yildiz kiimesi merkezli bir orgiitlenmeye 
gidilmesi, her bir “metropoliten bolgeyi” 
gekim merkezi haline getirecektir. Dolayi- 
siyla konut iiretimini artik Istanbul mer¬ 
kezli olmaktan gikararak ozellikle Anado- 
lu cografyasinda yeni §ehirler in§a etme 
meselesine yogunla^mak zorundayiz. 

Tam olarak soylemek gerekirse yeni 
§ehirler in§a etmek gibi bir mecburiyeti- 
miz var. Bu i§e oncelikle §ehrin bir ciizii 
olan mahalleden ba^lanmalidir. Her bir 
mahallenin de birbiriyle eklemlenmesi ile 
ortaya §ehir gikmalidir. Bu da ancak ufki 
§ehir paradigmasi ile gergekle^tirilebi- 
lir. $ehir demek de medeniyet demektir. 
Medeniyet ise giig demektir. Urettiginiz 
§ehirler sizin medeniyetinizin olgiisu- 
diirler. Bu da bir kimlik meselesidir. Bi- 
zim boyle bir medeniyet birikimimiz var, 
bundan kimsenin bir ^iiphesi yok. Bu 
topraklarin belki de en zor zamanlarinda 
bile Turgut Cansever gibi mimar gikiyor 
ve bu kadar degerli fikri ortaya atabiliyor. 
Ancak Canseverln hayat hikayesine en 
siradan bir baki§ bile, onun tiim karar 
a^amalarinda nasil diskalifiye edildigini 
anlayabilir. Eger zamamnda Cansever e 
kulak verilseydi bugiin sozgelimi Istan¬ 


bul bu kadar ucubele^ir miydi? Istanbulu 
bu §ekliyle planlayanlarin sonucunda bu 
kadar insan, hayatmm onemli bir kismi- 
ni trafikte gegiriyor ve bu kadar ula§im 
maliyetini bir hig ugruna israf ediyor. Bu 
kadar gok altyapi maliyeti, ula§im harca- 
masi, i^letme maliyeti vs. hangi §ehircilik 
ilkesi ile agiklanabilir, bunu anlamak zor. 

Diinyamn birgok geli§mi§ iilkesinde 
yatay §ehirle§me benimsenmi^ken bizde 
bu kadar yogun oranda dikey §ehirle§- 
menin olu^masi iizerine dii^iinulmelidir. 
Bunda zihniyet faktoriiniin etkisi olmak- 
la birlikte, rant siireglerinin temel belir- 
leyici oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla 
acilen kentsel topragi rant araci olarak 
goren yakla^imin terk edilmesi gereki¬ 
yor. Recep Bozlaganin ifade ettigi gibi 
oldukga dar alanlarda siki§mi§ bir §ekilde 
ya^iyoruz. Belediyeler her ne kadar ya- 
sal mevzuattan olumsuz etkilenseler de 
acilen arsa iiretmeleri gerekmektedir. Bir 
spekiilatif kazang bigimi olarak rantm bu 
kadar belirleyici olmasimn online ancak 
daha fazla arsa iireterek gegilebilir. 

Olu^turulacak olan bu arsalarda da 
yeni §ehirler in§a edilmelidir ve bu kesin¬ 
likle ufki yerle^im perspektifi ile yapilma- 
lidir. insanlar bugiin bahgesi olan evi talep 
etmektedirler. Apartman yigmlarmdan 
memnun degillerdir. Bu yontem sayesinde 
alt sinif iiyelerinin dahi evleri bir mimarin 


elinden gikmi§ olacaktir. Giiniimiiz tekno- 
lojisinin son yontemlerine gore yapilmi§ 
olacak, ciddi oranda enerji tasarrufu ya- 
pilmi§ olacak ve israfin da online gegilmi§ 
olunacaktir. Bunun ise iilke ekonomisine 
katkisi oldugu kadar, toplum huzurunun 
artmasma da katkilari olacaktir. Ufki yer- 
le§im yoluyla mekansal e^itsizlik azalacak, 
kom^uluk artacak, yardimla^ma ve daya- 
ni§ma merkezli ili^ki aglari devreye girerek, 
toplumsal kalkinma da saglanmi§ olacaktir. 
Bunlardan otiirii bu kentsel reform siireci- 
ne acilen ba^lanmasi ve herkesin sorumlu- 
luk almasi bir zorunluluk olarak oniimiiz- 
de durmaktadir. 
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Serap Ekizier Sonmez 

Serap Ekizier Sonmez, hakkinda 
pok az §ey yazilmi§ olan geometrik 
desenler uzerine pali§iyor. Kimya 
alanindaki pali^malarini birakarak, 
aralarinda baglar kurdugu sanat 
alanlarina geptikten sonra yaptigi 
pizimler ve pali^malarla literaturdeki 
eksiklikleri kapatmaya gayret ediyor. 

Yazdigi kitaplarin yam sira dersler 
veriyor ve atblyeler duzenliyor. Islam 
mimarisindeki yuksek estetigin 
kaynaklari hakkinda Sbnmez'le 
yaptigimiz sbyle^i, Eskiz Defterimden 
Osmanli Mimorisi kitabinin yerle§tigi 
zemini ve detaylari daha net gbrme 
imkani sagliyor. 


Islam mimarisini anlamak ipin haii' 
gi yapiyi merkeze almaliyiz, mesela 
kubbeleri merkeze alarak Islam mi- 
marisini anlayabilir miyiz? Islam 
mimarisinde hangi donemi konu 
edindigimizle ilgili olarak degi^ir. Eger 
siz Mimar Sinan donemini, Osmanli 
erken donemde ba^layan ve Mimar 
Sinan a varan o degi^im ve geli^im 
slirecini esas alacaksamz elbette kubbe, 
mekana hM<im kilma pabasidir. Mimar 
Sinan sanatmm temelinde yatan etken 
tarn olarak budur. Bu donemden once 
de farkli cografyalarda, farkli §ekilde 
kubbeler yer almi^ti cami mimarisinde. 
Eger bir XIII. yiizyil Anadolu Selpuk- 
lu doneminden bahsedeceksek de o 
vakit cami degil kervansaraylar Islam 
mimarlik tarihinde merkeze oturur. 

Bu durum donemlere gore nasil 
bir degi^im gosteriyor? Donemlere 
gore degil de, sanirim cografyayi ele ai¬ 
mak lazim. Mesela Karahanlilar donemi 
eserlerine baktigimzda bir Hazara Dega- 
ron Camii var, orada tipki $ehzade Ca- 
mii gibi kubbenin alana hakim oldugunu 
goruyoruz. Merkezde bir kubbe ve dort 
yaninda yarim kubbe gibi, §ehzade Ca¬ 
mii nde yarim kubbelerin yerini alan pap- 
raz tonozlar ve ko^elerde de kiipiik kub¬ 
beler var. Yine Talhatan Baba Camii nde 
nispeten merkezi kubbe hissini uyandi- 
riyor. Bunlar pok erken donem ornekler 
ama gerek Mescid-i Nebevfden sonraki 
siirepte yer alan Arap camileri, gerek 
Abbasiler ve Emeviler donemlerinde yer 
alan camilerde, Kurtubada da benzer §e- 
kilde, mihrap onii kubbesinin oldugu pok 
ayakli cami tipolojisi var. Selpukluda da 
bu boyle. 

Mimar Sinan^i bu mimari tahayyiil 
iperisinde tarn olarak nereye yerle^- 
tiriyorsunuz? Islam mimarlik tarihi 
dersleri verirken ilk ba§ta §unu soylii- 
yorum: Biz burada mimarlik tarihi dersi 


biinyesinde Islam mimarlik tarihini anla- 
maya pali^iyoruz ama biz aslinda Mimar 
Sinani daha iyi anlamak ipin biitiin bir 
mimarlik tarihini bilmekten bahsediyo- 
ruz. Mimar Sinan da bakiyoruz kubbe 
biitiin yapiya hakim ve merkeze otur- 
mu§, gokkubbe gibi bir kubbe, mekani 
kesen ayaklar yok, enine geli§mi§ bir plan 
tipolojisi var. Ondan oncesine, Mimar 
Sinanm habercisi olacak Osmanli klasik 
doneme baktigimzda Yavuz Selim Camii, 
II. Bayezidln yaptirdigi camiler, daha 
oncesinde erken Osmanlida tek kubbe- 
li mescitler, camiler, bunlar hep Mimar 
Sinani miijdeleyen, onun gibi bir mima- 
rin yeti^ecegine dair ciddi ipuplari veren 
yapilar. Mimar Sinan biitiin bu geli^im 
siirecinde dogal bir sonup olarak kubbe- 
yi alana hakim kildi. Tabii Mimar Sinan i 
kubbeyi alana hM<im kildi ve bitti, goziiy- 
le degerlendirmek onu indirgemek olur. 
Mimar Sinan bunu yaparken kare pardak 
sistemi, altigen pardak sistemi, sekizgen 
pardak sistemi gibi birpok cami tipoloji¬ 
si de denedi, plan sistemi denedi: Birpok 
denemeler yapti, arayi^larda bulundu ve 
pift peper sistemi dedigimiz bir sistemde 
kubbenin yiikiinii hem ipteki payandala- 
ra ta^itti hem de ona eklemlenmi§ olan, 
yarim kubbeleri a§agi dogru indiren, du- 
varlara gizlenmi§ payandalarla da a§ama 
a§ama a§agi inmesini sagladi. Bu ondaki 
tasarim dehasimn da bir gostergesi. 

islami geometrik desen denildi- 
ginde ne anlamamiz gerekiyor? Islam 
mimarisi iperisinde, ozellikle Selpuk- 
lu ve Osmanli mimarileri odaginda 
geometrik desenlerin devamliligi 
hakkinda bize biraz bilgi verebilir 


misiniz? Aslinda geometrik desen sa- 
dece “Islam” ba^ligi altmda amlacak bir 
§ey degil. Geometrik desen Islam on¬ 
cesinde toplumlarda da var ve geomet- 
rinin temel disiplinlerini gordugiimuz 
pok farkli uygulamalar da var. Bu tabii ki 
geometri bilgisiyle e^deger giden bir §ey. 
Ancak ozellikle XII. yiizyildan sonra XIII 
ve XIV. yiizyillarda Islam geometrisinin 
zirveye ta^inmasi, biitiin diinyada, Av- 
rupada Ortapag ya^anirken, miisliiman- 
larm ya^adigi cografyalarda bilimde iist 
diizeye pikilmi§ olmasimn dogal bir so- 
nucu olarak geometrideki uygulamalarda 
kompleksle^me var. Yani siz bir alti ko^eli 
yildizi, biitiin toplumlarda goriirsiiniiz 
ama alti ko^eli yildizdan tiireyen varyas- 
yonlar ve daha kompleks olu^umlari, on 
bir ko^eli ve on iip ko^eli yildizlar ile ye- 
digenlerin bunlarla uyumu gibi unsurla- 
ri sadece Islam sanatmda gorebiliyoruz. 
Islam sanati o kadar insicamli bir §ekilde 
bunlari bir araya getirir ki, asla kesintiye 
ugramaz. Bu Islam sanatimn sonsuzluk 
ilkesine uyan bir uygulamadir. Siz bir 
desene bir yerden ba^larsiniz, devam 
ederek ba§ka bir yerden pikarsimz ve bu 
arada bir kesinti goremezsiniz. Ozellikle 
yiizey kaplama sistemlerinde. 

Sadece kagida degil, mermere, 
ta§a, ah^aba i^lenen bu geometrik 
§ekiller, bilgisayarin kullamldigi gii- 
niimuzde dahi zorlukla pizilebilirken, 
eski donemlerde nasil pali^iliyor- 
du? Giiniimiizdeki bilgisayar teknolo- 
jisine ragmen en basit kompozisyonlarin 
bile hatali piktigim goriiyoruz. Donemin 
miisliiman sanatpilarinm birbiriyle en- 
tegreli pali^tigina inaniyorum ben. On- 


larm ortaya koydugu i^lerde bu kadar 
pe^itliligin olmasim, kagidin pok kiymetli 
olup yapiya bunu aktarirken, bu kadar 
kompleks tasarimlari pok biiyiik yiizeyle- 
re hem de hip hataya yer birakmayacak 
§ekilde aktarilmasi gerpekten akil almaz 
bir §ey. Hem uygulamasmm zorlugun- 
dan hem de iki boyutlu diizlemde dahi 
bunlari iiretmenin zorlugundan bahse- 
diyorum. Pergel-cetvel konstriiksiyonu 
ile iiretmek pok zahmetli bir §ey, ki bil- 
gisayarda bile bu pok zaman alan bir §ey. 
Kaldi ki bugiin oniimiizde orneklerini 
gordugiimuz halde bile zor olan. Burada 
§unu pok onemsiyorum: Bu sanatpilar 
gerpek sanatpilardi ve kreatif insanlardi. 
Be§-on tane tasarlanmi§ bir desen olup 
da bunu birkap yerde birazcik oynayarak 
kullanmami^lar. Her seferinde pok daha 
girift sistemlerle hep kendilerini a^maya 
pali^arak i§ yapmi^lar. Bu bana pok etkile- 
yid geliyor. Ben de ressam oldugum ipin 
bunu anlayabiliyorum. Eger siz bir §ey 
iiretiyorsamz ve kendinizi a§mak gibi bir 
pabaniz varsa o zaman sanatpi oluyor- 
sunuz. Bilimle birebir ortaya koyduklari 
sanatsal i^lerde bu dehaya §ahit oluyor- 
sunuz. Sonra uygulamadaki farklar var, 
mesela oyarak yapilan bir ta§ i^lemeciligi 
piniden farkli bir teknik. Ustalar da i§le- 
rinin erbabiydilar ki, ayni tasarimi ba§ka 
yerlerde pok ba^arili bir §ekilde uygula- 
yabilmi^ler. 

O doneme ait maalesef elimizde pek 
kaynak yok. Birincil kaynaklar arasinda 
zikredebilecegimiz en onemli kaynaklar 
par^omen uzerine yapilmi§ pizimler- 
den olu^anlardir. Bu pizimler tarn olarak 
metod gostermemekle birlikte en azin- 


Desenlerin asil kompleklejmeye bajiadigi sureg donem ola¬ 
rak Selguklulara denk geliyor. 
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dan desenlerin arka planina ili^kin ciddi 
ipu^lari veriyor. l^lerinde 90 k kompleks, 
geometrik alt yapi sonucu olu§turulmu§ 
desenler de bulunmakta. Bu desenlerin 
uretilebilmesi i^in XX. yiizyilda ula§ilmi§ 
bazi bilgilere ihtiyac;: van $unu rahatlikla 
soyleyebiliriz ki bu sanat^i bilim insanlari 
bu donamma sahiptiler. 

Mesela Penrose kaplamalari dedigi- 
miz kaplama sistemi, be^genlerle yiizey- 
lerin nasil kaplanabilecegine dair me- 
totlar ortaya koymu§. 1982'de ABD'de 
^ali^makta olan kimyaci Dan Shechtman 
bir ^ali^masinda tesadiifen be§li ve onlu 
simetrileri fark etmi^tir. Gordiigu bu yapi 
normalde birbirini tekrar eden diizenli 
kiimelerden olu^an kristal sistemlerinden 
farkli idi. (^ali^masinin neticesini 1984 yi- 
linda yayimlayan Shechtman, 2011 yilinda 
Nobel Kimya Odiilu ne layik gorulmii^tur. 
Bu yapilara “kristal gibi” anlamma gelen 
“kuasf yani yari kristal ismi verildi. 2000 'li 
yillarda Harvard Universitesi nden fizik^i 
Peter Lu ve Princeton Universitesi nden 
fizik^i Paul Steinhardt, Ozbekistandan 
Irana kadar Islam mimari eserlerinde 
uygulanmi§ olan geometrik desenlerde 
kuasi kristal arami^lardir. Bu ^ali^manin 
sonucunda Kuasi kristal sistemlerin ke§- 
finden bin yil kadar ewel in§a edilmi§ bazi 
yapilarda uygulanmi§ geometrik desen¬ 
lerde bu sistemlerin varligim gormii^ler 
ve bilimsel dergilerde makalelerini yayin- 
lami^lardir. 

Sel^uklu ve Osmanli'dan gunumu- 
ze gelen ^izgide bu motiflerin devamli- 
ligi hakkinda neler biliyoruz? Desen- 



Bursa Ulu Cami'den geometrik desenler. 


lerin asil kompleksle^meye ba^ladigi siireg 
donem olarak Selguklulara denk geliyor. 
Magribi iilkelerde de kompleks ve ilgin^ 
desenler var fakat orada dort ve dordiin 
katlari §eklinde ilerleyen bir sistem hakim. 
Buyiik Selguklu doneminde yapilan 4lere 
baktigimzda, kiimbetlerde daha girift sis- 
temleri goriiyorsunuz. Oz-benzer sistem 
dedigimiz desenleri Buyiik Selguklularm 
hlikiim surdiigii topraklarda gelenegin 
geli^erek devami §eklindeki uygulamalarla 
Karakoyunlu ve Akkoyunlu donemlerin- 
de goriiyoruz. Akkoyunlular ve Karako- 
yunlular donemi gok gok onemli bir do¬ 
nem, bu donemde geometrik desenlerde 
zirve eserler ortaya konuluyor. Anadolu 
Selguklularina geldigimizde gok ilging bir 
durumla kar§ila§iyoruz: Bu insanlarin gil- 
gin ve ozgiir insanlar oldugunu du^iinii- 
yorum. O donemin toplumunu ve egitim 
anlayi^ini gok merak ediyorum. Donemin 
yapisi, sanatgilara oyle imkanlar sunmu§ 
olmali ki, bu sanatgilar bu kadar orijinal 
ve ozgiir i§ler ortaya koyabilmi^ler. Biiyiik 
Selguklulardan o gelenegin aktarimini 
hem yapi malzemelerinin kullammi baki- 
mindan hem de geometrik kompozisyon- 
lar olarak Anadoluda gormek miimkiin 
ama gok enteresan tasarimlar da yapmi§- 
lar ve bunu da bilinmek gibi bir kaygiyla 
yapmami^lar. Bunu gok onemsiyorum. 
Anadoluda ozellikle kervansaraylarda ya- 
pilmi§ birgok kompozisyonda, eger deseni 
nasil yorumlayacagimzi bilmezseniz ora- 
daki desen size higbir anlam ifade etmez. 
(^iinkii orada biiyiik bir tablonun sadece 
bir kesitini uygular sanatgi. O kesitteyse 



gok kompleks uygulamalar vardir: Onbir- 
genler vardir, yedigenler vardir, bunlar asal 
sayi ve boliinebilme kurallarina uymadigi 
igin de bir araya gelmesi zordur. Buna 
ragmen bu insanlar bu desenleri ger^ege 
donii^tiirmek igin farkli §eyler denemi^ler. 
Denemi^ler ve bir bilinme kaygilari olma- 
mi§. Ke§ke bir veri kalsaydi onlardan. Bir 
taraftan da deniyor ki, bu insanlar gezici 
ustalar. Bu gezici ustalar acaba neye bagli 
olarak ^ali^iyordu? Ayni usta bir bakiyor- 
sunuz Ahlat'ta, bir bakiyorsunuz oradan 
yiizlerce kilometre otede ba§ka bir nokta- 
da. isimlerini yazmiyorlar ama uygulama 
§ekilleri bazilarinda ipu^lari verebiliyor. 
Anadolu Selguklularmda devlet ve bu us¬ 
talar arasindaki ili^ki, nasil bir mekanizma 
ile gali^tiklari, iizerinde durulmasi gere- 
ken onemli bir konu. 

Bu ustalardan bahsetmi^ken, bu 
konuda iistad olan, yol olu§»turan 
isimler var mi? Maalesef, imza atma- 
diklari igin... Birincil kaynaklarda bile 
isim yok, mesela bir Topkapi par^omeni- 
nin miiellifi kim, hangi doneme ait belli 
degil. Daha dogrusu bazi mimari uygu- 
lamalarda, mesela Ye§il Camide Teb- 
rizli ustalarm isimleri var ama bu usta 
geometrik deseni de tasarlayan usta mi? 
Bunu bilemiyoruz tabii. Usta zaten olan 
bir deseni uygulayip da kendi imzasim 
mi atti, yoksa desenin de tasarimcisi o 
usta miydi? Bu gibi §eyler hep soru i§a- 
reti. Bu desenler ismi meghul ustalarm 
eseri. 

Bu geometrik desenler bolgelere 
gore mi karakteristik kazaniyor? Me- 
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sela Afrika'da Asya^da, Avrupa'da ayri 
§ekillere mi buriinuyor? Tabii, bol- 
geler burada esas. Bazi desenler de 90 k 
enteresan, bir deseni Orta Asyada gorii- 
yorsunuz, sonra bir bakiyorsunuz Fas'ta 
da ayni desen. 

Farkli bir kompozisyonda mi? Ha- 

yir, aynisim gorebiliyoruz ama bazi desenler 
de var ki orada §unu soyleyebiliyorsunuz: 
Bu Timur donemine ait bir kompozisyon 
veya bu Fas a ait bir desen. Mesela Timurlu- 
lar donemine ait pentagonal kompozisyon- 
larda -ki bizdeki kiindekari sistemin kar- 
§iligidir- o doneme ozgii modiiler par^alar 
vardir. Yani bu par(;:alar Timurlular done- 
minde olmakla birlikte ayni sistemle iiretil- 
mi§ Osmanli pentagonal sistemde yoktur. 

Siislemede kullanilan uygulama ve 
malzeme de bolgeden bolgeye degi^ik- 
lik gosterir. Mesela Memliik doneminde 
renkli ta^larin ne kadar yapiyi ve kom- 
pozisyonu degi^tirdigini goriiyorsunuz. 
Qini veya ta§ §ebeke uygulamalari da ta- 
sarima farklilik katmaktadir. 

Qok uygulanmi§ bazi kompozisyonlar 
var ki, onlari iilkelere gore tefrik edemez- 
siniz. Bu noktada §unun altini ^izmek 
gerekli: On ko^eli yildiz yapiliyor ve buna 
Sel^uklu yildizi deniyor veya i^ i^e iki 
kareden olu§mu§ Kubadabad ^inilerinde 
goriilen sekiz ko^eli basit yildiz formuna 
da Sel^uklu yildizi tammlamasi yapiliyor. 
Bu biiyiik bir yanli§. Ba§ta, Anadolu Sel- 
^uklularmin ne kadar ozgiin tasarimlara 
imza attigindan bahsettim. Bunlari bil- 
meyince, bir^ok sempozyum ve olu^um- 
da sekiz ko^eli yildizdan bahsetmekten 
oteye ge^meyen konular i^leniyor. Bu 
Anadolu Sel^uklulari geometri sanat^ila- 
rina yapilan bir haksizlik bana gore. 

Peki bir doneme has, o donemde 
yaratilmi^ ve o donemin simgesi olmu^ 
§ekiller yok mu? Geometrik desen- 
lerin hepsi ayni donemde olu^turulmadi 
^iiphesiz. Mesela XI ve XII. yiizyildan 



Hatai Motifin Kisimlari. 


kisir 


Hatai: Qigeklerin dikine kesitlerinin usluplagtinlmasidir. 

Peng: Qigeklerin kugbakigi goriintusunun iisluplagtinlmasidir. 



Tag yapraklar ve renkli 
Megime (kese) 

Tohum 


Bag-lanti noktasi 


Qanak 


Tepe 


Megime (kese) 
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itibaren on ko^eli yildizlar yapiliyor. Os- 
manli klasik donem kiindekarilerinin esa- 
si bu on ko^eli yildizlardan olu^an penta¬ 
gonal sistemlerdir. Ancak bu tasarimlara 
sembolik anlam yuklemek bilimsellikten 
uzakla^tirir bizleri. Anlam bizzat i^erdigi 
matematiksel kurgudur. 

Bazi formlarin ilk kullanildigi 
yerler tespit edilebiliyor mu? Mu- 
karnasin ilk defa VIII. yiizyilda Suri- 
ye-Rakkadaki bir yapida kullanildigim 
okumu^tum. 

Mukarnastan ne anladigmiza bag- 
li, Orta Asyada 119 dilimli tromplar van 
Arap Ata Tiirbesi dilimli tromplarm 
bulundugu en erken eser, dolayisiyla mu- 
karnaslarm ilk hMi olarak dii^unulebilir. 
Orta Asyada Karahanlilar doneminden 


kalma bazi yapilarda tugla dizilimiyle 
bindirme §eklinde yapilmi§ uygulamalar 
bulunur ki, onlar da mukarnaslarm ilk 
ornekleri olarak dii^unulebilir. Mukarnas 
konusunda da, geometrik desenler ko- 
nusunda da yiikseli^in oldugu bir siireci 
tespit etmek ve bahsetmek mumkiin ama 
onlarm ilk kullammlarim tespit etmek 
90 k zor. 

(^izimlerinizle ve geometrik tasa- 
rimlarimzla mimari alamnda nasil bir 
bo^luga i^aret ediyorsunuz? (^iinkii 
israrla bir §eye vurgu yapiyor gortinu- 
yorsunuz, bizim gormemizi arzu etti- 
giniz §ey nedir? Bu misyonla alakali bir 
§ey Neden boyle bir misyon iistlendim. 
Vaktiyle bu i^lerle hobi olarak ugra^iyor- 
dum. Ressamim ve kimya mezunuyum, 


kendi atolyemi, galerimi a^tim ve sergi- 
lerim oluyordu peyderpey Bir vakifta da 
Bati sanatiyla ilgili bir §eyler yapiyorduk, 
o (;:ali§ma i^erisinde “Hep Bati mi olacak, 
biraz da bizden bir §eyler anlatalim” de- 
dim ve bizim sanatimizdan bir §ey bil- 
medigimi fark ettim. Sonra mimarinin, 
kitap sanatlarinm 90 k oniinde oldugunu, 
bu kadar abidevi eserler onumiizde olma- 
sina ragmen sadece hat ve minyatiir gibi 
kitap sanatlariyla Islam sanatim simrlayan 
algimizin ne kadar yanli§ olabilecegini 
fark ettim. Bu, 90 k ge^ bir farkindalikti. 
l§in i^ine Islam mimarisi girince geomet¬ 
rik desenler de girdi. Qok ilgimi ^ekti ve 
bu desenler, kimyadaki kristal sistemlerin 
simetri ve oriintii mantigiyla 90 k ortii^en 
§eylerdi. Beni ^eken §eyleri ufak ufak mi- 
limetrik kagitlara ^iziyordum. Ilk zaman- 
larda bu konuda Tiirk^e kaynak yoktu ve 
hangi kaynaga nerede ula^acagimiz da 
muammaydi. Sonra yiiksek lisans yapma- 
ya karar verdim. Islam tarihi ve sanatlari 
benim tarn da mimarlik okumalarim ve 
ar^ivlerim etrafinda toplaniyordu ^iinkii. 
O aralikta ^ok^a da gezilerim olmu^tu. 
Anadolu'daki biitiin kervansaraylari gez- 
dim, haklarinda okudum ve anlamaya 
(;:ali§tim. Sosyal Bilimler Enstitiisu Islam 
Tarihi ve Sanatlari alamnda bunu yapabi- 
lecegimi gordiim. 

Daha sonra Tiirkiye'de ilk defa konu ile 
alakali olarak pe§ pe§e iki yil uluslararasi 
geometrik desenler ^ali^tayi diizenledik. 
Etkinlik i^erisinde dani^man olarak bulun- 
dum, bu siire^te diinyada neler yapildigim 
gorme firsati buldum ve §unu fark ettim ki, 
Tiirkiye'de geometrik desenlerin analizi ile 
alakali neredeyse bir §ey yapilmiyor. Benim 
de belirli a^amaya getirdigim §eyler vardi 
ve orada bunlarm azimsanmayacak dere- 
cede oldugunu anladim. Tez dani^manim 
Aziz Doganay da (;:ali§malarimi goriince 
beni bu alanda bir §eyler te^vik etti. Boy- 
lece ben tezimi bu alanda yazdim, yabanci 
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uzmanlara da gonderdim, incelemelerini 
istedim. Incelediler ve geri donu§ yaptilar. 
Ozellikle Jay Bonner'den geometrik desen- 
lere nasil farkli bakilabilecegine dair bilgiler 
edindim. Erdogan Bari^kanla bazen saat- 
lerce desenler iizerinde tarti^tik. Hala da 
kar^ilikli bu tarz sohbetlerimiz olur. Keyifli 
anlardir. 

Tabii burada misyon ta^imamin al- 
tinda dort sebep van llki, gali^tayda Tiir- 
kiyeden analiz gali^an higbir uzmanin 
olmamasi, yani bize ait degerleri Bati- 
lilardan ogreniyor olmamiz bana biraz 
dokundu. Bu alanda Selguk Miilayim gibi 
gok kiymetli gali^malar yapan isimler ol- 
mu§ ama 19801erde. Bunca yil iginde yeni 
bir soz soylenmemi§. Selguk Miilayim e de 
sordum, “Siz bir tugla koymu^sunuz ama 
neden iistiine ekleye ekleye gidilmiyor?" 
O da, “ilgilenen olmadi" dedi. Bu alan 
beni bekliyormu§, bana nasipmi§ demek 
diyerek teselli buluyorum. Ikinci sebebim- 
se, bir konuda uzmanla^tikga o konunun 
sirlarma da vakif olmaya ba^liyorsunuz. 
Bu bilgileri ve detaylari ogrendikge, bu 
kiymetli §eylerden merak eden insanlarm 
da haberi olsun istiyorsunuz. Bize ait bu 
ornekleri herkes tanisin istiyorsunuz. Ta¬ 
bii iiguncii sebebim, misyonum ve moti- 
vasyonuma sonradan eklenen bir §ey. O da 
§u, yanli§ i§ler yapiliyor. Selgukluyla ilgili 
olmayan §eylerden Selguklu ba^ligi altin- 


da sergi ve organizasyonlar yapiliyor, Sel- 
guklulara ait eserlerden olu^tugu soylenen 
sergilerin gogunda Magribi kompozis- 
yonlar van Anadolu'daki mimari eserlerde 
rastlanilmayan bir kompozisyon. Diyelim 
ki, bir deseni yanli§ okumu^sunuzdur, agi- 
sini yanli§ anlami^sinizdir, bunu da zaten 
4 in ehli olan anlar sadece, bu ho§ gorii- 
lebilir. Bu verdigim orneklerdeyse cehalet 
soz konusu, Magribi ogeleri Selguklu ola¬ 
rak sunmamn izah edilebilir bir yam yok. 


Dordiincii sebep ise iglerinde en 
onemlisi. Qok seviyorum. Bazen bir de- 
senin analizi giinler aliyor. Iginde kaybo- 
luyorum ve bu duygu olaganustii. Tespit- 
lerimde o tasarimlari yapan sanatgilarm 
ruhu ile bulu^uyorum adeta. Sirlarla dolu 
bazi tasarimlar ve hep davetkar. O davete 
icabet etmek, ardindan “Vay be!" dedir- 
tecek sonuglara ula^mak bile ba§li ba^ina 
ilk iig madde olmadan da yeterli bir se¬ 
bep benim igin. 



EskizDefterlerimden Osmonli Mimarisi 
Serap Ekizier Sonmez, 
Zeytinburnu Belediyesi KulturYayinlari, 
248 s., 2017. 
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“Zeytinburnu, 
fotografik olarak 
gok zengin bir mekan 
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SOYLE^i: MUHAMMED NUR ANBARLI 



Murat Aydm, 38 tstanburun en id- 
diali belediye ba§kanlan arasmda. C^ali§- 
kanligi He tstanburun olumsuz yuklerini 
sirtlanmi§ bir ilgede gidigati tersine gevi- 
ren, surpriz igler gikartan bir performans 
gosteriyor Bir belediye burokrati ve siya- 
setgisi olarakfotograf sanatma olan ilgisi, 
galigmalarmda bir sanatgi duyarlihgmm 
ortaya gikmasim sagliyor Zeytinburnu 


belki de bunun igin kultur sanat alanla- 
rinda tstanbukun en saglam ve giiglu yerel 
yonetimi durumunnda. 

Belediye bagkanligi gorevinin yam sira 
Avrupa Konseyi Yerel ve Bolgesel Yone- 
timler Meclisi uyeligi, Turkiye Belediyeler 
Birligi yonetim kurulu uyeligi, Marmara 
ve Bogazlan Belediyeler Birligi bagkanve- 
killigi, Turk Dunyasi Belediyeler Birligi yo¬ 
netim kurulu uyeligi yap an Murat Aydm 
bagkan He, fotograf sanatma olan ilgisini 
konugtuk 

Fotograf sizin i^in ne ifade ediyor, fo- 
tografla neden ilgileniyorsunuz? He- 

men herkes ben kimim, nereden geldim, 
annem babam ve daha eweli acaba nasil 
ya§ami§lardir diye merak eder. Ben de 
ge^mi^imi hep merak ettim. Acaba nasil 
bir ortamdi, bizim diinyaya geli^imizde 
aracilik eden insanlar nasil insanlardi!?.. 
Oyle saniyorum ki bu hissiyatlarin saikiyle 
ya^adigim donemi, kendi ortamimi gele- 
cege aktarmak gibi bir arzu geli^ti bende. 
Fotografa du^kiinluk ve merak bu duygu- 
larla ba§lami§ olabilir bende. 

201 i ya^larimin ba^inda iiniversiteye 
ba^ladim ikinci sinifta ilk makinami aldim, 
ama ^ok amator bir makine. Ilk zaman- 
lar am fotograflari ^ekiyordum: gittigim 
yerleri, gordiigiim yerleri, bulundugum 
ortamlari fotografliyordum. Amatorce in- 
san-mekan ili^kilerini fotografliyordum. 
Ama ^evremde bir tane olsun fotografc;:! 
yoktu. Normal vesikalik fotograf ^ektirdigi- 


miz tamdiklarm haricinde fotografgilik sa- 
natiyla ilgilenen bir ki§i bile tammiyordum. 
Destek alabilecegim kimse yoktu. Bir og- 
retmenim vardi koyde, o IstanbuFda hem 
ogretmenlik yapiyordu hem de stiidyosu 
vardi. 94'te onun yanina gittim. “Hocam” 
dedim, “benim bu fotograf igine yillardir 
merakim var. Makine aliyorum am fotog- 
raflari ^ekiyorum ama hig iyi olmuyor bana 
yardimci olur musun? Bu i^leri kim yapi- 
yor bir yerden iyi bir makine mi alsam?” 
dedim. Beni Sirkeciye gonderdi ve boyle 
boyle bu i§le i^tigal eden insanlarla tani^ma 
firsati buldum. O giinlerden bu giinlere fo¬ 
tograf ile yogun bir ili^kim var. 

Fakat ilk zamanlar fotograf teknigini 
bilmiyordum, sadece fotograf ^ekme is- 
tegi ta^iyordum. Iyi fotograflara bakarak, 
‘ ne de giizel (;:ekm4” diyorum ama ben- 
zerlerini ^ekemiyorum. Giizel fotograf, iyi 
bir makine ile mi ilgili, yoksa ^eken ki^i 
ile mi ilgili? Suleyman Giindiiz, Ismail 
Kii^iik gibi fotograf sanat^isi arkada^larla 
tani^tim. Fotograf sanat^isi arkada^larla 
tani^tik^a, diinyayi tanidik^a insanin ufku 
geni^liyor. Yeni a^ilimlar olu^uyor zihinde 
ve teknik olarak da meseleyi kavradiktan 
sonra daha ^ok ve keyifle ilgilenmeye ba§- 
ladim. Fotograf ^ekmek beni dinlendir- 
meye ba^ladi, aktif dinlenme araci olarak 
fotografi kullanmaya ba^ladim. Bir ugra§ 
olmaktan ziyade bir dinlenme araci oldu 
benim i^in. O yogunluk i^erisinden ^e- 
kip aldi beni ve yenilenmeme katki verdi. 
Boylelikle beni daha da i^erisine ^ekti. 


Bir fotografgi portre fotograflari gekmek istediginde birgok 
ulkeyi dolajmasina gerek yok, Zeytinburnu'na gelse yetiyor. 
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Fotografm insanin sosyal yoniinu de 
inanilmaz §ekilde geli^tirdigini de soyle- 
meliyim. Ben daha 90 k insan mekan ili§- 
kisini ortaya koyan fotograflar ^ekmeye 
(;:ali§tigim i^in bu sosyalle^meye de katki 
veriyor. Bir mekandaki insani yansitmak 
istediginizde ister istemez o insanla di- 
yaloga ge^meniz gerekiyor. Elinizdeki 
aparatlar ^ok uzaktan da ^ekmeyi mum- 
kiin kiliyor ama yine de haberi olmadan 
^ekseniz bile gidip ona fotografi gosteri- 
yorsunuz; bak senin fotografini ^ektim 
begenmediysen silebilirim diyorsun me- 


sela. O da ^ogunlukla gosterilen bu ne- 
zakete kar^ilik, kalsin problem yok diyor. 
izinsiz ^ektigin fotograflarla ilgili sonra- 
dan izin almi§ oluyorsun. Insanin sosyal- 
le^mesine ^evresini daha iyi tammasina 
algilamasina bulundugu ortami unutma- 
masina gezip dola^tigi yerleri yeniden 
ya^amasina aracilik ediyor fotograf. 

Bazen fotograf ^ekmekten bulundu- 
gum yeri algilamaya vakit bulamiyorum. 
Ama sonra fotograflara baktigimda o 
bulundugum yeri iki kere ya§ami§ oluyo- 
rum. Hatta ka^irdigim yerleri ya da kimi 


§eyleri fotograf araciligiyla yakalama §an- 
si buluyorum. 

Fotograf ile i^tigal etmenin, yaptigi- 
niz i^lerde daha titiz olmamza aracilik 
ettigini, daha se^ici, daha dikkatli, daha 
detayci bir i§ tutu^u sagladigim du^iinu- 
yorum. Dolayisiyla o da insanin estetik 
yoniinii geli^tiriyor. Yaptigim belediye 
hizmetlerinde de kaliteli eserlerin, i§le- 
rin ortaya ^ikmasina da aracilik ettigini 
du^iinuyorum. Ayrmti konusunda far- 
kindalik uyandiriyor. Hemen her §eydeki 
detaylari, farkli boyutlari, estetik taraflari 
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gorme kabiliyetinizi arttiriyor. 

Ayrica, elbette her §eyden once reha- 
bilite ediyor, dinlendiriyor. 

Objektife yansiyanlar sizce ob- 
jektif mi yoksa subjektif taraflari var 
mi? Fotografta sadece bir §eyi, bir 
durumu yalm halde sunmaktan ote gos- 
termek istediginiz boyutunu da aktari- 
yorsunuz. Ya^adigmiz ortamm gormeyi 
arzuladigimz yoniinii ^ekip aliyorsunuz 
ve onu gelecege aktarabiliyorsunuz. Do¬ 
layisiyla her fotograf^i kendi diinyasma 
gore fotograf ^eker, fotografm bir teknik 
tarafi var zaten onu bileceksiniz ve §imdi 
artik onu ogrenmek ^ok kolay. Ama onun 
otesinde herkes kendi baki^ina gore ki bu 
fiziki bir baki§ degil, psikolojik, dii^iinsel, 
ideolojik baki^miza gore o yakla^imlari- 
niza gore degerlendiriyorsunuz ve ona 
gore yansitiyorsunuz. Qektigim fotograf- 
larin boyle bir boyutu var. 

Toplumu tanimak da fotografla 90 k 
daha kolay oluyor. Aslinda en hizli degi- 
§en, insanin kendisi. Bir sokak elli yilda 
degi^ir ama insan yildan yila 90 k rahat 
degi^ebiliyor. Mekan insan ili^kisi a^isin- 
dan baktigimzda; birka^ yil arayla ayni 
mekanda ^ektiginiz insan fotograflari 
size toplumdaki kilik kiyafetteki moda- 
nin degi^imi, ya§ama ali^kanliklarmdaki 
degi^imi gosterir. Fotograf sadece o am 
yansitmiyor o donemin ya^ammdan iz- 
ler de aktariyor size. Mekandaki degi^im 
insana gore daha uzun vadede oluyor; 
elli yil yiiz yil. IstanbuFda ISOOlii yillarin 


sonundan itibaren yillar i^inde ^ekilmi^ 
fotograflara baktigimzda bu soyledigimi 
net §ekilde gorebilirsiniz. 

ZeytinburnuWn degi^imini fo¬ 
tograf uzerinden nasil okuyorsu- 
nuz? Olumlu anlamda da olumsuz 
anlamda da bahse deger degi^im var. 
Mekansal olarak degi^im var. Zeytinbur- 
nu nun gecekondu donemi 6 OI 1 yillar. Ben 
daha ^ok 701i yillar 1 biliyorum; bugiine 
gore daha insani sayilabilecek fiziki ko§ul- 
larin hakim oldugu yillardi; binalar a^isin- 
dan. Sokaklar ^amurlu oldugu i^in ayakka- 
bilarin ^amur i^inde ama dogayla insan i^ 
i^e. Istanburdasimz ama koyde gibisiniz. 
O zaman ^amursuz ayakkabi diye bir §ey 
yoktu ama bugiin ii^ be§ ay ge^se de ayak¬ 
kabi boyama gereksinimi duyulmuyor. 

Ote yandan o eski donemlerde kon- 
for yoktu, ama binalar insanlari ezmi- 
yordu. Bugiin konforlu bir ya§am var 
ama binalar insanlari eziyor. Bu insani 
bir konfor mu tarti^ilabilir. §u an sadece 
fotografik olarak baktigimzda bile gorii- 
lebiliyor insanlarm betonla ezildigi. Bu 
insan psikolojisi iizerinde de farkli etkiler 
birakiyordur mutlaka. 

Bunun yaninda o yillarda iyice hara- 
beye donen tarihsel mekanlarm bugiin 
yeniden a^iga ^iktigi, giizelle^tigi de bir 
ger^ek. Belediyenin Kiiltiir Vadisinde 
yapmi§ oldugu ^ali^malar, ozellikle Mer- 
kezefendi'de ^ok giizel fotografik goriin- 
tiiler veren, mekanla insan ili^kisinin daha 
giizel bir diizleme oturtuldugu, daha ba¬ 


ri§ik oldugu daha insancil bir hal hM<im. 
Zeytinburnu diin de renkliydi bugiin de 
renkli, ozellikle demografik olarak. 

Diinyamn bir^ok iilkesinde fotograf- 
^ilar a^isindan tek tip objeler vardir. Al- 
manyaya gittiniz fotograf ^ekeceksiniz; 
Berlinin sokaklarmda en fazla iki tip in¬ 
san ^ekersin, insanlarm tipleri farkli olsa 
bile kiyafetleri aynidir, mimari aynidir, ^ok 
renkli bir goriintii sunmaz size. Zengin bir 
malzeme yoktur ama sadece Zeytinburnu 
sokaklarmda dola^arak on tane Berlin! do- 
la§mi§ olursunuz. Mimari olarak ^ok renkli 
goriintiiler sunar; diizen vardir diizensizlik 
vardir, plan vardir plansizlik vardir, tarih 
vardir bugiin vardir. Insan tipolojisi olarak; 
Asya da vardir, Avrupa da vardir, Anadolu 
da vardir. Kiyafet derseniz Afganistan var¬ 
dir, Dogu Tiirkistan vardir, Karadeniz var¬ 
dir, Ege vardir, Suriye vardir. Adimba^i bir 
siirii farkli kiiltiirel yansimalarla kar§ila§ir- 
smiz. insani ezen insan mekan ili^kisini de 
yansitabilirsiniz; insanla mekanin uyumlu 
oldugu fotograflari da yakalayabilirsiniz. 
Zeytinburnu, tek tip degil, kiiltiirel anlam¬ 
da olduk^a zengin fotografik a^idan. 

Belediyenin diizenledigi fotograf 
yari^malarinin sizin a^inizdan seren- 
cami nedir? Zeytinburnunun algisi 
di^arida olumlu degil. Zeytinburnu fo¬ 
tografik olarak 90 k zengin bir yer. Ama 
boyle oldugu bilinmiyor. Fotografm usta- 
larmdan Ara Giiler e, bir giin muhabbet 
esnasmda “ustam sizi Zeytinburnuna 
davet edeyim, muhabbet edelim hem de 



Geleneksel 6. Zeytinburnu Belediyesi 
Fotograf Yari^masi Juri Toplantisi, 2016. 
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fotograflanacak yerler goriiriiz belki” de- 
dim. Cevaben ifadesi “Zeytinburnunda 
bir §ey yok” oldu. “Kazli^e^me'den ora- 
dan buradan bir kare, bir de gecekondu- 
larin ya^amin oldugu yerden bir kare o 
kadan’ dedi. 

Zeytinburnu farkli, 90 k zengin aslin- 
da. 4 te bunu bu i§le ilgilenen insanlara 
anlatmak zorundayiz. Peki nasil anlatila- 
bilir? Fotograf^ilari toplayip Zeytinbur¬ 
nu yla ilgili brifing verecek halin yok. O 
zaman, bir fotograf yari^masi yapalim, 
gelsinler Zeytinburnu yla ilgili bir §eyler 
iiretsinler. Boylelikle ba^ladi bu fotograf 
yari^masi. tyi ki de ba^ladi (;:unku boylece 
Zeytinburnunun gorsel hafizasi olu§u- 
yor fotograf yari^malariyla. Sadece bizim 
elimizdeki yari^maya katilan derece alan 
fotograflari yayinladigimiz kataloglar, 
albiimler degil. O insanlarin ^ektigi yiiz- 
lerce toplamda on binlerce kare kayitlara 
ge^iyor ve bu bir hafiza olu^turuyor. 

Zeytinburnunda her yil yaptigimiz 
fotograf yari^masinda yeni ve farkli baki§- 
lar ve tarzlar gormek memnuniyet verici. 
Hatta bu fotograflarla, yeni lirettigimiz 
eserlerin de 90 k fotografik oldugunu gor¬ 
mek beni 90 k mutlu ediyor. Ornegin 15 
Temmuz Meydani inanilmaz giizel kareler 
veriyor. Bu da insani mutlu ediyor. Bu fo¬ 
tograf yari^malari ozelde Zeytinburnu yla 
ilgili ki^isel ar^ivlere ve genel ar^ivlere bir- 
(;:ok goriintiinun girmesini sagliyor bu bir, 
ikincisi Zeytinburnu nun fotografik a^idan 
(;:ok renkli bir yer oldugunu fotografgilara 
gostermi§ oluyor. Bu yoniiyle bu fotograf 
yari^masi 90 k anlamli bir 4 . 

Bir fotograf^i portre fotograflari ^ek- 
mek istediginde bir^ok iilkeyi dola^ma- 
sina gerek yok, Zeytinburnu na gelmesi 
yetiyor. Afganistan a gitmesine gerek yok 
geliyor burada ^ekiyor. Anadolu nun filan 
kasabasina ya da Orta Asyaya gitmesine 
gerek yok, biitiin yiizler Zeytinburnu nda 
var. Bu zenginligi bizim yari^maya gelen 


fotograflardan da goriiyoruz. Ben fotog¬ 
raf yari^malarinda hi^bir zaman jiiride 
bulunmadim miidahale de etmiyorum. 
Diger il^elerde de fotograf yari^masi ya- 
panlar var hatta ben bazi il^elerde jiiride 
de bulundum ve gordiim ki Zeytinbur- 
nunun fotografik anlamda Istanbulun 
bir^ok il^esine gore artilari var yani biz o 
a^idan §ansliyiz. 

Mesela fotograf yari^masina katilan 
fotograflardan bir tanesi, bizim yeni yap¬ 
tigimiz 15 Temmuz Meydani nda bir Ra¬ 
mazan iftari hazirligi var. Hem siyah be- 
yaz, hem de giizel bir fotograf, siradi^i bir 
anlatimi var. 

Mesela, yine fotograf yari^masina ka- 
tilan bir fotografa bakiyorsunuz, burasmm 
Zeytinburnu oldugunu soylemeniz ^ok 
zor, sanki tarihi bir yer gibi, mesela rahat- 
likla Kars oldugunu soyleyebilirsiniz. 

Mesela, ayni bunun gibi bir fotograf 
daha var, dereceye girmi§ fotograflar ara- 
sinda, Kazli^e^me meydani, fakat sanki 
Konyada bir bozkirm ortasma gibi bir go- 
riintii veriyor. 

Fotograf yari^masina katilan, dereceye 
giren fotograflar arasmda boyle bir^ok fo¬ 
tograf bulabilirsiniz. Rusyada (;:ekilmi§ gibi, 
Afganistahda ^ekilmi^ gibi, Dogu Tiirkis- 
tanda ^ekilmi^ gibi.. 

Mekan se^imleri a^isindan ilk ya- 
ri^mayla be^inci yari^ma arasmda bir 
mukayase yaparsak, neler soylersi- 
niz? Genel olarak baktigimizda son yil- 
larda Zeytinburnu nda fotografik mekan- 
lar bir hayli geli§mi§ durumda. Oncesinde 
malzeme bulmakta biraz zorlaniyormu- 
§uz demek ki. tnsanla mekan arasmda 
giizel bir uyumun hakim oldugu tablo 
varmi§ ge^mi^te ama fotografik alanlar 
azmi§, §imdi bu alanlarin sayisi artmi§. 
Demek ki iyi 4ler yapilmi§. 2011den 
2017 ye 90 k ciddi bir geli^me var. 

Eger fotograf yari^masina 20001er- 
de ba^lansaydi ^ok ciddi bir okuma 


yapabilirdi bu fotograflardan, ne der- 
siniz? 20001 erde nasil yapacaktik, ^opu 
zor topluyorduk, bor^lar vardi, yari^maya 
odiilii nereden vereceksin? Diger taraftan 
boyle bir 4 e girdiginde millet “sen boyle 
artistik i^lerle ne ugra^iyorsun once do- 
galgazi getir” der, “§u elektrikleri yeraltina 
aP’. Nitekim yaptik bunlari. IstanbuFda ha- 
vai hatlarin % 100 unun yeraltina alindigi 
ilk il^e biziz. Niye biliyor musunuz ^iinkii 
fotograf ^ekerken olu^turduklari kotii go- 
riintuye benim takmtim var, kotii ^ikiyor- 
lar, kadraji kotiile^tiriyorlar. Biitiin imkan- 
larimizi seferber ettik ve o hatlari yeraltina 
aldik. Bu benim fotografla ilgilenmemin 
getirdigi bir sonu^. 

Peki bunun gibi ba^ka ornekler var 
mi diger hizmetlere yansiyan? Bakin 
bu belediye binasmm oniinde meydan 
var o meydanda aydmlatma direkleri yok. 
Burada binalari giizel aydmlatirsak o bina- 
daki i§ik etrafin aydmlanmasmi saglar, bu 
direkler fotografik goriintiiyii engelliyor. 
Binayi aydmlattik direkliri kaldirdik. Bina- 
larin di^ini diizgiin bir §ekilde aydmlatmak 
onun iq. fonksiyonlarmm otesinde bir amt 
eser olarak da goze hitap eden bir boyuta 
ta^imak gayreti benim fotograf ilgimden 
kaynaklaniyor. Dolayisiyla ben projeye mii¬ 
dahale ediyorum, hem estetikligiyle, hem 
i^levselligiyle hem de fotografik goriintii 
vermesiyle ilgileniyorum. Sultanahmete 
gidiyorum ana giri§ kapsmdan kubbeye 
dogru fotograf ^ekecegim, tarn ana giri§ 
kapismm iizerinde bir tane lamba, kotii bir 
§ey bu. Bir park bir bina yapilirken mutlaka 
aydmlatmayla ilgili ^ali^malarin yapilmasi 
lazim o aydmlatma ekibinin i^erisinde bir 
fotograf sanat^isi olmasi lazim. Neticede 
binalar sadece i^leriyle degil, di§ goriinii§- 
leriyle de §ehre hayat katiyor. 

Fotograf bilgisi fotografa olan ilgi, 
yapmi§ oldugunuz 4 lerin kalitesini, este- 
tik tarafmi etkiliyor. Ister istemez miidahil 
oluyorsunuz ama bizim daha ^ok ama ^ok 
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buyiik mesafe kaydetmemiz lazim tabii, 
hala pek ^ok konuda ^ok gerideyiz. 

Fotografla ilgili hazirladiginiz 
yeni bir proje oldugunu biliyoruz, 
hangi konu etrafinda ^ali^tiginiz- 
dan biraz bahseder misiniz? Ben 
ya^ayan diinya dinleriyle ilgili dinlerin 
mabetleri sembolleri ve inananlariyla 
ilgili bir ^ali^ma yapiyorum. 5-6 yildir 
^ali^iyorum fakat i§in i^erisine girdik^e 
okuduk^a ara^tirdik^a goriiyorum ki 
oyle biiyiik bir deryaya hatta diinyanm 
en buyiik okyanusuna dalmi^im da far- 
kinda degilmi^im. 

Sembolleri anlamam lazim onlari 
anlamak 90 k biiyiik zaman gerektiriyor. 
O sembollerle ilgili ben bunu kitaplar- 
dan ogreneyim dedigin zaman diinya 
kadar kitap kari^tirman gerekiyor. O 
i§i bilen birisiyle oturup konu^san ona 
da vakit bulamiyorsun. Bilen biriyle li^ 
be§ saat muhabbet edeceksin, notlari 
alacaksm ve kendine bir re^ete olu§- 
turacaksin. Re^eteyi yazacak bilgi ve 
birikim sahibi olmak ^ok zaman ge¬ 
rektiriyor. Bana re^eteyi yazip verecek 
biri olsa, semboller bunlar hadi bunun 
lizerine ^ali^ bu sembollerin anlami 
§udur dese ama olmuyor tabi. Ben onu 
okuyarak elde etmeye ^ali^iyorum o da 
90 k vaktimi aliyor. Okuyarak ogrendin 
ya da birinden dinleyerek ogrendin, ta- 
nidm, hadi git bir de fotografmi ^ek... 
Fotograf ^ekmek i^in §uraya gidelim 
diye vaktimiz olmuyor. geregi bir 
yere gidecegiz ki orada o aradigin §eyler 
var mi yok mu onceden ara^tirmasini 
yapacaksin sonra vakit ayirip ^ekecek- 
sin. Bizimki genellikle boyle oluyor. Bu 
da projenin tamamlanmasim geni^ bir 
zamana yayiyor. Bunu hakkiyla yapabil- 
mek i^in hi^ i§in gliclin olmadigi bir yil 
lazim. Ama ben 5-6 ayda toparlayip bir 
dahaki senenin ba^inda sergiyi a^mayi 
planliyorum. 
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"Yer, mekan, ev"gibi aniamlara gelen''dar"kelimesiyle'bkuyan"anlamindaki''karrkelimesinin gogulu''kurra"nin 
birle§mesinden meydana gelen'barulkurra'dafzi, Kur'an-i Kerim'in ogretildigi, bir bblumunun veya tamaminin 
ezberletildigi ve kiraat ettirildigi mektepleri isimlendirmek igin kullanilmi^tir. Bu kurumlar darulkur'an ve darul- 
huffaz olarak da anilir. 5ehr-i Istanbul ve dahi tunn Osmanli cografyasinda egitinn sisteminin bnemli bir ayagi olan 

darulkurralar, yillar boyu birgok kurra hafizin yeti§mesine de vesile olmu§tur. 
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FOTOGRAFLAR: MURAT GUR 



TURKLERiN Istanbulu fethiyle birlik- 
te, suregelen yillarda, irfan irmagmm en 
onemli temsilcileri bu kadim §ehre misa- 
fir olmu§ ve ya^adiklari muhitlerin geh- 
resini degi§tirmi§lerdir. Tarihi yarima- 
dayi batidan gevreleyen surlarm hemen 
di^inda, Yeni Mevlevihane Kapisi oniin- 
de de Anadolu irfaninin en biiyuk sim- 
gelerinden Halveti tarikati §eyhi “Merkez 
Efendi” lakapli, §eyh Musa Musliheddin 
Efendinin kabr-i §erifi ve kiilliyesi bu- 
lunmaktadir. Merkez Efendi Kiilliyesi 
olarak anilan yapi, ilk ba^larda miitevazi 
bir zaviye goriinumunde in§a edilmeye 
ba§lanmi§ olsa da, sonraki yillarda Yavuz 
Sultan Selim Han in kizi §ah Sultan tara- 
findan, Mimar Sinan eliyle; tekke binala- 
rinin geni^letildigi, bir hamam eklendigi 
ve cami-tevhidhanenin de yenilendigi 


kayitlarda gegmektedir. Yine bu tarihte 
yapilan in§a ve yenileme hareketinden 
sonra Merkez Efendi Tekkesinin ca- 
mi-tevhidhane, gilehane, dervi§ hiicre- 
leri, selamlik, harem, mutfak, taamhane, 
tiirbe, hazire ve hamamdan olu^an, tarn 
te^ekkiillii bir tarikat tesisi haline geldigi 
soylenebilir. ^ 

Merkez Efendi nin sagligmda oldugu 
gibi, vefatindan sonra da Istanbulun en 
onemli ziyaretgahlarmdan biri olma hii- 
viyetini koruyan bu kiilliyeye, takip eden 
yillarda miihim eklemeler yapilarak alani 
geni§letilmi§tirY Kiilliyeye sonradan in§a 
edilen yapilardan biri de, tekkenin men- 
subu ya da muhiblerinden oldugu dii^ii- 
niilen, Defterdar Abdiilbaki Pa^anin ba- 
niliginde, H. 1017/M. 1608 yilmda Sultan 
Ahmet Camii Mimari Sedefkar Mehmed 
Agaya in§a ettirilen dariilkurradir. 

“Yer, mekan, ev” gibi aniamlara gelen 
“dar” kelimesiyle “okuyan” anlamindaki 
“kari” kelimesinin gogulu “kurra’mn bir- 
le^mesinden meydana gelen “dariilkurra’ 
lafzi, Kur an-i Kerimln ogretildigi, bir bo- 
liimiiniin veya tamaminin ezberletildigi 
ve kiraat ettirildigi mektepleri isimlen¬ 
dirmek igin kullanilmi^tir. Bu kurumlar 
dariilkur an ve dariilhuffaz olarak da ani- 
lir.5 $ehr-i Istanbul ve dahi tiim Osmanli 
cografyasinda egitim sisteminin onemli 
bir ayagi olan darulkurralar, yillar boyu 
birgok kurra hafizin yeti^mesine de vesile 
olmu^tur. Bu kiymetli ilim-irfan mekan- 
larindan biri de Abdiilbaki Pa§a Dariil- 
kurrasfdir. 

Osmanli Devletinin kalemiyye sini- 
finin XVIL yiizyildaki en onemli figlir- 
lerinden olan Abdiilbaki Pa§a; Sultan I. 
Ahmed (1614-1615), Sultan IE Osman 
(1621-1622) ve Sultan IV. Murad (1624- 
1625) donemlerinde iig kez ba§dejterdar- 
lik gorevlerini yiiriitmii^tiir. Istanbulun 
fethi akabinde te^ekkiil eden kurumlar 
arasmda ba§i geken defterdarlik, Osmanli 
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Nihayet, 2000'li yillarin ba^inda Zeytinburnu Belediyesi uhdesinde vucut 
bulan KulturVadisi Projesi kapsaminda ihya edilen yerlerden biri de Abdulbaki 
Pa§a Darulkurrasi olmu§tur. Kulturodakli kentsel dbnu§um mottosuyla hayata 
gepirilen KulturVadisi Projesi iperisine dahil edilen bu kadinn yapi, 2007 yilinda 
Zeytinburnu Belediyesi tarafindan aslina uygun olarak restore edilmi§tir. 


Devleti nin mk\l i^lerini yiiruten te^kilatti 
ve bu te^kilatin ba^inda bulunan ki§iye 
Ba§defterdar denirdi. Fatih Kanunname- 
si ile birlikte bu makamin sinirlari pizil- 
mi§ ve gorev tanimlari yapilmi^tir.^ i§te 
bu denli onemli bir gorevi lip ayri sultan 
doneminde icra eden Abdulbaki Pa§a 
da gokkubbede ho§ bir sada birakmak 
istemi§ ve Merkez Efendi Kiilliyesi da- 
hilinde bulunan ve kendi ismini ta^iyan 
dariilkurrayi in§a ettirmi^tir. Rivayet olu- 
nur ki, Abdulbaki Pa§a burayi kendine 
tiirbe olarak yaptirmayi planlami§ ancak 
pok §atafatli oldugunu goriince buranin 
dariilkurra olmasmi istemi^tir. Ama bu 
mekanin dariilkurra mimarisine uygun 
bir §ekilde in§a edilmi§ olmasi, bu rivaye- 
ti gepersiz kilmaktadir. 

Abdulbaki Pa§a Darulkurrasi, klasik 
Osmanli iislubunun adeta bir aynasi ni- 
teligindedir. Kare planli olan yapi, kur- 
§un kaplama bir kubbe ile ortulmii^tur. 
Duvarlari kesme kiifeki ta^iyla oriilmu^, 
kuzey tarafindan pevrelenen duvarin 
eksenindeki basik kemerli kapisiyla alt 
sirayi olu^turan dikdortgen pencereler 
ise mermer sove ile perpevelenmi^tir. 
Bu pencerelerin iizerinde, sivri kemer¬ 
li ve alpi revzenli tepe pencereleri var- 
dir. Kubbeye gepi§i saglayan tromplarin 
etekleri de mukarnaslarla donatilmi^tir. 
Abdulbaki Pa§a Dariilkurrasinin net 
kubbe alti ip kullanim alani 66 m^, net 
avlu alani 26 m^, net mezarlik alani 34 
ve net hazire alani 35 m^'dirA Dola- 
yisiyla, Abdulbaki Pa§a Darulkurrasi nin 
hacmi, Merkez Efendi Kiilliyesi iperisin- 
de briit olarak 202 m^'lik bir alani kap- 
samaktadir. Yukarida zikrettigimiz gibi 
bu yapinin hemen oniinde bir de hazire 
bulunmaktadir ve bu hazirede, dariilkur- 
ranin banisi Defterdar Abdiilbaki Pa§a, 
Sultan Ahmed Cami Kiirsii §eyhi Meh- 
med E§ref Efendi, Merkez Efendi Zakiri 
Abid Mollamn oglu ve kizi medfundurA 


426 




Nagnnedar, plan on gorunumu. 





-14 NOLU PARSEL 


Abdulbaki Papa Darulkurrasi, klasik Osmanli usiubunun ade¬ 
ta bir aynasi niteligindedir. Kare planli olan yapi, kurjun kap¬ 
lama bir kubbe ile brtulmuptur. 
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Abdiilbaki Pa§a Dariilkurrasi nin hemen 
giri§ kapisinda mermer blok iizerinde 
bir cell sliliis kitabesi bulunmaktadir. Bu 
kitabeye Zlimer Suresi nin 73. ayet-i keri- 
mesinin son kismi nak§edilmi§tir. 

“...selamun aleykum tibtum fed- 
huluha hMidin’ (Size selam olsun. Terte- 
miz oldunuz. Haydi ebedi kalmak iizere 
buraya girin.) - [sene] 1027 

Abdiilbaki Pa§a Dariilkurrasi nin in§a 
tarihi mermer levhada yazilan tarihe gore 
miladi 1608'dir. Cumhuriyetin ilk yilla- 
riyla birlikte onemini yitiren bu yapi, bir 
donem sibyan mektebi olarak kullanil- 
mi^tir. ilerleyen yillarda Abdiilbaki Pa§a 
(^ocuk Kiitiiphanesi olarak hizmet ve- 
ren bu yer, 19703erden sonra, onemli bir 
par^asi oldugu Merkez Efendi Kiilliyesi 


ile birlikte kaderine terk edilmi§ ve depo 
olarak kullanilmi^tir. Nihayet, 200011 yil- 
larin ba^inda Zeytinburnu Belediyesi uh- 
desinde viicut bulan Kiiltiir Vadisi Projesi 
kapmasinda ihya edilen yerlerden biri de 
Abdiilbaki Pa§a Dariilkurrasi olmu^tur. 
Kiiltiir odakli kentsel donii^iim mottosuy- 
la hayata ge^irilen Kiiltiir Vadisi Projesi 
i^erisine dahil edilen bu kadim yapi, 2007 
yilinda Zeytinburnu Belediyesi tarafindan 
aslina uygun olarak restore edilmi^tir. Bu 
restorasyondan sonra, yine Zeytinburnu 
Belediyesi biinyesinde “Neyhane” ismiyle 
hizmete ba^layan yapi, uzun bir siire ney 
sohbetlerinin ve ney dinletilerinin yapildi- 
gi ozgiin bir mekan olarak faaliyet goster- 
mi^tir.^ 

Merkez Efendi Cami nin hemen ya- 


ninda bulunan bu zarif yapi, Merkez 
Efendi Hazretleri ni ziyarete gelen hemen 
herkesin dikkatini ^ekiyor. Bu miistakil, 
kubbeli yapidan i^eri girdiginizde sizi dort 
duvar dibine yerle^tirilmi^ sedirli bir otur- 
ma diizeni kar^iliyor, hemen kapinin sag 
tarafinda giin boyu saat 09.00-18.00 arasi 
iicretsiz olarak ^ay, kahve ve su ikraminm 
yapildigi bir su sebili ve ^ay ocagi mevcut. 
Yine mekan i^erisinde iki kii^iik boy ki- 
taplik, bu kitapliklarm raflarinda da tasav- 
vuf i^erikli eserler bulunuyor. Son birka^ 
yildan beri, “Nagmedar” ismiyle kullani- 
lan bu giizel mekanda her cumartesi giinii 
me§k icra ediliyor ve i^erden yiikselen ta- 
savvuf miiziginin e§siz nagmeleri, Merkez 
Efendi nin manevi iklimiyle biitiinle^erek 
e§siz bir atmosfer olu^turuyor. 


Ogayn sultan doneminde bafdefterdarlikgorevini icra eden 
Abdulbaki Pa§a gbk kubbede ho? bir sada birakmak istemij 
ve Merkez Efendi Kulliyesi dahilinde bulunan ve kendi ismini 
tajiyan darulkurrayi in§a ettirmijtir. 



Nagmedar, plan gdrunumu. 


Nagmedar, kujbakiji gdrunumu. 
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THE TESSELAARTULIP FESTIVAL 


LALENIN 

AVUSTRALYA 

SERUVENi 


Turk Lale Festivali, 

Turk kulturunu muzik, 
folklor, geleneksel el sanatlari, 
gosteriler veTurk mutfagindan 
mukemmel drneklerle tanitiyor, 
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FOTOGRAFLAR: HTTP://TULIPFESTIVAL.COM.AU 



HER yil eyliil ayinda Avustralya nin Mel¬ 
bourne §ehrinde diizenlenen Lale Festiva- 
li, renk ciimbu^uyle gorenleri buyiiluyor. 
Avustralya'da ya^ayan Turk soyda^larimiz 
lalesine kavu^manin biiyiik gururunu ya- 
§iyor. 

Avustralya Tiirk Kiiltiir Platformu, 
ATCP (Australian Turkish Cultural Plat¬ 
form), iilkemizi ve zengin kiilturiimuzu 
birlikte ya^adigimiz diger toplum insanla- 
rina tamtmak i^in gonullii ^ali^malar yapi- 


yor. Lale Festivali iilkemizin tanitimi adina 
ozel bir onem ta^iyor. Avustralyada ya§a- 
yan diger toplumlar lalenin ana vatanmi 
Hollanda olarak biliyorlar. Festival ziyaret- 
(;i\en lale bah^elerinde Turk etkinliklerini 
gordiiklerinde hayretle bunun anlamini 
soruyorlar. Lalenin ana vataninm Tiirkiye 
oldugunu ogrenen festival ziyaret^ilerinin 
Turk kulturiine ve Tiirkiye ye olan ilgisi ar- 
tiyor. Avustralyada yapilan turizm tanitim 
kampanyalarmin yam sira lale festivali ben- 
zeri etkinliklerin, Tiirkiye ye gidecek olan 
Avustralyali turist sayisimn artmasinda da 
onemli bir etkisinin oldugu dii^iiniiliiyor. 

Avustralya, ayni cografyada 200 farkli 
toplum, 200 farkli dil ve 180 farkli din ve 
kiiltiiriin bir arada uyum i^inde ya^adigi 
kiiltiir mozayigine sahip bir iilke. Qokkiil- 
tiirliiliik politikasi ^er^evesinde kiiltiirle- 
rin korunmasi ve diger toplumlara tani- 
tilmasi biiyiik onem ta^iyor. Bu nedenle, 
bu yil onii^iinciisii diizenlenecek olan 
Tiirk Lale Festivali, Avustralya'da ya^ayan 
toplumlari biraraya getirmek, iilkemiz 
miizigi ile tarih ve kiiltiiriinii tamtmak, 
kiiltiirlerarasi koprii olu^turmak, toplu- 
mumuzun kendine giivenini gii^lendir- 
mek ve buna paralel olarak da Avustralya 
nezdindeki itibarim yiikseltmek a^isindan 
biiyiik onem ta^iyor. 

Haftasonu a^ik hava kiiltiir §enlikleri 
§eklinde diizenlenen Tiirk LHe Festivali 
bu yil 15-17 Eyliil 2017 tarihlerinde “Tur¬ 
kish Weekend - Celebrating the Origin of 
the Tulip / Lalenin Anavatamm Kutluyo- 
ruz” temasi altinda Tesselaar lale bah^e- 
lerinde yapilacak ve boylece Avustralya'da 


13. Tiirk Lale Festivali ger^ekle^tirilecek. 

Festival, Tiirk kiiltiirii ve sanatimn ba- 
§arili bir §ekilde tanitilmasmm yam sira 
Avustralya'da ya^ayan diger toplumlara 
lale (;:i(;:eginin tarihi ve orijini anlatilarak 
tamtima katki sagliyor. 

Her yil tekrarlanan festival, Avustralya 
Tiirk Toplumu nun yamsira diger toplum¬ 
lar, kom§u §ehirler, Avustralyamn diger 
eyaletleri, hatta yurtdi^indan gelen binlerce 
ziyaret^inin akinina ugruyor. 

FESTiVALDE NELER VAR? 

Tiirk Lale Festivali, Tiirk kiiltiiriinii mii- 
zik, folklor, geleneksel el sanatlari, gos- 
teriler ve Tiirk mutfagindan miikemmel 
orneklerle taniyor. Avustralya Tiirk Kiiltiir 
Platformu tarafmdan diizenlenen festival, 
ii^ giin siiresince Tiirkiye'den farkli renk- 
ler, sesler ve esintiler sunuyor. 

Lale festivali kutlamalari bir yandan 
Melbourne’da yerle^ik vatanda^larimizin 
orf ve adetlerinin korunmasi ve boylece 
iilkemizle olan baglarimn gii^lendirilmesi, 
ote yandan ^okkiiltiirlii ve 90 k etnili ya- 
piya sahip Avustralya toplumuna ve ileri 
gelen §ahsiyetlerine Tiirk kiiltiiriiniin ta- 
nitilmasi ama^laniyor. 

Onbinlerce ki^iye iilkemizin tarih ve 
kiiltiiriinii tanitma imkani veren bu proje- 
nin bir diger amaci ise Tiirkiye ye turistik 
ama^li seyahati ozendirmek ve artirmak. 

Tiirk Toplumunun Avustralya'daki 
varligim hatirlatmak, Avustralyaya Tiirk 
go^iiniin ba^langici olan 1968 yilmdan 
beri katettigi yolu vurgulamak suretiyle 
Tiirk insanmi manevi a^idan daha gii^lii 


Agikhava kultur jenlikleri jeklindeduzenlenenTurkLale Fes¬ 
tivali bu yil 15-17 Eyiul 2017 tarihlerindeTalenin Anavatamm 
Kutluyoruz"tennasi ileTesselaar lale bahgelerinde yapilacak. 
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kilmak, Avustralya'da belirli bir yere geldi- 
gini gostermek ve bu siire zarfinda Avust- 
ralya toplumuyla ger^ekle^tirdigi enteg- 
rasyona i^aret etmek ise bir diger ama^tir. 

Turk kultiirunun geleneksel unsur- 
larinin (;:agda§ orneklerle birlikte sunul- 
dugu festival kapsaminda miizik, mehter 
takimi, balk oyunlari gruplari, defile, Turk 
motif ve desenleri sergisi, uygulamali hat, 
ebru, minyatiir, tezhip ve ke^e sanatlari, 
bir devre adini vermi§ lale nin tarihi gibi 
tamtici program, “Ge^mi^ten Giinumuze 
Turk Moda Defilesf, film gosterisi, sergi- 
ler, Nasrettin Hoca, ^erbet^i ve ^ocuklar 
i(;m bir^ok degi^ik etkinlige yer veriliyor. 

Festivalde Turk giysileri giin boyunca 
Tiirk ve yabanci goniilluler iizerinde tani- 
tiliyor. 

Festivalin en 90 k ilgi ^eken etkinlikle- 
rinden bir tanesi festival ziyaret^ileri i^in 
organize edilen “helikopter u^u^lari” olu- 
yor. Uzun kuyruklarm olu^tugu helikopter 
u^u^larmda ziyaret^iler IMe bah^esininin 
inamlmaz giizelligini tepeden gorme §an- 
sma sahip oluyorlar. 

Qocuklarimiza kultiirel degerlerimizi 
eglendirerek tamtmak i^in de ^e^itli etkin- 
liklerin yer aldigi “Mini Kultiir Qadirlari” 
kuruluyor. (^ocuklar hem Tiirk kiiltiir ve 
sanatim ogrenip eglenirken, aileleri diger 
etkinlikleri rahat^a izleyebiliyorlar. 

Festivale zaman zaman T.C. Kiiltiir ve 
Turizm Bakanligi nm gorevlendirmesiyle 
katilan ebru, hat, minyatiir ve tezhip sa- 
nat^imizin ^adiri oniinde kuyruklar olu§- 
maktadir. Festivale ge^en yillarda, Hikmet 
Barut^ugil (Ebru), D 09 . Dr. Siileyman 


ATCP (Australian Turkish Cultural Platform) Turkiye ve Turk 
kulturunun Avustralya'da tanitilmasi igin galijmalar yapan, 
kar amaci gutmeyen bir sivil toplum kurulujudur. 
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Berk (Hat), Miinevver U^er (Tezhip), 
Esengiil Inalpulat (Ebru), Seyit Ahmet 
Depeler (Hat), Giilay Pelin (Minyatiir/ 
Ebru), Dr. Nur Demirbilek (Minyatiir), 
Belgin Bolu (Ebru) katildilar. 

Tiirk mutfagmdan ornekler, Tiirk tatli 
ve kahvesinin tamtildigi ve satildigi ^adir- 
lar, Tiirkiye tamtimin ^adiri LMe Festiva- 
li nin onemli ^adirlari arasmda yer aliyor. 

Festivalde Tiirk kiiltiiriinden renkli 
goriintiiler bir^ok iinlii fotograf^inin ilgi 
odagi oluyor. Ozellikle uygulamali sanat- 
larimizi ka^irmak istemeyen fotograf^ilar 
birbirleriyle adeta yari^iyorlar. 

Festival, Melbourne'da yayin yapan 
tiim radyolarda yari^ma ve haber prog- 
ramlariyla duyurulmakta, Avustralya Ha- 
vayolu Qantas'in i^ u^u^larinda goriintiilii 
olarak yayinlamyor. Avustralyanm en 90 k 
basim yapan gazetelerinden The Age ve 
Herald Sun gazeteleri ve diger yerel gaze- 
telerde festivale geni§ yer veriyor. 

Bugiine kadar Tiirkiye di^inda yapil- 
mi§ en biiyiik Tiirk Lale Festival! olma 
ozelligi ta^iyan 13. Geleneksel Tiirk LMe 
Festival!, 15-17 Eyliil tarihlerinde 357 
Monbulk Road, Silvan adresinde yer alan 
Tesselaar lale bah^elerinde sabah saat 
lO.OOHa ba^layip ak§am saat 17.00ye ka¬ 
dar siiriiyor. Festival, kelimenin tarn an- 
lami lie Tiirk kiiltiiriinii, Avustralyanm 
Melbourne §ehrine ta^iyacak. 

Avustralya Tiirk Kiiltiir Platformu on- 
ciiliigiinde 2005 yilinda ilki yapilan Fes¬ 
tival bilgileri Avustralya Cokiiltiirliiliik 
Vakfi destegiyle UC Printing Pty tarafin- 
dan Avustralya ilkokullarinda okutulmak 


amaciyla Turkish Delights - Traditional 
Music and Dance adi altinda kitap olarak 
basildi. Festivallerin iistiin ba^arisi nede- 
niyle bu kitaba olan ilgi artmi§ ve kitap 
Avustralya; Kanada, Irlanda, Yen! Zelanda 
gibi bir^ok iilkede, ^okkiiltiirliiliigii tanit- 
mak amaciyla, yardimci ders kitabi olarak 
okutuluyor. 

Viktorya Cokkiiltiirliiliik Komisyonu 
her iiq. ayda bir yaymlanan ve Avustral¬ 
yanm tiim §ehirlerine dagitimi yapilan 
VMC dergisinde defalarca festival etkin- 
liklerine fotograflarla geni§ yer verdiler. 

Geleneksel Tiirk Lale Festival!, 2008 
yilinda Viktorya Cokkiiltiirliiliik Komis¬ 
yonu tarafindan “Cokkiiltiirliiliik lli^kile- 
rinde Ustiinliik Odiilleri” katagorisinde 
degerlendirilerek “Kiiltiir Mirasi” odiilii- 
nii aldi. Bu odiiliin degerlendirmesinde 
Avustralya nin Viktorya Eyaletine ^okkiil- 
tiirliiliik alanmda verilen servis onemli rol 
oynadi. Genel Vali Prof. David de Kret- 
serln ev sahipligi yaptigi odiil toreninde 
Viktorya Ba^bakani John Brumby Kiiltiir 
Mirasi Odiilii nii Avustralya Tiirk Kiiltiir 
Platformu adina ba^kan Hilkat Ozgiine 
takdim etti. 

Avustralya Tiirk Kiiltiir Platformu on- 
ciiliigiinde 2005 yilinda ba^latilan ve ge¬ 
leneksel hMe gelen Avustralya Tiirk LMe 
Festival!, Avustralya resmi makamlarmca 
Avustralya’da yapilan on iki biiyiik etkinlik 
arasma girerek Viktorya Cokkiiltiirliiliik 
Komisyonu nun 2010 takviminde yer aldi. 

Tiirk Lale Festival! ge^mi^ yillarda, T.C. 
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Di^i^leri Ba- 
kanligi, Avustralya Biiyiikel^iligi, Melbour¬ 


ne Ba^konsoloslugu, Viktorya Cokkiiltiir- 
liiliik Merkezi, Avustralya Cokkiiltiirliiliik 
Vakfi, Tesselaar Ailesi, Commonwealth 
Bankasi ve bazi diger kurumlar tarafindan 
desteklendi. 

Tiirk Lale Festival! i^in hazirlanan bei¬ 
ge ve dokiimanlar, her yil, olasi benzer lale 
festivallerinde yararlanilabilecegi dii^iince- 
siyle topluca T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakan- 
ligi ve Di§i§leri Bakanliklarina gonderiliyor. 

AVUSTRALYA TURK KULTUR PLATFORMU 

Avustralya Tiirk Kiiltiir Platformu, ATCP 
(Australian Turkish Cultural Platform) 
Tiirkiye ve Tiirk kiiltiiriiniin Avustral- 
ya'da tanitilmasi i^in ^ali^malar yapan, 
Avustralya kanunlari uyarmca resmi ola¬ 
rak kayit olmu§, kar amaci giitmeyen sivil 
toplum kurulu^u statiisiinde. Platform 
bu ama^ dogrultusunda seminerler, kon- 
feranslar, festivaller, konserler gibi etkin- 
likler diizenler ve Avustralya'da yasayan 
toplumlarin Tiirk kiiltiiriinii daha yakin- 
dan tammasma temel saglamaya ^ali^iyor. 

Avustralya Tiirk Kiiltiir Platformu, 
Tiirk kiiltiiriinii Avustralya'da etkin ve et- 
kili bir bi^imde tamtarak, kiiltiirler arasi 
koprii olu§turmu§ ve Avustralya da yasayan 
Tiirk toplumunun sayginligim arttiriyor. 

Avustralya Tiirk Kiiltiir Platformu nun 
2009 yilinda Giiney Kore toplumu ile bir¬ 
likte iki iilke arasmda dostluk ve karde^ligi 
peki^tirmek, iki kiiltiir arasmda ortak bag- 
lar kurmak ve Avustralyada yasayan diger 
toplumlara ornek olmak amaciyla ba^ariyla 
ger^ekle^tirdigi “Turkish and South Ko¬ 
rean Traditions Connecting in Australia” 



Tesselaar lale bahgelerinde duzenlenen festival. 



Festival, agik hava kultur §enlikleri ^eklinde duzenleniyor. 
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projesi turn toplumlarm takdirini toplami§ 
ve ornek bir etkinlik oldu. 

Platform, 2010 yilinda Avustralya'da 
Tiirk-Japon Dostluk Yili Ortak Projesi- 
ni ba^ariyla ger^ekle^tirdi. Avustralya'da 
Tiirk-Japon Dostluk Yili ^ali^malari 2010 
yilinin Tiirkiye'de Japon Yili ilan edilmesi 
iizerine Hilkat Ozgiin ve Mari Heazlewo- 
odun giri^imleri ile ba^latildi. Amaci, 
“2010 Turk - Japon Dostluk Yili” vesilesi 
ile gurur duydugumuz her alanda Tiirkiye 
ve Japonyamn giizelliklerini, geleneksel 
ve 9 agda§ yiizunii tanitmak, Avustralya li 
dostlarimizin iilkemizi ve dost iilke Ja- 
ponyayi daha yakindan tammalarini ve 
anlamalarini saglamak olan proje kapsa- 
minda Japonya Di§4leri Bakanligi nin izni 
ile 2010 Japon Yili logosu kullamldi. 

Avustralya Tiirk Kiiltiir Platformu 
ge(;mi§ yillarda Oyuncak Evi Kampanyasi, 
Tiirk Festival!, 19 May is Kutlamalari, Tu- 
rizm Fuarlari kiiltiir etkinlikleri, Yildiz Ib- 
rahimova, Onder Focan, Anadolu Giine^i 
ve §ebnem Algin konserleri, 8 Mart Diin- 
ya Kadinlar Giinii Kutlamalari, Tiirk-Kore 
Ortak Sergisi, Prof. Dr. Tiirkkaya Ataov ve 
Prof. Dr. Se^il Karal Akgiin konferanslari, 
Gen^lik Piknikleri, A^ik Hava Sinemasi, 
Belgesel gosterimleri, Anzak giinii kutla- 
malari ve okullara yardim kampanyalari 
gibi bir 90 k onemli projeye imza atmi^tir. 
Son on yildir, Melbourne'da kiiltiirlerin 
bulu^ma noktasi olarak bilinen Federas- 
yon Meydani nin Tiirk kiiltiiriinden ore- 
neklerle aydmlatilmasim sagliyor. 

Avustralya Tiirk Kiiltiir Platformu nun 
2015 yilmda, Avustralya nm biiyiik §ehir- 
lerinde, Qanakkale Kara bavarian nin 100. 
yildoniimiinii anma ama^li diizenledi Fo- 
tograf Sanat^isi Vedat A^ikalin m “(^anak- 
kale: Diin ve Bugiin Fotograf sergisi” ve 
“§ehitlerimiz i^in 100 Orgii (^orap sergisi” 
Avustralya'da geni§ bir katilimla ger^ek- 
le§tirilmi§tir. 
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I DOGU Romanin Avrupaya a^ilan ka- 

< pisi, Istanbulun en kadim semtlerinden 

^ biri, Mese yolunun iizerinde, aziz Istan- 

i bulun koruyucusu surlarm hemen ote- 

< 

1 sinde bir semt Zeytinburnu. Istanbulun 

2 manevi buyiiklerinden, Merkez Efendi 
Hazretleri nin ir^adina ev sahipligi yap- 
mi§ bir mekan burasi. Osmanli §ehr-i 
istanbulunda zanaatkarligm, Cumhuri- 
yetln ilk yillari ile birlikte de sanayinin 
en onemli beldesi hiiviyetinde olan bu 
kadim semt, kendisine verilen bu payeyi 
hakkiyla ta§imi§tir. Hatta, tarihi doku- 
sundan ve manevi ikliminden odiin ver- 
mek pahasma... 

Cumhuriyet yillarmda iq. goblin ve 
gecekondula^manm ilk orneklerini bu- 
rada gormek mumkiindur. Kisa zamanda 
ve yogun bir §ekilde ger^ekle^en bu sos- 


440 




yolojik hareket, §ehrin mimari ve i^timai 
yapisma onemli ol(;:ude zarar vermi^tir. 
i§te tarn da bu baglamda, 1999 yilmda; 
bolgenin kaybolmaya yiiz tutmu§ tarihi 
dokusunun yeniden ihyasi ve yine bolge- 
de olu§mu§ mimari kaosun bir tertip i^e- 
risine alinmasi maksadiyla, Zeytinburnu 
Belediyesi tarafmdan, bir rapor hazirlatil- 
mak suretiyle Kiiltur Vadisi Projesi haya- 
ta ge^irilmi^tir. Bilge mimar Turgut Can- 
sever tarafmdan hazirlanan bu raporda, 
Merkezefendi Camii ^evresinde ve Yeni- 
kapi Mevlevihanesi yaninda, konut bol- 
gesinde ikamet eden ahalinin, kultiirel, 
fiziki ve sosyal ya§ama bi^imini ve stan- 
dartlarini yiikseltecek, kiiltur, konaklama 
ve ticaret yapilari barmdirilmasi ongo- 
riilmli^tur. Sonrasinda yapilan ^ali^malar 
neticesinde 2008 yilinda, “Merkezefendi 
Camii Qevresi Yenileme Avan Projesi” 
i^erisinde, bugiinkii Merkezefendi $ehir 
Kiitiiphanesi nin ilk plani olan, Meydan 
Sa^agi isminin ge^tigini goriiyoruz. Egi- 
tim, ogretim faaliyetlerine ev sahipligi 
yapmak iizere, yari a^ik bir ortii olarak 
tasarlanan bu sa^agm altinda ve etrafin- 
da, sahaflar ^ar^isi, kahve-restoran gibi 
yapilar ve bir de siis havuzunun olmasi 
ongoriilmu^tur. Bu bina, bolgeye hizmet 
edecek ticari faaliyetleri de barmdirabile- 
cek bir sa^ak yapisi olarak tasarlanmi^tir. 
Yenileme alamndaki diger planlar hayata 
ge^irildik^e, Meydan Sa^agi nin da fonk- 


siyonunun degi^ebilecegi ongoriisiiyle 
az once zikrettigimiz proje ve planlar 
neticesinde, bolgenin sosyal ve kultiirel 
donii^iimiine on ayak olacak Meydan Sa- 
^agi nm tasarimi hazirlanmi^tir. Zeytin¬ 
burnu Belediyesi tarafmdan diizenlenen 
Merkezefendi Geleneksel Tip Festivali 
di^mda, yil boyu Kiiltiir Vadisi biinyesin- 
de ger^ekle^ecek ^e^itli sosyal ve kiiltiirel 
aktivitelere ev sahipligi yapan bu tarihi 
aksin, boylesine kullani^li bir yapiya ka- 
vu^masi elbette 90 k onemliydi. 

MIMARI AgiDAN MERKEZEFENDI ^EHIR 
KUTUPHANESi 

ilk olarak Meydan Sa^agi olarak isim- 
lendirilen; kentsel tasarim projelerine ve 
sergilere, konferanslara ve egitime yone- 
lik 90 k ama^li kullamma imkan vermesi 
planlanan bu bina, deprem giivenligi, 
in§aat hizi, nispeten dii^iik maliyetler ve 
kesitlerin narinligi de dii^iiniilerek ^elik 
karkas olarak in§a edilmi^tir. Betonarme 
radye temel iizerindeki pabu^lara bagla- 
nan, ^elik karkasla olu^turulan nerviirlii 
elemanlarla ^ati a^ikligi tonoz formunda 
ge^ilmi^tir. Nerviirler ah§ap striiktiirle 
olu^turularak, isi izolasyonu ta§ yiinii ile 
saglanmi^tir. Qati kaplamasinda malze- 
me olarak geleneksel yontemle uygula- 
nacak kur^unun tercih edilmesi dikkate 
degecek bir ba§ka husustur. Yapinin is- 
mine de ilham kaynagi olan geni§ sa^ak. 


tonozun altini giine§ i§igi, ses gibi rahat- 
sizlik verici di§ etkenlere kar§i korumak 
ve yapiya adeta havada asili gayrimaddi 
bir varlik kimligi kazandirmak iizere 
dii§iiniilmii§tiir. Sa^agm tamamlayicisi 
ii^ katli “kule” yapisidir. Simgesel bir ni- 
telige sahip olan ve bir nirengi noktasi 
ozelligi ta^iyan kulenin alt kismi yigma 
ta§ duvarla ^evrelenmi^tir. Asma katm 
iizerinde bulunan betonarme kolonlarm 
ta^idigi ^ati ve sa^aklarm korumasmdaki, 
cihanniima benzeri ii^yiizaltmi^ derece- 
lik panoramik seyir imkani sunan son 
kattan, meydan ve uzak ^evresi engelsiz 
seyredilebilmektedir. Bu mekan Mer¬ 
kezefendi Geleneksel Tip Festivali nin 
ayrilmaz bir par^asi olan mesir macunu 
dagitimi sirasinda da kullamlmaktadir. 

2008 yilinin sonlarinda, bugiinkii 
Merkezefendi $ehir Kiitiiphanesi nin bu- 
lundugu alanda bulunan metruk binala- 
rm yikimi biiyiik ol^iide bitmi§ ve takip 
eden bir sene i^erisinde de sa^ak yapisi 
tamamlanmi^tir. Yine bunun hemen 
akabinde, yukarida zikrettigimiz kule 
kismi da planlanan §ekilde in§a edilmi§ 
ve yapiya eklenmi^tir. Aslmda bir ma- 
halle meclisi, ticaret alani ve kiiltiirel et- 
kinliklere ev sahipligi yapmasi amaciyla 
planlanan Meydan Sa^agi, 2011 senesin- 
de, sabit cam dograma yapilarak kapali 
mekan hiiviyetine biiriinmii§ ve uzun 
yillar organik pazar alani olarak hizmet 


Zeytinburnu Belediyesi tarafmdan duzenlenen Merkez Efen¬ 
di Festivali dijinda, yil boyu KulturVadisi bunyesinde gergek- 
lejecek gejitli sosyal ve kulturel aktivitelere ev sahipligi ya¬ 
pan bu tarihi aksin, boylesine kullanijli bir yapiya kavujmasi 
elbette pok bnemliydi. 
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vermi^tir. Nihayet 2016 yilinda, bu kapali 
mekana bagimsiz raf sistemi getirilerek, 
yakla^ik ellibin kitap kapasiteli bir kutiip- 
haneye donii^turulmu^ ve Merkezefendi 
§ehir Kiituphanesi ismi verilmi^tir. 

iSTANBULDA BIR KULTUREL ODAK 

Bugiin Yenikapi Mevlevihanesi, Fatih Sul¬ 
tan Mehmet Vakif Universitesi, Panaroma 
1453 Tarih Miizesi, Merkez Efendi Camii, 
Merkezefendi Mezarligi, Nagmedar gibi 
§ehrin tarihi ve kiilturel a^idan kiymetli 
mekanlarimn tarn ortasinda bulunan bu 
kutiiphane, gerek mimari yapisi gerekse 
verdigi hizmetler yoniinden IstanbuFun 
en onemli kiiltur odaklarindan biri duru- 
munda. Binyiiz raf kapasitesi bulunan bu 
binada, halihazirda, kahir ekseriyeti §ehir 
kitaplari olmak iizere, yirmibinin iizerin- 
de kitap bulunuyor. Bina i^erisinde, kitap- 
larla siislenmi^ raflarm arasmda kutiipha- 
nenin arka kisminda bir bekleme salonu 
ve yakla^ik yetmi§ ki^ilik de bir konferans 
salonu mevcut. Kiituphaneciligin en mo¬ 
dern uygulamalarinin mevcut oldugu 
Merkezefendi §ehir Kiituphanesi nde, iiye 
kayit sistemi ile birlikte, iiyelere kiitupha- 
nenin doluluk orani bildirilebiliyor ve yine 
bu sistemle birlikte, odiin^ olarak kitap 
verilebiliyor. Ayni zamanda, kiituphaneye 
^ali^maya gelen misafirlere de, giin i^eri- 
sinde iicretsiz olarak ^orba ve sicak i^ecek 
ikram ediliyor. 

SONUg YERiNE 

Yukarida zikrettigimiz gibi, IstanbuFun 
en eski ve kiymetli muhitlerinden olan 
Merkezefendi Mahallesi, hemen Yeni 
Mevlevihane Kapisi nin kar^isinda, surla- 
rin di^inda ancak §ehrin manevi ikliminin 
i^inde bulunuyor. Halveti tarikati §eyhi 
Merkez Efendi nin kabri, Yenikapi Mevle¬ 
vihanesi, Merkezefendi Mezarligi, hemen 
az ilerde, Seyyid Nizam Kiilliyesi, Balikli 
Rum Manastiri ve gayrimiislim mezarlik- 


larinin kom^uluk ettigi bu bolge, kiilturel 
birlikteligin de adeta bir aynasi niteligin- 
de. Merhum Turgut Canseverln katkisi 
ile ba^layan Kiiltiir Vadisi Projesi kapsa- 
minda, bolgede ciddi anlamda meydana 
gelen degi^imleri gozlemlemek miimkiin. 
Medeniyetimizin en onemli sacayaklarin- 
dan bazilarim; kom^ulugu, muhabbeti, 
goniil birlikteligini esas alan bu §ehir pla- 
ni kapsammda, yatay mimarinin en gii- 
zel orneklerinden sayilan ah§ap konaklar 
in§a ediliyor. Goriintiisii, di§ cephesi ve 
mimari yapisi ile birlikte degerlendirildi- 
ginde bu konaklarin klasik Osmanli mi- 
marisinden ilham alinarak in§a edildigini 
soylemek yerinde olacaktir. §ehrin doku- 
sunu ve siliietini muhafaza etmek amaciy- 
la, Merkezefendi Mahallesi nde bulunun 
tiim yapilar, yatay mimari konseptinde 
planlanmi§ ve projelendirilmi^tir. Merke¬ 
zefendi §ehir Kiitiiphanesi dahil, burada 
bulunan her yapida, bir veya iki merpenle 
topraga ula^mak miimkiin. 

Merkezefendi $ehir Kiitiiphanesi, 
ilk olarak bir meydan sa^agi hiiviye- 
tinde planlanmi§ olsa da, Zeytinburnu 
halkimn son yillarda degi^en kiiltiirel 
algilarma ve taleplerine doniik olarak, 
IstanbuFun en ragbet goren kiitiiphane- 
lerinden biri olmu^tur. Camekan yapisi 
ile son derece modern bir izlenim veren 
Merkezefendi $ehir Kiitiiphanesi, yarim 
kubbe niteligi ta^iyan ortiisii ve hemen 
yanma eklemlendirilen nirengi noktasi 
niteligindeki kule yapisi ile birlikte Tiirk- 
islam mimarisinin de orneklerini iizerin- 
de ta^iyor. Mimari olarak, kendine has 
bir dili olan bu yapi, Kiiltiir Vadisi Projesi 
kapsammda olu^turulan, klasik Osmanli 
iislubu ile in§a edilmi§ ah§ap konaklarin 
yaninda, klasik ve modern ^izgilerin ke- 
si^tigi ve ahenk buldugu bir yapi olarak 
boylu boyuna uzanmaktadir. $iiphesiz 
bu kiymetli yapi, bilge mimar Turgut 
Canseverln mirasidir. 
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...VE ZEYTINE 
AND OLSUN 




'Tin'e ve zeytine, 

Sina dagina ve §u guven veren 
§ehre andolsun ki 
biz insani hakikaten en guzel 
bigimde yarattik." 

[Tin Suresi, 1 -4. ayetler] . 

FEYZARUMEYSAALTINDAL iH 
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FOTOGRAF: SULEYMAN BERK 


SULARIN otesinden haber getirmek i^in 
havalanip u^tugu Nuh un gemisine gaga- 
sinda bir zeytin dali ta^iyarak geri donen 
guvercinin getirdigi tek haber, tufanin 
bitip sularin ^ekildigi degildi. Gagasmda 
ta^idigi bir diger haber, geminin di^inda 
kalan her §eyin helak oldugu tufandan, 
capcanli kurtulan bir §eyin olduguydu: 
zeytin agaci. Muhtemelen zeytin agaci- 
nin Misir'dan Yunana, Asya'dan Ana- 
dolu ya kadar biitiin kultiirlerde, efsane 
ve mitolojilerde olumsiizlugun, yeniden 
dogu^un ve barium sembolii olarak go- 
riilmesi bu hikaye sebebiyledir. 

Athena yi Yunan mitolojisinin en bi¬ 
linen figurleri arasina ta^iyan §ey de zey¬ 
tin agacidir desek, yanli§ olmaz. Qiinku 
anlatilana gore topraktan zeytin agacini 


^ikartip insanliga armagan eden Athena 
imi§. Kutsal olan bu agacin kesilmesinin 
yahut yakilmasmm yasak oldugu yunan 
toplumunda zeytin agacinm golgesi al- 
tinda dogan ^ocuklarin kutsal ve soylu 
olduguna inanildigi da kayitlar arasinda. 

Hiristiyanlarin, ^ocuklari zeytinya- 
gi ile mesh ya da vaftiz ettigi, yahudile- 
rin Hz. Isayi gerdikleri ^armihin zeytin 
agacindan oldugu, iic; din i^in de kutsal 
olan Kudiis’te bulunan Zeytindagi ndaki 
zeytin aga^larinin Hz. Isa doneminden 
kaldigi, yahudilerin Zeytindagina go- 
muldiiklerinde cennete gideceklerine 
inanmasi, Eski MisirHa firavunlarin me- 
zarlarina zeytinyagi konuldugu gibi turlii 
bilgiler, ilgililerinin konuyla alakali sik^a 
kar§ila§tigi detaylardir. Kendisine bir ate§ 
dokunmasa da i§ik verdigi belirtilen bu 
mucizevi yagin kutsal torenlerde kah ya- 
kilarak kah ba^lara siiriilerek kullanildi- 
gini da biliniyor. 

Mitolojiler, soylenceler, hikayeler, ef- 
saneler, §iirler, romanlar ve destanlarda 
turlii hMlere giren zeytin ve zeytin agaci- 
nin iizerine tncil ve Tevrat'ta da kissalar 
vardir. Her yerde, her ko^ede zeytinin kiy- 
meti, hikmeti ve ozel olu§u ile ilgili yazili 
ya da sozlii §eyler bulunmasini bu agacin 
olaganiistulugiine i^aret eden bir durum 
olarak gorebiliriz. Ama biitiin bunlarm 
hi^biri Kuran-i Kerim'de Tin Suresinin 
ilk ayetinde AllaHin “incire ve zeytine and 
olsun’ diyerek zeytin iizerine yemin et- 
mesi kadar ihti^amli ve saf hakikat degil- 
dir. Allah'in, yarattigi bu nimetin iizerine 
yemin ederek dikkatleri buraya celbetme- 
si de elbette bir hikmete mebnidir. 

Zeytinin, beraber amldigi incirin ak- 
sine tek bir ^ekirdeginin olmasi, incirin 
kesretin, zeytinin ise tekligin ve tevhidin 
remzi olarak goriilmesinin sebeplerin- 
dendir. Zeytin, nar, incir veya hurma gibi 
dalindan koparilir koparilmaz yenen bir 
yiyecek degildir. Onun yendiginde lezzet 



Ayasofya Camii kubbesi, Nur SCiresi, 35. ayet. 
Hat, Kazasker Mustafa izzet Efendi. 
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vermesi i^in zorlu a^amalardan ge^mesi 
gerekir. Agacin buyiimesi i^in de digerle- 
rine nazaran uzun bir zaman gerektigini 
de soylemeli tarn burada. (^iinkii zeytin 
agacimn insana benzetilmesinin hi^ de 
yersiz olmadigi saydigimiz bu iki benzer 
ozellikten goriilebilir. Insan gibi yava§ 
yava§ buyiiyen, verdigi meyvelerin ham- 
liktan kurtulup damaga lezzet ve varliga 
§ifa olmasi i^in, sabir gerektiren turlii 
^ilelere katlanan ve nihayet bu sabrinin 
kar^iliginda kendi meyvesinin yani oz 
hakikatinin sirrina eren zeytinin bu yol- 
culugu ve menzilleri, insanin seyrisiiluku 
ile birebir benzerlik arz eder. Ne kadar 
ya^lanirsa ya^lansin, ^iiruyen govdesin- 
den, kendi kabugundan kendi kendini 
yeniden ye^ertebilen bu agacin, dirayet, 
metanet, arinma, bilgelik, olmezlik ve 


comertlik simgesi olarak goriilmesi hak- 
tir. Bu meyvesi aci zeytinden, tatli ve 
saglikli bir hayat ^ikarmayi ba^aran insa- 
noglu bu siire^teki mucizelere de taniklik 
ederek zeytin agaciyla olan yolda^ligini 
^aglar boyu berkiterek devam ettirmi^tir. 

Peki zeytinin en ^ok sevdigi cografya 
neresi? Akdenizln pek 90k bolgesinde 
yabani zeytin izlerine rastlanmi§ ve son 
ara^tirmalara gore tarim uriinii olarak 
kullamldigini gosteren milattan once al- 
tibin yillarina ait veriler de bugunkii Su- 
riye sinirlari i^inde bulunmu^tur. Her ne 
kadar agirlikli olarak zeytinin ana vatani 
olarak Yunan bolgesi gosterilse de ozel- 
likle Dogu Akdeniz bolgesindeki §ehir- 
lerimizde ortaya ^ikan bulgular bunun 
boyle olmadigini gosteriyor. Buradan turn 
Akdenize, Anadolunun batisma dogru 


ve sonra Yunan adalarina dogru ilerleyen 
zeytinin yaginin Giritliler tarafindan bol- 
ca iiretilerek zeytinyagi ticaretinde uzun 
yillar ba^rol oynadiklari ise bir ger^ek. 

Bir insan tarafindan ekilmeden, ken- 
diliginden yeti^en zeytine “delice” diyorlar. 
Rahati degil zorlu yerleri daha 90k seviyor 
ve oralara daha siki tutunuyor bu deli 
zeytin. A^ilanarak daha verimli bir hale 
getirilebilen delice, fidan ekilerek yeti^en 
zeytinden ^ok daha dayamkli ve uzun 
omiirlu oluyor. Bin ya^ina kadar ya^ayabi- 
len bu olmez agacin ii^bin ya^ina erenleri 
bile var. Zeytin agacinin govdesi yekpare 
bir kiitukten degil sanki farkli aga^larin 
govdesiymi§ gibi goriinen pek 90k ayri 
par^adan olu^ur. Govdesinin hemen her 
bolgesi kok yapma ozelligine sahip oldu- 
gundan bu par^alar zaman i^inde §ekil 


Zeytin, nar, incir veya hurma gibi dalindan koparilir koparil- 
maz yenen bir yiyecek degildir. Onun yendiginde lezzet ver- 
mesi igin zorlu ajamalardan gegmesi gerekir. 


Zeytinburnu'nun giri§inde yer alan 
Bari§ ve Kiiltur heykeli. 
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Bu meyvesi 
aci zeytinden, 
tatli ve saglikli 
bir hayat 
gikarmayi 
bajaran 
insanoglu 
bu suregteki 
mucizelere 
de taniklik 
ederekzeytin 
agaciyla olan 
yoldajligini 
gaglar boyu 
berkiterek 
devam 
ettirmijtir. 
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degi^tiriyor ve yeni kokler olu^turuyor. 
Zeytin agaci ne kadar ya^lanirsa ya^lansin, 
govdesi ne kadar ^iirurse ^iirusiin kendi 
kokiinden, govdesinden yumrusundan 
yeniden siirgiin verir, yeniden canlanir ve 
bu hMiyle insanogluna bitimsiz umudun 
tiirkusiinu soylemeye devam eder. 

Zeytinin agaci ayri, ^i^egi ayri, yap- 
ragi ayri, meyvesi ayri, yagi ayri, ^ekirdegi 
ayri kiymetlidir. Besin degeri ^ok yiiksek 
olan ve saglik i^in bir nefeste yiizlerce fay- 
dasi sayilabilen zeytini, Kur an-i Kerim'de 
Nur Suresi otuzbe^inci ayette Allah'in 
miibarek sifatiyla anmasi, onun nasil bir 
ayricaliga sahip oldugunun bir ba§ka is- 
patidir: “Allah, goklerin ve yerin nurudur. 
O nun nurunun sifati, sanki i^inde bir sir- 
(;di (kandil) i^indedir. O sir^a (kandil)de 
sanki bir inci (gibi parildayan) bir yildizdir 
ki giine^in dogdugu yere de battigi yere 
de nisbeti olmayan miibarek bir aga^tan, 
zeytinden tutu^turulup yakilir. Onun yagi, 
kendisine bir ate§ dokunmasa da, hemen 
hemen i§ik verir. (bu i§ik da) Nur iistiine 
nurdur, Allah kimi dilerse onu nuruna ka- 
vu^turur. Allah insanlar i^in meseller irad 
eder. Allah her §eyi hakkiyla bilendih’ 

Bu ayetin farkli miifessirlerden tef- 
sirlerini okudugunuzda, yapilan her bir 
benzetmenin nasil 90k katmanli bir an- 
1am ifade ettigini ve zeytinin, agaciyla 
meyvesiyle ve yagiyla bu ^ok katmanli 


anlamla nasil da uyum i^inde oldugunu 
hayretle gozlersiniz. Zeytin ve tarih^esi 
ile alakali konularda ^ok^a almti yapilan 
ilyada Destani ndaki, zeytin agacmm di¬ 
linden soylenen “herkese aidim ve kim- 
seye ait degilim...” ciimlesinin bu ayet-i 
kerimede ge^en “ne doguya ne de batiya 
nisbeti olmayan” ifadesinin mana baki- 
mindan benzerlikleri de bence dikkate 
deger bir husus. 

Varligi boylesine gii^lii olan zeytin, 
bulundugu bazi bolgelerin de alame- 
tifarikasi olarak goriiliir ve ^ogunlukla 
o yerlerin isminde kendine bir de yer 
bulur; Kudiis'teki Zeytindagi ya da Ba- 
likesir'deki Zeytinli beldesi gibi. Bunun 
istanbukdaki biricik ornegi ise Zeytin- 
burnu'dur. Bu isimle isimlenmesinin 
sebebi ise fetihten sonra bu bolgeye yer- 
le§en Kudiislii papazlarin burada zeytin 
yeti^tirmeleri ve §ekil olarak hakikaten 
denize uzanmi§ bir buruna benzemesi. 
ilk zamanlarda halk arasmda zeytinli bu- 
run olarak soylenen bu ad zaman i^inde 
zeytinburnu halini almi§. Kudiislu Pa- 
pazlar buraya neden ba§ka bir §ey degil 
de zeytin ektiler ve bu se^imin Kudiis'te- 
ki Zeytindagi yla, oradaki kiymetli zeytin 
aga^lariyla bir ili^kisi var mi, kim bilir? 
Bugiinun Zeytinburnu, tipki zeytinin 
govdesi gibi birbirinden bagimsiz par^a- 
lardan olu§ur; apayri kultiirlerden izleri 


ve diinyamn farkli bolgelerinden pek 90k 
insani bir arada gorebileceginiz ender 
mekanlardandir; dallar ayri ama kok bir, 
meyve bir. 

Butiin varligiyla insanogluna hizmet 
eden bu miibarek agacin kiitiigunden 
kimi e^yalar, ^ekirdeginden tesbihler, 
kolyeler, meyvesinden, yapragmdan ve 
yagindan §ifali besinler, sabunlar, giizel 
kokular ve kiispesinden de yakacak elde 
ediliyor. Yani, i§e yaramayan tek bir zer- 
resi bile yok zeytin agacimn; serapa §ifa. 

Bulundugu her yere bolluk ve bereket 
getiren ve her hali ile insanlari memnun 
eden zeytin en 90k nerede olmayi sever 
bilmiyorum ama ben zeytin olsaydim, en 
mutlu oldugum yer; Hz. Peygamberln 
iftar sofrasi olurdu; hele ki §u rivayeti 
4 ittikten sonra: “Hz. Peygamber, Hz. Ali 
ile birlikte bir sofradalar. Hz. Peygamber, 
yedigi zeytinlerin ^ekirdeklerini ^aktir- 
madan Hz. Alinin online koyuyor... ve 
sonra Hz. Ali ye oniindeki zeytin ^ekir- 
deklerini gostererek; ‘Ey Ali, galiba 90k 
acikmi^sm, oniindeki ^ekirdeklere baksa- 
na, ne kadar da ^ok zeytin yemi^sin?' diye 
tebessiim ediyor. Hz. Ali ise bu latifeye 
§oyle cevap veriyor: ‘Evet, ya Resulallah. 
Fakat siz daha da 90k acikmi§ olmalisi- 
niz ki ^ekirdekleriyle beraber yemi^siniz, 
^iinkii oniiniizde hiq. ^ekirdek yok.”’ 
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SUMMARY 



MEHMET BiLGiN 

Turkey Flora is re-written 
and written in Turkish 

W e see that the Ottoman state and East 
has been systematically examined from 
every angle since the XVth century by The 
Western scientists. The books based on the 
information obtained on these increasing 
journeys of XVIIIth and XIXth centuries are 
constituted the basis for the research on our 
country in many modern sciences. Since some 
of these travelers had studied modern botany 
at universities in their countries, during their 
travels, they collected plant samples, then 
pressed and dried and transferred to their 
countries. 



GULNUR EK$i 

History and Importance of 
Scientific Plant Painting 

I llustrating plants is more than a tradition 
based on centuries of history. It reveals the 
information that cannot be obtained with the 
camera. A photograph shows us whatever we 
see at first glance, the scientific plant pictures 
provide the specific information necessary for 
the diagnosis and classification of the plant. 




FEYZA BETUL AYDIN 

Chinese Botanieal 
Illustrations 

lant painting began as a separate art form 
in China in the Vllth orVlllth centuries. In 
fact, the Chinese botanical painting, which 
is fundamentally associated with Buddhist 
art, was very popular in the 10th century 
and became institutionalized as a prestigious 
art form during the period ofTang Dynasty 
(618-907)at that period supposed to reach the 
summit point of Chinese culture. 


MAYUMI HASHI 

Japanese Botanieal 
Illustrations 

I n Japan herbalism was introduced from China 
and had been read and studied in Nara period 
(8C) onwards.The earliest existing example of 
botanical illustrations in Japan is Bai-no-Soshi 
in 1267. It was in the Kamakura period in Japan 
and Samurai warriors had the ruling power. 
However, the most influential period for history 
of Japanese botanical illustration is the Edo 
period when the country was sealed off to the 
outside world for more than 200 years except 
for a few countries including Holland (the 
Dutch East India Company) which was the only 
western country that was allowed to trade in 
Japan. At the end of Edo period Tomitaro Makino 
was born (1862) and lived through Meiji period, 
Taisho period and Showa period until his death 
(1957). He is a great botanist and is called "Father 
of Japanese Botany". 



GULAY dZKOPRULU PELIN 

Australia Botanical 
Illustrations 

oseph Banks and Daniel Solender, who 
accompanied Captain Cook's Pacific 
Expedition in 1770, are the first natural 
scientists to come to Australia, where the 
botanical art is based on a history of nearly 
three hundred years. While these two 
botanists created the first large collection of 
Australian flora, Sydney Parkinson, who was an 
artist in the group, did the first sketches of the 
collected plants. 


GOLSHAN ZARE 

From Past to Present Plant 
Painting in Iran 

hroughout history, plants have become 
a symbol of good feelings and love. 
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Zarathustras who lived in Iran in 7th century B.C. 
believed that the plants were sacred. Persian, 
Egyptian and Indian civilizations believed that 
the Lotus represents the immortality and that 
it's the symbol of a life coming from paradise. 
These flowers were also considered symbols of 
peace and friendship. It was believed that the 
Cypress tree was sacred too. 



SERHAT KULA 

Europe Botanical 
Illustrations 

T he moment when the flowers are 

sprouted from the soil, from the knop to 
the bud, the period from the seeds to the 
most mature state of flowers is the perfect 
source of inspiration for a painter. Those who 
can best catch this emotion on their paintings 
are the pioneers of classics in Europe, which is 
also called the"1660 School". 

Rembrandt, Caravaggio, and Velasquez are 
the masters of the "still life" which is starred by 
lilacs, roses, hyacinths carnations. 




.V 




GULNUR EK^i 

History and Rebirth of 
Scientific Plant Painting in 
Anatolia 

D uring the Seljuks and the Ottoman 
Empire, visual arts in Anatolia were 
intertwined with religious elements.Today, 
the works in these periods prepared the 
ground for the emergence of traditional 
Turkish arts such as calligraphy, illuminated 


manuscript, miniature, stained glass or ebru 
(marbling), which are, become the signatures 
of traditional Turkish arts. 



The Unique Projects 
Signature by Turkish Plant 
Artists 


W ith the progress of plant painting in 
Turkey, work in this area has been 
concentrated on projects. Gulnur Ek§i, l§ik 
Guner and Hulya Korkmaz are the names of 
our file editors, they are telling the adventure 
of plant painting in Turkey, they had tried for 
many years to make different interpretations 
with using the visual power of the plants to 
the large mass. 



Becoming a Painter in the 
Illustrated Turkey Flora 

G urol Aytepe, Kezban Sayar, Sabiha Pala 
Serna Nigdeli and Nature Painters Group 
are the names in the second generation who 
preferred to take part in the adventure of 
scientific plant painting in Turkey. We describe 
how they meet with the scientific plant 
painting and their educational process. 



FATMA $EN 

Steps of Preparation of 
Plant Drawings Within the 
Seope of Illustrated Turkey 
Flora Project 

S cientific accuracy is our main priority in 
Illustrated Flora studies.Therefore, all the 
samples we work with must be in a scientific 
support. If we are working on dry sample we 
should definitely specify which herbarium 
sample we are using. If we are working on a 
live sample, we must make sure that the plant 
is properly dried and made into herbarium 
material. Because the herbarium in which 
the plant is found and information like the 
herbarium number are the reference of our 
studies. 


r 



HULYA KORKMAZ 

Plant Painting and 
Watercolor 


T he first drawing is very important. 

Important points to note in the drawing 
are branch and leaf connections, leaf stem 
lengths, vascular structure of the plant, rowing 
in the branches, number of vessels, flower 
structure etc. Naturally, the plant will fade very 
quickly and change shape as it is studied from 
the living object.Therefore, a fast sketch study 
should be done while the plant is alive. 
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GULNUR EK^i 

Complementary Role of 
Scientific Plant Picture and 
Botanical Studies 

T he target of scientific plant artists is 
to exhibit the root, stem, leaf, flower 
condition, fruit and seed parts as well as 
bringing to the foreground distinguished 
characteristics of the plant. As well is 
considered as a target to express the plant 
in terms of individual color, scale and detail, 
to visualize the information in a specific 
composition and in a systematical way, to 
highlight important parts of the diagnosis and 
finally to be simple and clear as a rule. 



GULNUR EK^i 

Christabel King 

C hristabel Frances King was born in London 
in 1950. She completed his undergraduate 
studies in botany at London University and 
studied Scientific Illustration at Middlesex 
University for two years. Since 1975, King has 
been preparing botanical illustrations for 
Curtis's Botanical Magazine (KEW) at the Royal 
Botanic Garden in London, and by 1984 she 
was also the editor of the magazine. 


GERALDINE MACKINNON 

Marianne North 

M arianne North was born in Hastings, 
England in 1830. She was a Victorian 
lady perfectly represents the adventurous 
spirit of many European women of her time, 
whom attracted by the idea of knowing new 
wild worlds, left the comforts of their wealthy 
lives and went in long trips searching for new 
horizons. Short after she became forty, her 
beloved father Fredrick North passed and 
Marianne felt deeply sad and depressed, and 
she decided to travel all around the world.This 
decision changed her participation to this very 
world: she became an artist, whom one of the 
most inspirational and influential women in 
botanical illustrators and she accomplished 
her desire to discover and record what she 
called "the garden of the world." 



FEYZA BETUL AYDIN 

Blues, jazz, folk and leaves: 
Rory MeEwen 

R ory McEwen is a Scottish born literally 
artist. Music, painting, poetry, cinema and 
plastic arts... He's been working on each one 
of them and whenever he was working on any 
of them, he was doing it with love. He reflects 
an refreshed and innate talented master. 


AY$E YAZAR | M. FATIH KUTAN 

Literature of Plant Drawing 

P lant drawings, floral motifs, ebrus, 
ornaments, decorations,the beauties of 
the entrance page of a writing work say about 
their era more than many books and texts. 

You can think of the literature review here is 
a modest itemisation of texts trying to gain 
space in the face of drawings and designs. 



MEHMET BiLGiN 

Dioseorides and 

de Materia Medica 


D ioseorides is neither the first botanist, 
nor the first medical botanist, nor the 
first doctor. It is a book about plants, animals, 
and mines used to make medicines, which 
makes his name ensured until today and 
differentiates him from his counterparts: In 
Latin language is know as de Materia Medica. 
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MEHMET BiLGiN 

Atlas of Russian 
Medicinal Herbs 

I n this article we will try to introduce you to 
the Russian Medicinal Herbalist Atlas. It was 
prepared by a pharmacologist, botanist and 
cell scientist Ord. Professor S. Ivanov Vladimir 
Karlovic Varlikh (1859-1922) who was a teacher 
at theTsarist Military Medical Academy. 



TUGRUL KORUKLU 

Academic Pen of Colorful 
Lines: NehahatYakar 


T he fact that Professor Dr. Nebahat Yakar's 
scientific works as well as the drawings in his 
books are drawn by him, carries Yakar's works 
in a unique position.The plant drawings at the 
Colourfull Atlas ofTurkey's Plant also reveal her 
ability in botanical painting. In addition to these 
drawings called plates in fascicles. 



MECiT VURAL | GULNUR EK^I 

Turkey’s Floristic Wealth 

T urkey has very rich geological formations, 
like different kind of rocks supported 


by rich minerals in different structures and 
ages. The lands formed on these rocks and 
in different climate types are also very rich. 
Turkey's various soil types with different 
characteristics also support rich flora. 



TUNA EKiM 

Botanical Gardens and 
their Importance 

T he idea of a botanical garden is as old 
as history. Before 2000 B.C., Persians and 
Assyrians established parks and gardens to 
raise fruit and ornamental plants. People begin 
to care about plants other than nutrition, 
starting with the use of plants for medical 
purposes. 



MURAT DINNER ^EKIN 

Zeytinburnu Medicinal 
Plants Garden 

Z eytinburnu Medicinal Plants Garden 
carries the goals of an academic botanical 
garden: to research and produce plants, to 
conservation of new plants and to spread 
them, to protect threatened plants, to develop 
biodiversity, to make people understand 
plants and to encourage this culture, to create 
recreation area. ZTBB specifically aims to 
take attention to medical plants, contribute 
to benefiting from medical fluids, educate 
how to grow medical plants and use them 
effectively and safely. 



NURHAN ATASOY 

Flowers of Ottoman 


G ardens of palaces are the primary 

gardens of the Hasbahges, which belongs 
to the sultan, are described as "Garden of 
Eden" because of their beauties. Gardens of 
the Ottoman Sultans are not similar to any 
other Islamic or European gardens. Ottoman 
gardens are places that have the opportunity 
of free development. The tradition of giving 
fruits in baskets and flowers on trays during 
ceremonies has found a wide application 
area. It was also a tradition to send fruits and 
flowers to Sultan during his visits gardens 
around the city by embassies close to that 
area. Flowers also take place in ceremonies 
related to the Ottoman Navy: when the navy 
sails to and returns from the Mediterranean 
Sea and also ship launching ceremonies. 



SEYiT ALi KAHRAMAN 

.^ilkufendmes 

(pron.: shuekufenameh, 
“Flower Book”) 

A ccording to the story told in JukCife books; 

to Ebussuud Efendi, the famous Shaykh 
al-lslam of the Sultan Suleyman the Magnificent, 
a tulip bulb was brought from Bolu as a gift, 
and Ebussuud Efendi raised this tulip bulb so 
the curiosity towards tulip and cultivation of it 
in Istanbul have begun. Perhaps because they 
all comes from the same source, this rumor has 
been transmitted in all the JukCifenames. We 
transferred 9 pieces from these flower prints in 
contemporaryTurkish and published it with the 
name of Ottoman Florists and Flowers and 10 
pieces with the name of JukCifename. 
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CANDAN NEMLiOGLU 

Archeological Museum 
Opened Flowers 

ukufename in the Museum of Archeology 
is the manuscript, which includes the 
maximum number of floral depictions among 
the JukCifenames with depicted paintings in 
Istanbul libraries. And there are twenty tulips 
with special names fromi 8th century. Because 
of each flower design is unique and reflects 
the characteristics of the period, each of them 
has a separate significance and value. 


MAMURE OZ 

The Dry Fruits Room Of 
Topkapi Palace 

For 300 years non withered flowers 

I n Topkapi Palace harem district, this 4x4 m^ 
room known as the dry fruits room, made 
for Sultan Ahmed the 3rd, is a spectacularly 
planned design masterpiece from top to the 
bottom. 





NAZLI DURMU^OGLU UTKU 

Turkish Rococo 

I n the first quarter of the 18th century, the 
influence of French culture, which started to 
be shaped by the new "Rococo Movement", 
had been introduced to Yirmi Sekiz Mehmed 
(^elebi who was sent to France, thus, it started 
to show Western inspiration in Ottoman 
art. In these early periods,Turkish artists 
created a new style called "Turkish Rococo" by 
internalizing Western cultures with their own 
taste and understanding of art. 



GULBUN MESARA 

Flowers and New Designs 
of Milzehhib Kara Memi 
the Famous Artisan of 

Divan-i Muhibbi 

ara Memi was not only limited to what he 
learned in nakka§hane(house of artists) 
of court, but immortalized his name with 
compositions he created in a naturalistic way 
of expressing his own taste and opinion. 

Elements that made Kara Memi so special and 
unique for classical Ottoman ornament are 
the new styles which he created inspired by 
nature, as much as his exquisite artfulness to 
apply this style to the branches of art. 




M. SEMiH iRTE$ 

Ornamentations of 
Kara Memi and The Style 
of Flowers 


O ur professor, Ord. Professor Dr. Suheyl Unver 
was the first person who introduces Nakka§ 
Kara Memi to us with his publication on him in 
1951. While he describing the existence of a 
new flower style in the ornamentations of the 
Kara Memi, his statement,"Just as Mimar Koca 
Sinan is in our architecture, Kara Memi is also a 
place inTurkish ornamentations"is a summary 
of his ornamentation. 



ABDULLAH OGUZHANOGLU 

An Attention Toward the 
Motifs of the Karahisari’s 
Qur’an Ornamentation 

T he Qur'an of Karahisari is a masterpiece 
of his age in his field, which is possible 
to include the works written up to today 
and day-to-day. In classical style with gold 
and navy blue, all the pieces of the mushaf 
are finely decorated in a great balance and 
harmony. According to the page layout, each 
page has four seats and the heads and title 
pages according to the flow of pages are 
processed in the finest detail. 
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ZEHRA ^EKiN 

The Great Apprentice 
o{Nakka§ §ahknln 
and Flonorahle Master 

o{Nakka§hane Snltan 
Suleyman Wain-. Miizehhib 
Kara Memi 

P erson whom is mentioned as "Kara Memi" 
in the book of artisan from 17th century in 
the Topkapi Palace, is nakka^ba^i (the head of 
artists) Kara Mehmed (^elebi of the court who 
elaborated Divan of Kanuni Sultan Suleyman 
(Suleiman the Magnificent written and signed 
with his pen name Muhibbi. It is not known 
the year and place of birth, his education, how 
he became an artisan, initiated to the court, 
and where he entombed. According to the 
book of artisans (ehl-i hirefdefteri) from the 
Kanuni Sultan Suleyman period, Kara Memi 
after the death of his master Jahkulu, took on 
task of nakka^ba^ilik and became a master of 
many nakka^ (an artisan). 



MEHMET BiLGiN 

Levni and his Signature 

L evni, whose real name was Abdulcelil ^elebi, 
was born in Edirne in the end of the 17th 
century and came to Istanbul, after he entered 
as a apprentice with a nakka^ (miniaturist, 
traditional painter) master. After graduating 
from Nakka^hane, started to work on gilding 
and saz, then turned to the miniature. He is 
a miniature master who gave his works in a 
period of war-free and fun-filled period known 


as theTulip Era in our history, died in Istanbul in 
1732 and was buried in the SedirlerTekkesi next 
to the Otakcilar Mosque. 



AZADE AKAR 

An Unknown Artist 
of Our Art Flistory: 

Ali en-Nak§ibendi er-Rakim 
And Flowers 

A liyyu'l-Nakshibendir-Rakim is an important 
name that depicts the flower world 
with its own attitude under the influence of 
rococo, empire and baroque styles. A book 
that we have guessed painted on 1807 (1222 
H.) At our disposal gives us a great deal of 
information about this painter. Apart from this 
single book, no documents or signatures have 
yet been found about his personality or other 
works. 



ALi FUAT BAYSAL 

Naturalist Style Flower 
in Ottoman Book Art 

T he naturalist style flowers are often used 
in manuscripts, such as books, plaques, 
muraqqas, fermans, and tughras, not only 
as a component of ornamentation but also 
as an independent composition, often on 
the first and last pages of writing works 
and sometimes in an entire book or album 
decor. It has also come to prominence in the 
masterpieces that reflect the art of the period 
in terms of design, color, workmanship in such 
as religious book containers, cildbends (book 
binders), writing desks and writing pads. 



TAHSiN OZCAN 

The Lord of the Tulips: 
Shaykh al - Islam Veliyyuddin 
Efendi 

T he 75th Shaykh al-lslam of the Ottoman 
State was born in Istanbul, Silivrikapi. His 
father Haci Mustafa Aga and his grandfather 
Huseyin Aga were solakba^i in their Janissary 
troops. Veliyyuddin Efendi's interest towards 
tulip and cultivation of it was not just a hobby, 
but is an artwork that is skillfully dealt for him 
like in other fields.This interest which has been 
going on for centuries between the Ottoman 
Empire at the beginning of the 18th century, 
it became a great movement, and Veliyyuddin 
Efendi became one of the important actors of 
this movement. In the sources, it is explained 
thatVeliyyuddin Efendi cultivated 35 different 
kinds of tulips. 


’t ) 

ZEKi ku$o6lu 

Famous Tulip-lover, 

Owner of the Seed, 

Flower Admirer Flattat 
§eyhulislam (Calligrapher 
Shaykh al-Islam) 

Veliyiiddin Efendi 

I assume that, while Veliyuddin Efendi was busy 
with caligraphy on the other hand he was so 
keen to cultivation of tulips. But this amateur 
interest imminently attracted other tulip lovers, 
such as the famous Damat Ibrahim Pasha. He 
took Veliyuddin Efendi under his wings. Right 
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after, tulip he cultivated by the name of "Nihal-i 
i^ve" became beloved of all. 



FERDA OLBAK MAZAK 

Istanbul Tulips in Our 
Civilization and Effects to 
Other Cultures 

L ove and curiosity of flower is a common and 
widespread passion that interests everyone 
in the Ottoman Empire, from the village to the 
city. Rose and tulip in all these flowers have a 
special place in the life ofTurkish people.The 
Turks did not only grow tulips in their gardens, 
but they embroidered them everywhere they 
liked, ranging from marble to fabric to porcelain 
to silver. I suppose it is hard to find another 
nation in the world that is the flowers went 
down on history, has huge volumes of flowers 
book, which is reflected in the economic and 
social life, which flower love is the inspiration for 
literature and art.This flower is a fine pleasure 
and contemplation way in our geography has 
gained importance as a sign of wealth and 
nobility in western lands. 



BURYAK EVREN 

Flower Motifs in Fes Labels 

T he contradiction between feminine 
prevalence and production in the 
everyday life has been maintained for many 
years, even after the fact that this new 
headgear have to be imported from abroad, 
even after the fed factories have been built 
and started to produce. 



ZEHRA ^EKiN 

A Life Dedicated to Art: 

Cabide Keskiuer 

C abide hanim entered in 1953 a frenetic 
but enjoyable working tempo with 
Suheyl Unver who works like a beaver to 
reviveTurkish Islamic art. According to 
Cahide Keskiner;"The art of ornaments 
has a great effect on spirituality and belief. 
Cenab-i Hakk[God] will inspire the eyes of 
the muzehhib, the eye, the heart, will make 
the dough, and the muzehhib will begin to 
draw pens with the brush. When the drawing 
is made like dhikr, the artwork comes out. 
Thousands of lines and points are made as if 
they worship with faith. When a person takes a 
piece of art, he feels his spirituality, his cosmic 
influence in his heart, and it creeps. Art has a 
divine amulet. Art is the gift of Allah Almighty." 



AHMET SACiD A^IKGOZOGLU 

Turkish Ebru Art aud 
The Elower 

I n my opinion, the ebru is like a modest dervish 
among people in all the arts. It's always on the 
doorstep. It has not thinking about taking the 
lead for ages. In an article that is supposed to be 
brought up urgently, it is immediately thought 
of as a rim. If the conditions for decorating and 
gilding are not available on the side papers, 
ebru is selected. Ebru is in a role of a dervish 
who does not care for admittance, with his 
quick catching up and seeing the desired 
position.The absolute beauty always walks, love 
is immortal, ebru is on the edge of the door. If 
the invitation comes it is ready to serve. 



FiRDEVS ^ALKANOGLU 

Naturalist Elower Paiutiug 
iu Ebru Art 


W hether we call it full stylisation or semi¬ 
styling in the art of ebru, let's say that 
the naturalist current or the appropriate flower 
according to the truth is official.The result is the 
painting of the flower on the water. Hezarfen 
Necmettin Okyay, which we can characterise as 
flower figurines, has taken a look at the flower 
and studied it 



NUR YORUK 

Tbe Opeu Elowers ou 
Tiles of Timeless Spaee 
Saray-i Hiimayiiu 

I n the project process of our exhibition called 
I "Timeless Space Saray-i Humayun"with 
the drawing the prototypes of stylized or 
semi-stylized flowers used inTopkapi Palace 
ornamentations, a scientific approach to 
designing is considered. In line with this idea, 
flowers are depicted both as stylized and as 
reality in nature.The aim is with to emphasize 
the anatomical origins of stylized plant motifs in 
our traditional arts, bring together an abstract 
and tangible reality. 
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KERiME YILDIZ 

Ferman and in Berat 
Natural Flowers 

Plant Patterns in Turkish Weaving Art 

ughra is the most noticed and aesthetically 
part of the documents such as edict, 
franchise, and foundation certificate-charter. 

It can be seen that the first known Ottoman 
tughra was on a foundation certificate-charter 
given by Orhan Gazi. 


MURAT OZTABAK 

Flowing Life in 
Fusty Rugs 

Plant Patterns in Turkish Weaving Art 

he best examples ofTurkish folk art in the 
universal dimension are carpets, rugs and 
textiles. The ongoing tradition of the weaving 
of theTurks since Central Asia has gained a 
different dimension with the conquest of 
Anatolia. 

Rugs that are a symbolic world, perhaps the 
most beautiful examples of abstract painting. 
These symbols serve as a bridge between the 
inner world of man and nature and become 
interpreters of the most sincere feelings. 
Almost all of the human feelings such as 
sorrow, joy, excitement, longing and even 
envy have their place in these motifs. 


GULiN ^ENYUVA 

A Message in Tbe Bottle 

Needlepoint says... 

he life that accelerates over time has made 
communication ordinary as it made like 
many things. 

One side our age-old man who decide from the 
little yellow faces which ones will better express 
their feelings then painted the feelings with his 
finger by touching the tip of his finger. On the 
other side a man of the past time who works 
fine thin, color to his sadness of sorrow, joy, 
secret love... 

Now even people do not know what they mean 
just with their beauty, they conciliate people as 
it was in the past, today they continue to talk to 
anyone who knows their language. 



MEHMET YILMAZ 

Flowers by Fountain 

e^me"fountain" that comes from pe^m 
in the Persian language means "eye" is a 
generally accepted knowledge.This origin 
causes to call pe§m for springs of water, wells 
and fountains and to give pe§me as a name 
for all structures run water. As a matter of fact, 
if the garden and garden wells feed from the 
underground waters, the holes that provide 
them with water are called gbz "the eye". 


MEHMET BiLGiN 

Flower and Tree Pietures 
in The Mosque of Kayapa 
Village 

T he richness of the Kayapa Village Mosque 
in terms of pen ornamentation made 
us think that the artistic elements of the 
Ottoman Civilization that we saw the most 
beautiful examples in Istanbul were faced with 
a reflection in other parts of the country and 
even in mountain villages. 


KEMAL KAYA 

Kalkandelen City 
and Alaca Mosque 

alkandelen was built at 450 to 500 meters 
above the Vardar Plain, at the foot of Mount 
Shar. 

Alaca Mosque (Macedonian: Uapena baivii/ija 
Jarena Camiya, Albanian: Xhamia e Pashes) is 
located on the main street, which divides the 
third largest city of the Republic of Macedonia, 
and almost a nonesuch mosque in all the 
Balkans.The mosque will leave the people 
amazed with its Baroque Ottoman style. 

Around the Alaca Mosque on UNESCO's 
cultural heritage list, the Kalkanderen Islamic 
Society built an Ottoman-style wall in 1991. 
The mosque's last importanmaintenance was 
in 2010. 











459 





























ZEHRA ^EKiN 

AtikValide Mosque 
the Seeret from 

Obseure Nakka^s 

B efore, the social complex was known 
with the name ofValide Sultan but after 
the mother of Ahmed the 3rd Gulnu§ Valide 
the sultan built the complex to the Uskudar 
pier square, she was called as Valide-i Atik 
or Atik Valide. The width of the building is 
supported by interior decoration. As in all 
the works of Sinan, and in the AtikValide 
Mosque, the decorations on the facades, 
which have significance with the harmony 
of the proportions, are too few. On the 
other hand, we see that there is a very rich 
decoration in the interior.The precious 
paintings of Atik Valide Mosque will be the 
source for inspiration of the artist of today's 
and tomorrows. 


MERVE SAGLIK 

Culture Valley Project is on 
the way to be awarded 

s the first step of the Cultural Valley Project, 
we can sayTopkapi Culture Park.This area 
has been transformed into a 1453 Conquest 
Museum surrounded by recreation areas. 

The second area of the Valley of Culture is 
the Mevlevihane and Merkez Efendi Mosque. 
This area is a treasure lost in workshops, small 
factories and warehouses for years. This area 
was cleaned in a short time and opened up. 
The last examples of civilian survivors here 
have come to life in the houses. 

"We want to have 24-hour activity in 
Zeytinburnu Cultural Valley.These centers are 
opened by the Municipality of Zeytinburnu 
with the motto'We are making the account 
of being able to benefit from the sea from the 
beach and from the historical places'. After 
that, the rest is up to us and the residents of 
Istanbul. 




SULEYMAN FARUK GONCUOGLU 

Tree of Life 

Fade Determination Exam 

ccording to the story, "Tree of Life" is as 
old as the first human Adam (a.s). It is a 
symbol that establishes a connection between 
this world and the other world. It is a test that 
determines the destiny of man. His attitude, 
which is the door to this trial, has been regarded 
as sacred to mankind spreading almost every 
geography of the earth. The Tree of Life has 
become a sign that Cod is the same as the idea 
and that fertility, healing, life, death, sadness, 
and happiness are shown. 


RUHi AYANGiL 

The Place of Yenikapi 
Mevlevihanesi on the History 
of Turkish Music 

t the end of the XVI. century [h.1006 / c. 

1597] Yenikapi Mevlevihanesi founded on 
the land wihich doneted throught a giant by 
the Janissary clerk Maikop Mehmet Efendi to 
Kemal Ahmed Dede, from its foundation to the 
year 1925 when the tekke and the zawiya were 
closed, it was not merely a dergah (asitane) 
that the Mevlevi shaykh and his people find 





pleasurable,at the same time, both religious 
and non-religiousTurkish music,The Mevlevi 
Tekke Music, which took its inspratios from 
the Mevlevi culture,mosque music, became a 
leading production and application space of 
scientific studies with these musics, and other 
music and musical works. 

Until the time of its foundation, our musical 
Mevlevi Tariqa (Order) are among the 
unforgettable names of our music historians 
with the works they have published and the 
works they have put out with the spiritual 
appetite and inspiration they have received 
from the lover most of the composer or muhib 
composer, the theorist and the performer. 

As far back as the day it was established, 
many of the composers, the theorists and the 
performers of our music from Mevlevi Tariqa 
(Order) were among the unforgettable names 
of our musical history with the artifacts and 
the works they had put out with the spiritual 
advance and inspiration they received from this 
dergah. 



$EVKET ERCAN KIZILAY 

Urban City 

W hile the horizontal urbanization has 
been adopted in many developed 
countries of the world, it should be considered 
that the formation of vertical urbanization is 
so intense in Turkey. In this, with the influence 
of the mentality factor, it seems that the rent 
process is the main determinant.Therefore, 
the approach that urgently regards urban 
land as a means of rent must be abandoned. 
As Recep Bozlagan expressed, we are living 
in a stuck state in very narrow areas. The 
municipalities are urged to produce land even 
if they are affected by legal regulations. As a 
form of speculative gain, rent can not be so 
determinative only by producing more land. 
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SERAP EKiZLER SONMEZ 

“Geometrical Patterns Work 
of Unknown Masters” 

S erap Ekizier Sbnmez works on geometric 
designs that have not been well studied. 
She leaves his work in the field of chemistry 
and tries to cover the shortcomings in the 
literature with her drawings and works after 
she has passed on to the art fields that she 
has established links between. Besides the 
books she writes, she as well gives lessons 
and organizes workshops. The interview we 
made with Sbnmez about the sources of high 
aesthetics in Islamic architecture gives us a 
clearer view of the floor and details of the 
book Sketch Book of Ottoman Architecture. 



Interview with Zeytinburnu 
Mayor Murat Aydin on 
Photography 


W e talked with Zeytinburnu Mayor Murat 
Aydin about his photography interests 
and phographical art. It is possible to find 
here the roots of the photo competition 
traditionally organized by Zeytinburnu 
Municipality. 



MURAT OZTABAK 

Abdiilbaki Pa§a Dariilkurrasi 

Nagmeddr 

A bdulbaki Pa^a Darulkurrasi is a mirror of 
the classical Ottoman style.The square¬ 
shaped structure is covered with a bullet¬ 
shaped dome. Rectangular windows forming 
the bottom row with a flat-arched door 
around the wall enclosed by the northern wall 
are framed by a marble jamb. Abdulbaki Pa^a 
was one of the places that were made in the 
development of the Valley of Culture Project 
that took place in the city of Zeytinburnu at 
the beginning of the 2000s. Since the last few 
years, it has been performed every Saturday 
in this beautiful place called "Nagmedar"and 
the unique moods of the mystic music rising 
from the inside integrate with the spiritual 
climate of the Central Efendi creating a unique 
atmosphere. The naked embroidery of the 
AtikValide Mosque, which opens like a flower 
in Uskudar's chest, will continue to be an 
inspiration for today's and tomorrow's artists. 



HiLKAT OZGUN 

Uale’s Journey in Australia 


T he Australian Turkish Cultural 

Platform(ATCP), is volunteering to promote 
Turkey and its rich culture to people with 
whom we live together.TheTulip Festival has 
special importance for the promotion of our 
country. Other societies living in Australia know 
that land of tulips is Motherland. The visitors 
are amazed and asks their meanings when 
they seeTurkish events in tulips garden.The 
festival visitors, whom learn that the main land 


of the lale tulip isTurkey, their interest in Turkish 
culture and Turkey immediately increase. 



MURAT OZTABAK 

ATurgut Cansever Heritage: 
Central Efendi City Uibrary 

“pie building, which was first named as 
I "Meydan Sapagi", was built in 2011 as a 
closed space by fixed glass joinery and served 
as an organic market area for many years. In 
2016, to this closed-shelf place, independent 
shelf system was introduced, transformed into a 
library with approximately fifty thousand books, 
and it was named as "Merkez Efendi City Library". 



FEYZA RUMEYSA ALTINDAL 

... By the Olive 

I t wasn't the only news that the flood had 
ceased, the dove brought back by carrying 
an olive branch to Noah's ark, which it took 
away to bring news from beyond the waters. 
Another news it carried in its beak was that 
there was a vigorous survivor right outside 
of the ark, where everything is perished: the 
olive tree. It is probably because of this story 
that the olive tree is seen as a symbol of 
immortality, rebirth and peace in myths and 
mythologies in all cultures from Egypt to Asia, 
from Asia to Anatolia. 
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dogumlu. Gazeteci, gairveyazar. 1995- 
2001 arasmda Yeni §afak’ta muhabirlik 
ve editdrliik yapti. Gazete ve dergilerde 
yazi, haber ve ropdrtajlari yayimlandi. Z 
Kiiltiir Sanat tabloid ekinin editdrliigiinii 
yapiyor. 

GULiN§ENYUVA Endiistriyel 
tasarimci olarak yillarca gahgtiktan 
sonra Osmanli kiiltiiriiniin izini 
siirmeye bagladi. Anadolu’da yaptigi 
gezilerden Ilham alarak igne oyasi 
yapmaya bagladi. 2010’da Miize Shop’u 
kurdu ve igne oyalarim bu mekamnda 
merakhlarma sunmaya devam ediyor. 

GULNUR EK$i 1981 Sinopdogumlu. 
2004 yilmda Hacettepe Universitesi 
Biyoloji Bdliimii’nden mezun oldu. 

Bitki ressamhgi galigmalari ddiiller aldi. 
Yurtigi ve yurtdigmda birgok projede 
galigti. Ankara Universitesi Eczaclik 
Fakiiltesi’nde aragtirma gdrevlisi olarak 
galigmaya ve doktora egitimine devam 
ediyor. (^egitli gehirlerde bilimsel bitki 
ressamhgi kurslari diizenliyor. Z’nin 
“Bitki Ressamhgi” dosyasmm tema 
editdrlerinden. 

HILKAT OZGUN OrtaDoguTeknik 
Universitesi Kimya Bdliimii’nden 
mezun olduktan sonra, bir yil Hacettepe 
Universitesi Egitim Fakiiltesi’nde 
pedagoji egitimi aldi. 1988 yilmda 
egiyle birlikte Avustralya’ya gdg ettik. 
1989 yilmda Avustralya hiikiimetinin 
aragtirma ve geligtirme merkezi olan 
GSlRO’da galigmaya bagladi. 2003 
yilmda Avustralya Tiirk Kiiltiir 
Platformu’nu kurdu ve 2005 yilmdan bu 
yana Avustralya’nm Viktorya eyaletinde 
Tiirk bale Festivali’ni diizenliyor. 

HULYA KORKMAZ 1982 Burdur 
dogumlu. Siileyman Demirel 
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi 
Grafik Sanatlari Bdliimii’nden 2005 
yilmda bdliim ikincisi olarak mezun 
oldu. Universite egitimi siiresince, 
bilimsel biyolojik illiistrasyon iizerine 
galigmalar yapti. Bitki ressami olarak 
gegitli projelerde galigiyor ve kurslar 
diizenliyor. Z’nin “Bitki Ressamhgi” 
dosyasmm tema editdrlerinden. 

I$IK GUNER 1983 Ankara dogumlu. 
Lisans egitimini Marmara Universitesi 
(^evre Miihendisligi Bdliimii’nde 
tamamladi. Egitimi sirasmda, Bogazigi 
Universitesi’nde, ANG Vakfi’nm 
diizenledigi, egitmenligini Ghristabel 
King’in yaptigi bitki resim kurslarma 
katildi. 2006 yilmda egitimini 
tamamladiktan sonra tarn zamanh 
bitki ressami olarak gahgmaya bagladi. 
(^egitli projelerde yer almakta, ispanya, 
§ili ve Tiirkiye’nin gegitli yerlerinde 
kendi bilimsel bitki resmi kurslarim 
diizenliyor. Z’nin “Bitki Ressamhgi” 
dosyasmm tema editdrlerinden. 


462 


Z‘ 


iRFAN <;ali§an i959Amasya 
dogumlu. 1983’te Marmara Universitesi 
ilahiyat Fakiiltesi’nden mezun oldu. 
1994’te Eyiip Belediyesi’nde Kiiltiir 
Miidiirii olarak baglayan belediye 
biirokrathgmi, Strateji ve Geligtirme 
Miidiirii olarak siirdiiriiyor. Tecriibe, 
bilgi ve birikim ile Z’nin takim lideri. 

KEMAL KAYA Istanbul Universitesi 
Sosyoloji Bdliimii’nden mezun oldu. 
§ehir sosyolojisi ve kiiltiir tarihi iizerine 
gahgiyor, ingilizce ve Rusgadan geviriler 
yapiyor. 

KERIMEYILDIZ Marmara Universitesi 
Tarih Bdliimii’nden mezun oldu. 
Topkapi Sarayi Nakighanesi’nde tezhip 
dersleri aldi. Devlet Argivleri’nde 
galigti. 

MAMUREOZ Tezhip ve minyatiir 
derslerini ilk olarak A. Siiheyl 
Unver’den aldi. Topkapi Sarayi 
Nakighanesi’nde Tiirk siisleme 
sanatlari derslerine katildi ve 1985 
yilmda ilk kigisel sergisini agti. 
Diinyamn birgok yerinde gegitli 
kuruluglar biinyesinde tezhip ve 
minyatiir dersleri verdi. M. Semih 
irteg’le birlikte 2008 yilmda kurduklari 
Nakkag Tezyini Sanatlar Merkezi’nde 
gahgmalarma devam ediyor. 

M. FATiH KUTAN 1988 Denizli 
dogumlu. Deneme ve elegtirileri 
Hece, G, Edebiyat Ortami, Albino, Yolcu 
ve itibar dergilerinde, Diinya Bizim 
internet sitesinde yer aldi. 2010-2013 
yillari arasmda kitap dergisi Miifredat’i 
Abdullah Bagaran’la birlikte gikardi. 
2014-2015 yillarmda proje asistam olarak 
Yunus Emre Enstitiisii’nde, 2015-2017 
yillarmda ise dizgici/musahhih olarak 
iSAM’da gdrev yapti. Entelektiiel- 
aydm-ulema kavramlarmm [birbiriyle] 
ddniigiimii ve kitaba dair her tiirlii detay, 
ilgi ve okuma alanlari dahilinde. Z’de 
editdr olarak galigiyor. 

M. SEMiH iRTE§ Bir aile sanati 
olan kalemkarhga babasi Sabri 
irteg’ten aldigi derslerle bagladi. 
Kardegleri Hayrettin ve Adnan irteg ile 
birlikte girakhklarim tamamladiktan 
sonra 1979’da Nakkag adi altmda 
kurumsallagtilar. Nakkag, Tiirkiye 
ve yurt diginda yaptiklari cam! 
tezyinatlarmm yamsira restorasyon 
ve sivil mimari dekorasyonuyla da 
ilgilendi. Mamure Oz ile birlikte 2008 
yilmda kurduklari Nakkag Tezyini 
Sanatlar Merkezi’nde galigmalarma 
devam ediyor. 

MARTIN GARDNER 1991’den beri 
Royal Botanic Garden’da galigiyor. Bu 
siire zarfmda International Gonifer 
Gonservation Programme’i (IGGP) 
koordine etti. Bu girigim onu, kozalakli 
agaglarm ve bunlarla iligkili bitki 
tiirlerini incelemek iizere diinyamn 
tropikal ve iliman kisimlarmm 
birgoguna, Arnavutluk, Kiiba, Yeni 
Kaledonya, Solomon Adalari, Giiney Kore 
ve Vietnam’a gdtiirdiigii galigmalarmm 
gogunun, kozalakli agaglarla ve bunlarla 
iligkili bitki tiirlerini korumak igin 
stratejiler geligtirmeye ydnelik projelerin 
baglatildigi §ili’de gergeklegtirildi. 

MAYUMi HASHi Bilimsel bitki 
ressamhgi egitimine 1996’da bagladi. 
2006’da Dawn Jolliff Botanik Sanat 
Odiilii’nii (RHS) kazandi, buradan 
aldigi ddiilii yerli orkidelerini boyadigi 
Peru’daki bir fonu finanse etmek igin 
kullandi. 2010-2011 yillarmda Royal 
Gollege of Physicians’da misafir sanatgi 


olarak yer aldi. Transilvanya florasim 
kayitlara gegmesi igin mesai harciyor. 

MECiTVURAL Prof. Dr., Ankara 
Universitesi Biyoloji Bdliimii’nden 
mezun oldu. Hayatim bitki sistematigi 
ve dzelde Tiirkiye florasma vakfetti. 
Sayisiz bitki projesini ydnetti ve 
akademide bu alanda birgok konuda 
dnciioldu. Gazi Universitesi’ndeki 
dgretim iiyeligi gdrevinden 2015 yilmda 
emekliye ayrildi. 

MEHMETBiLGiN 1955 Trabzon, 
Siirmene dogumlu. Ankara Universitesi 
Dil ve Tarih-Gografya Fakiiltesi 
Kiitiiphanecilik Bdliimii’nden mezun 
oldu. Tibbi bitkiler ve gigek soganlari 
ihracati ile ugragti. Dogu Karadeniz 
Bdlgesi’nin tarihi ile ilgilendi. Samsun, 
Giresun ve Trabzon’da diizenlenen tarih 
sempozyumlarmda bildiriler sundu. 
Z’nin “Bitki Ressamhgi” dosyasmm 
tema editdrlerinden. 

MEHMET YILMAZ Marmara 
Universitesi ilahiyat Fakiiltesi’nden 
mezun oldu. Kur’an terimleri ve gegitli 
sdzliik galigmalarim yayma hazirliyor. 

MERVE SAGLIK YildizTeknik 
Universitesi Mimarhk Bdliimii’nden 
mezun oldu. Beg yil dzel sektdr, yirmi 
yil kamu sektdriinde olmak iizere 
meslegini icra ediyor, tarihi su yollari 
ve su eserleri hakkmda gahgmalar 
yapiyor. 

MUHAMMED NUR ANBARLI 

1965 Konya dogumlu. Televizyon, 
radyo, gazete, dergi, yaymevi gibi yaym 
diinyasmm gegitli mecralari iginde 
projeler galigti. Grafik tasarim odakh 
prestijli yaymlar iiretti. Z’de genel 
yaym ydnetmeni ve sanat ydnetmeni. 

MUHAMMET ALi DEMiR 1976 
Istanbul dogumlu. Gaziosmanpaga 
Universitesi Biiro Ydnetimi Mezunu. 
Trafik Giivenligi, Denetimli Serbestlik 
Uygulamalari, Terdr Hedefindeki 
(^ocuklarm Topluma Kazandinlmasi, 
Sevgi Evleri, Madde Kulammmm 
Onlenmesi Ve Bagimlihkla Miicadele 
ve benzeri alanlarda kurumsal sosyal 
sorumluluk projeleri yapti. 2017 Yilmda 
Uluslararasi Sosyal Medya Dernegi 
(USMED) Bagkan Yardimcisi oldu. Medya 
iletigimi, iletigim tasarimi ve etkinlik 
ydnetimi alanmda faaliyet gdsteren 
Arma Advertising’in kurucusu. Z’de 
dijital medya sorumlusu olarak galigiyor. 

MURAT DiN^ER ^EKiN Istanbul 
Tip Fakiiltesi’nden mezun oldu. 2000 
yilmda Georgetown Universitesi 
Klinik Bioetik Merkezi’nde misafir 
dgretim iiyesi olarak bulundu. Marmara 
Universitesi Saghk Bilimleri Fakiiltesi 
Saghk Politikalari Anabilim Dali’nda 
dgretim iiyesi. Tibbin Hastaligi: Qagm 
Hastaliklarma ve Modern Tibba Bir Baki§ 
kitabmi Tiirkgeye gevirdi. Zeytinburnu 
Tibbi Bitkiler Bahgesi projesi 
yiiriitiiciisii. Z’nin yaym kurulunda. 

MURAT GUR 1970yilmda Almanya’da 
dogdu. 9 Eyliil Universitesi ingilizce 
igletme bdliimiinden mezun oldu. 
istanbul Fotograf Miizesi’nin kurucusu, 
Fotograf Dostlari Dernegi’nin Ydnetim 
Kurulu iiyesi. Skylife dergisinde fotograf 
editdrliigii yapti. Kiiratdr olarak 
birgok sergi diizenledi, bazi fotograf 
yarigmalarmda jiiri iiyesi olarak gdrev 
ahyor. Uzun yillardir Zeytinburnu 
Kiiltiir ve Sanat Merkezi’nde fotograf 
egitmenligi gdrevini siirdiiriiyor. Z’nin 
yaym kurulunda ve fotograf editdrii. 


MURAT OZTABAK 1990 Ardegen- 
Rize dogumlu. istanbul Universitesi 
Edebiyat Fakiiltesi Gumhuriyet Tarihi 
Anabilim Dah’nda yiiksek lisans 
egitimine devam ediyor. Bilim ve 
Genglik Aragtirmalari Merkezi’nde 
(BiLGE) genel koordinatdr olarak gdrev 
yapiyor. Uluslararasi strateji, milli 
miicadele tarihi, basin tarihi ve kiiltiir 
tarihi iizerine gahgmalarim siirdiiriiyor. 
Z’nin yaym kurulunda ve sorumlu 
yaziigleri miidiirii olarak gdrev yapiyor. 

NAZLI DURMU^OGLU UTKU 

Miizehhibe. istanbul Universitesi 
Edebiyat Fakiiltesi’nden mezun oldu. 
Emel Tiirkmen’den tezhip, Ozcan 
Ozcan’dan minyatiir, Ozkan Tokag’tan 
gini dersleri aldi. Yurt iginde ve yurt 
diginda gok sayida sergide yer aldi, 
eserleri dzel koleksiyonlara dahil edildi. 
istanbul Klasik Sanatlar Merkezi’nde 
ve dzel atdlyesinde tezhip dersleri 
vermeye devam ediyor. 

NURYORUK iSMEK Baglarbagi 
Tiirk islam Sanatlari ihtisas Merkezi 
Ydneticisi olarak gdrev yapiyor. 

NURHAN ATASOY Prof. Dr., istanbul 
Universitesi Sanat Tarihi Bdliimii’nden 
mezun oldu. Ulusal ve uluslararasi 
gdrevler iistlendi ve ddiiller aldi. 
ipek: Osmanli Dokuma Sanati, Otag-i 
Hiimayun, Dervi^ deyizi ve Hasbahge: 
Osmanli Kiiltiirunde Bahge ve digek sanat 
tarihi ve gelenekli sanatlar alanmdaki 
kitaplarmdan bazilari. 

R 0 HI AYA N G i L Geleneksek sanat 
miizigimizin dnde gelen bir kanun 
virtiidzii, koro ydnetmeni ve egitimcisi. 
Bogazigi Universitesi’nde miizik 
teorisi dersleri verdi, 1973-81 yillari 
arasmda bu iiniversitenin korosunu 
ydnetti. 1976-86 yillarmda istanbul 
Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet 
Konservatuvari’nda kanun egitimciligi 
yapan Ayangil, 1985 yilmda istanbul 
Universitesi Devlet Konservatuvari’nda 
Tiirk Miizigi icra heyeti iiyesi olarak 
gdrev aldi. Yurt diginda resitaller 
verdi, Rusya, Hollanda ve Polonya’da 
geleneksel miizik konserleri ydnetti. 

T U N A E K i M Prof. Dr., Ankara 
Universitesi Tabiiye Bdliimii’nii 1962 
yilmda mezun oldu. 1974-76 yillari 
arasmda Tiirkiye Elorasi adh eserin 
yazildigi Edinburgh Universitesi’nde 
ve Kraliyet Botanik Bahgesi’nde 
aragtirmalar yapti ve eserin yazimma 
katkida bulundu. Yaptigi arazi galigmalan 
sonucu topladigi bitki drneklerinden on 
bitki tiiriinii yeni tiir olarak yaymladi, 
meslektaglari tarafmdan yirmi bitki 
tiiriine kendisinin adi verildi. Ayrica 
maydanozgiller familyasmdan bir bitki 
cinsine kendisinin adi (Ekimia) verilerek, 
bir bitki cinsine adi verilen ilk Tiirk 
botanikgisi oldu. 

SERHAT KULA Sakarya Universitesi 
Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden mezun 
oldu. Avusturya’da sanat tarihi ve 
mimarhk egitimi aldi. Skylife dergisinde 
sanat ydnetmeni ve yazi igleri miidiirii 
olarak galigti. Kiigiikayasofya’daki 
sanat galerisinde sanat kiiratdrliigii ve 
yaymcihk gahgmalarma devam ediyor. 

SEYiT ALi KAHRAMAN Istanbul 
Universitesi Felsefe Bdliimii’nden 
mezun oldu. 1992’de gahgmaya 
bagladigi Bagbakanhk Devlet 
Argivleri’ndeki gdrevine devam ediyor. 
Bu yillar arahgmda aragtirmalar 
yapmak iizere yurt digmdaki 
argivlerde gdrevler iistlendi. Evliya 


(^elebi hakkmda aragtirmalar yapti 
ve Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliya delebi 
Seyahatndmesi’ni yayma hazirladi. 

SULEYMAN BERK Dog. Dr., Marmara 
Universitesi ilahiyat Fakiiltesi’nden 
mezun oldu. Gelenekli sanatlar alanmda 
teknik rehber, egitmen, damgmanlik 
ve kurul iiyeligi gdrevlerinde bulundu. 
Hattat Mustafa Rdkim Efendi, istanbuVun 
100 Hattati ve Eyiiplii Hattatlar 
galigmalarmdan bazilari. Yalova 
Universitesi islami ilimler Fakiiltesi’nde 
dgretim iiyesi olarak gdrev yapiyor. 

Z’nin yaym kurulunda. 

SULEYMAN FARUK GONCUOGLU 

1996-2000 yillari arasmda istanbul 
Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalari 
Enstitiisii’nde, 2000-2005 yillari 
arasmda Kadir Has Universitesi’nde 
galigti. istanbul Teknik Universitesi’nde 
ve istanbul Ticaret Universitesi’nde 
ders verdi. istanbul’la ilgili gegitli 
kurumlarm kurulugunda yer aldi, 
dnemli gdrevler ifa etti. Bir istanbul 
duayeni. Z’nin yaym kurulunda. 

§EVKET ERCAN KIZILAY Yrd Dog 

Dr., SelgukUniversitesi Sosyoloji 
Bdliimii’nden mezun oldu. Ankara 
Universitesi DTGF Sosyoloji Bdliimii’nde 
“Mekanin Ddniigtiiriilmesi ve Miicadele 
Stratejileri: Kurulugundan Giiniimiize 
Derbent Mahallesi, Sariyer” baglikli 
doktora tezini tamamladi. Diizce 
Universitesi Sosyoloji Bdliimii’nde 
dgretim iiyesi olarak gdrev yapiyor. 

TAHSiN OZCAN Prof. Dr., Marmara 
Universitesi ilahiyat Fakiiltesi’nden 
mezun oldu. islam tarihi alanmda 
Osmanli Para Vakiflari Kanuni Ddnemi 
Uskiidar Ornegi adiyla yaymlanan 
doktora tezi 2005 yilmda Osmanli 
Bankasi Argiv ve Aragtirma Merkezi’nin 
diizenledigi Bankacihk ve Finans Tarihi 
Yarigmasi’nda mansiyon kazandi. 
Eetvalar Igiginda Osmanli Esnafi ve Vakif 
Medeniyeti ve Para Vakiflari baghgmda iki 
kitabi daha bulunan Ozcan, Marmara 
Universitesi ilahiyat Fakiiltesi’nde 
gdrev yapmaya devam ediyor. 

TUGRUL KORUKLU Uzman 
biyolog. Ankara Universitesi Biyoloji 
Bdliimii’nden mezun oldu. Ankara 
Universitesi Fen Fakiiltesi Herbaryumu 
(ANK) sorumlusu. 

YUKSELYUCEL 1968 Kartal 
dogumlu. Anadolu Universitesi igletme 
Fakiiltesi’nden mezun oldu. 1988 
yilmdan itibaren gegitli kurum ve 
kuruluglara baski ve cilt sorumlusu 
olarak damgmanlik yapmaktadir. 

ZEHRA <;EKiN istanbul Universitesi 
Eczacihk Fakiiltesi’nden mezun oldu. 
1994’te Gahide Keskiner’den tezhip ve 
minyatiir, 1995’te Hiiseyin Kutlu’dan 
hat dgrenmeye bagladi. 2001’de tezhip 
ve nesih-siiliis hat icazeti aldi. 2004- 
2006 yillarmda Milli Saraylar Daire 
Bagkanhgi’na bagli Yildiz §ale Tiirk 
Tezyini Sanatlari Egitim Merkezi’nde 
XVl. yiizyil Kara Memi ekolii konusunda 
tezhip ihtisas dersleri verdi. 

ZEKi KU§OGLU Devlet Tatbiki Giizel 
Sanatlar Okulu’ndan mezun oldu. 
Alanmda ihtisas yapmak iizere beg 
yil siireyle Almanya’ya gitti. Yurda 
ddndiigiinde dzellikle ahgap, tag ve 
maden sanatlariyla ilgilendi. Mezar 
Ta§larmda Hiive’l Baki, Osmanli Kartvizitleri, 
Tiirk Okgulugu ve Sultan Mahmud’un Ok 
Giinliigii, Osmanli Armasi ve Osmanli 
Miihiirleri kitaplarmdan bazilari. 
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TURKIYE'DE 

15TEMMUZ 


15 Temmuz 2016 tarihinde ulkemiz i§galci terorist bir darbe saldirisi Me kar§i kar§iya kaldi. 
FETO bnculugunde planlanan bu hain saldinyi, hamdolsun, el ele vererek bertaraf ettik. 
Darbe giri§imi, halkimizi, devletin turn kurumlarini ve milli iradeyi hedef almi§ti. Ordu ve 
emniyet gu^lerinin bir kismi, kendilerine aniatildigi gibi tatbikat degil, darbe yapmakta 
olduklarini ogrenince halkina silah dogrultmayi reddederekdarbecilerin kar§isina dikildi- 
ler. Milletimiz golukgocuk, ya§li gen^, kadin erkek"Hayir, size teslim olmayacagiz!"diyerek 
darbeye kar§i sokaklara giktilar. Medyanin onemli bir kismi da, darbecilerin kar§isinda, 
millet ve bzgurlugun yaninda durdu. Darbe giri§imi, boylece sokaklara gbmuldu. 

Turk milletinin 15 Temmuz 2106 direni§i her ybnu ile anlatilmayi bekliyor. Zeytinburnu 
Belediyesi olarak 15 Temmuz'da milletimizin tarihe imza attigi bu kahramanlik destanini 
dunyanin tiim milletlerine ve gelecek nesillere aktarilmasini saglamak igin '15 Temmuz 
ingilizce Makale Yari§masi'duzenledik. Yari§mada sekiz kategori belirleyerek, darbe giri- 
§imi ve direni§in her yonuyle yazilmasini ama^ladik. Dereceye giren eserlerin, dunyanin 
her milletine, her diline, her cografyasina ula§masi i^in gayret edecegiz. (^unku milletimi¬ 
zin darbeye kar§i ortaya koydugu efsane direni§, dunyanin turn halklarina brnekolacak 
niteliktedir. 



Zeytinburnu Belediye Ba§kani 





2 

"Dil katliaminin 
sonuglarini ya§iyoruz" 


4 

5ehrin yeni musiki 
mecrai: Nagmedar 


8 

Topragin mayaladigi 
sinema 


11 

Yerel Yonetimler 
kultur politikalarinin 
neresinde? 


18 

Tasavvuf ve minyatur 
arasinda kadim bir 
bag var 



Kultur Sanat 



ZEYTINBURNU 

BELEDiYESi 



Halep’le karde§ligimiz tazelendi 

"Suriye'den geldi dedigimiz bu karde§lerimizin ba§kenti istanburdu." 


L acivert dergisi ile Zeytinburnu Beledi- 
yesi i§birliginde, SuriyeMeki ig sava§ta 
katledilen, yaralanan, yerinden edilen 
insanlara ve yok edilen §ehir mirasma dik- 
kat gekmek amaciyla 8 Nisan 2017 tarihinde 
bir panel ve sergi diizenlendi. Panel oncesi 
Suriye’deki ig sava§ta tahrip edilen Osmanli 
eserlerinin goriintiilerinden olu§an serginin 
agili§i Emine Erdogan hanimefendi tarafin- 
dan yapildi, Erdogan agili§ta yaptigi konu§- 
mada, ^^SuriyeMe ya§anan katliam oylesine 
gokboyutlu ki insan, tarih, kultur, tarih her 
§ey yok ediliyor. Tarihi eserler yagmalana- 
rak insanlik mirasi el degi§tiriyor. Birkag yil 
sonra Halephn oz mirasini kimbilir hangi 
miizelerde gorecegiz. Halepheki sanatkar- 
larin ruhunu ta§iyan eserler kimbilir hangi 
pazarliklarin konusu yapilmaktadir. Ha- 
lephn dokusunun yiizde yirmisinin Osmanli 


doneminden kalma oldugunu hepimiz bili- 
yoruz. Halephn tarihi ayni zamanda bizim 
tarihimizdir. Bursa, Edirne, Erzurum neyse 
Halep de odur bizim igin. Birlikte ya§ama- 
nm semboliidur Halep. Dolayisiyla Halephe 
sadece ibadethaneler, kutiiphaneler, han- 
lar ve hamamlar yok edilmemi§, insanligm 
birlikte ya§ama ufku da ortadan kaldirilmak 
istenilmi§tir. Halephe belki kubbeleri, mi- 
nareleri, revaklari yitirdik ama Halephn ru¬ 
hunu heniiz yitirmedigimizi du§unuyorum. 
(Junkii 0 ruh istanbuEda, UrfaMa, KonyaMa 
hala ya§iyor. Tiirkiye son kalemizdir. Bu 
kalenin bekgileri de bizleriz. Biz ayakta ol- 
dugumuz siirece §amhn, Bagdathn, Saray- 
bosna’nm yeniden ayaga kalkma ihtimali 
de hep varolacaktir'' dedi. 

Zeytinburnu Belediye Ba§kani Murat Ay- 
dm ise SuriyeMen Tiirkiye’ye gelen muha- 


cir karde§lerimizin durumunu vurguladi: 
^^Halephn ne anlama geldigini (Janakka- 
le'ye, Gelibolu’ya gittigimde gok daha rahat 
anlayabildim. SuriyeMeki sava§tan dolayi 
Zeytinburnu’nda agirladigimiz yakla§ik 40 
bin ki§i var. Ozellikle Suriye’den ilgemize 
gelen, burada agirladigimiz misafirlerimiz- 
le ilgili ^Ba§kanim sikinti var’ deniliyor. 
Du§unuyorum, yiiz yil oncesine gidiyorum. 
§u an Suriye’den geldi dedigimiz bu kar- 
de§lerimizin ba§kenti istanbul’du.” 

Serginin agilmasmm ardmdan yapilan 
panelde, Lacivert genel yaym ydnetmeni 
Meryem ilayda Atlas’m moderatorliigiin- 
de Cengiz Tomar ve Zeyin el-Abidin, Ha- 
lep’teki Osmanli donemi mimari eserleri- 
ni, tarihteki konumlari ve sava§ta aldiklari 
tahribat iizerinden degerlendirdi. 


Kultur ve sanat alanina 
yeni baki^lar 

Z eytinburnu’nun ilging ozelliklerinden 
biri de, klasik ve tarihi istanbul’un he- 
men di§inda konumlanmi§ olmasma rag¬ 
men, zaman gegtikge kendiliginden modern 
istanbul’un merkezine yerle§mesi. Kultur ve 
sanat faaliyetleri igin ozellikle boyle. 


Son yillarda Zeytinburnu’nda gok kiymet- 
li kultur ve sanat iiretimleri yapiliyor, festi- 
valler, faaliyetler, yaymlar birbirini izliyor. 
Seminerler, soyle§iler, sergiler, tiyatro-si- 
nema gosterimleri, kultur sanat kurslari... 
Kisa zaman iginde Zeytinburnu’nu ilgi oda- 
gma yerle§tiren bu kultur ve sanat liretim- 
leri arasinda iizerinde yeniden konu§ulmasi 
gereken, hatirlanmasi gereken, dikkat ge- 
kilmesi gerekenler var. i§te bu igerigi yeni 
bir sunum ile yeniden iiretmek amaciyla 


Z Kultur Sanat tabloid ekini hazirladik. Te- 
matik bir kultur sanat §ehir dergisi olan 
Z dergisine eklenen bu tabloid, kultur ve sa¬ 
nat evrenine butiindil bir baki§m uriinii. 

Yeni yorumlara ihtiyag duyan kultur ve 
sanat hayatimiza miitevazi bir katki sunu- 
yoruz. 

Muhammed Nur Anbarli 

Genel Yaym Ydnetmeni 
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U lkemizde felsefe denildiginde ilk akla gelen 
isimlerden bin ku^kusuz Istanbul Universite- 
si’nin efsane hocasi Prof. Dr. Teoman Durali. 
Hocanm dil^iince ufkumuzu zenginle^tirilen ve geni^- 
leten ilminden sadece ilniversite ogrencileri ve akade- 
midekiler degil dortyildir Zeytinburnu Kiiltur ve Sanat 
Merkezinde Medeniyet Tarihi seminerlerine devam 
eden katilimcilar da istifade etme imkdni buldu. Prof 
Dr. Teoman Durali He akademi ortami di^inda gergek- 
le^tirdigi bu derslerin igerigi, gdsterilen ilgi ve medeniyet 
tarihinin gerekliligi ilzerine konu^tuk. 



Kiiltiir Merkezi'nde ders vermenin akademide ders 
vermekten farki nedir, ilk olarak bunu ogrenmek 
isterim. 

Benim agimdan en onemli fark, sinav yapmiyor 
olmak. Sinav yapmak kadar tatsiz tuzsuz bir §ey 
du§unemiyorum. 0 yiizden ben iiniversite di§i ko- 
nu§malarimdan qok kam aliyorum. Sinava girmek 
ve sinav yapmak kadar nefret ettigim ikinci bir §ey 
var mi? Yok! Bu bir. ikincisi, yillar iginde bu gibi 
ortamlarda yaptigim konu§malarm algilani§mda 
yiikselme goriiyorum. Bundan 30 yil once daha bir 
du§uktu. Nereden biliyorsun, nasil olgiiyorsun diye 
sorarsamz, gelen sorulardan anliyorum. Bir de ta- 


bii Zeytinburnu Kiiltiir ve Sanat Merkezi’nde farkli 
olan, iig yildir dinleyenler bana ali§ti ben de onla- 
ra ali§tim. (^iinkii onceki yillarda gelenler gelme- 
ye devam ediyorlar, qok biiyiik bir degi§iklik yok. 
Sonugta birbirimizin huyunu suyunu anlami§ ol- 
duk. Ogrenci hoca ili§kisi evlilik ili§kisi gibidir. Her 
ikisininbirbirine ali§ma meselesi vardir, dokularm 
uyu§masi meselesi vardir. Seminerler tek yildan 
ibaret kaldikga, bu doku uyu§masi olmuyor. Olma- 
ymca da bir kere, soylediklerim anla§ilmiyor yahut 
yanli§ anla§iliyor. Bu da istenen sonucu vermiyor. 

Sonugta ben Zeytinburnu Kiiltiir ve Sanat Mer- 
kezi’nde verdigim seminerlerden gok zevk aldim 
diyebilirim, iyi oldu ayrica burada gok sevdigim ar- 
kada§larim oldu. iyi bir ortam olu§tu, eksik olma- 
smlar, sag olsunlar var olsunlar. 

Oniversitenin yerini tutar mi o ba§ka bir §ey 
§iiphesiz. (Jiinkii iiniversitede i§e odaklanmi§ in- 
sanlar geliyor. Onun yerini tutmaz ama bu gibi se- 
minerlerin yararli bir i§ oldugu kamsmdayim. Bu 
tip etkinlikler ogretene de yararli oluyor, ogrenciye 
de. Burada ya§anilan degi§ikbir tecriibe. (Jok farkli 
mecralardan aki§ var ve anlattiklarimzi ona gore 
ayarlamak zorundasimz. Bu tabii biiyiik bir zorluk 
yaratiyor ama §u var gelen insanlar ozellikle zaman 
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ilerledikge ilgi duyduklarmdan otiirii, seve- 
rek geliyor, ak§amin bir vakti evine gidece- 
gine buraya gelerek fedakarlikyapiyorlar. 

Bir felsefe hocasi neden bu kadar sevilir? 
Bunu neden soruyorum, fakiiltedeki ders- 
leriniz neredeyse ayakta dinleniyor. Gegmi§ 
senelerden birinde dersinize girmek igin 
te§ebbuste bulunmu§tum, ^oturacak yok, 
big te§ebbuste bulunma' demi§ti dgrenci 
arkada§larimdan biri (gulu§meler) 

Valla bu sorunun cevabi yok, a§kin nede- 
ninin olmadigi gibi... Neden sorusu fizik 
bilimlerinde kar§ilik buluyor, insanlarla il- 
gili olmuyor. Bir gok etken vardir. Bunlarin 
ba§inda samimiyet gelir. insanlar; en ba§ta 
ben olmak iizere yapmacikliktan, biiyiik- 
lenmeden nefret ederler. Ben kendimden 
soyliiyorum bunu; en sevmedigim insan 
biiyiiklenen yaratiktir, burnu havada olan 
adamdir. Ne kadar yakinim olursa olsun, 
onunla iki adim gidemem. 

Dort yildir Zeytinburnu Kiiltur ve Sanat 
Merkezinde Medeniyet Tarihi dersleri ve- 
riyorsunuz. Medeniyet tarihini bilmek bize 
ne kazandirir? 

insan olarak, kiilturiin igerisinde ya§iyo- 
ruz, ortamimiz kiilturdur. Nereye bakar- 
saniz bakin her §eyimiz kiilturle baglan- 
tilidir. Kiiltur ne anlama geliyor, nereden 
kaynaklaniyor, nereye dogru akiyor, bunu 
bilmedikten sonra higbir §ey bilmiyorum 
demektir. En basit olaylarda bile bunun 
yansimasmi goriiriiz. Mesela, araba ile 
geliyoruz, trafik niye bu kadar tikali? Di- 
yeceksiniz ki araba sayisi gok, yalniz o da 
degil. Kiilturiimuzun ve onun iginde bulun- 
dugu medeniyetin burada etkisi gok fazla. 
ViyanaMa ders veriyordum, I 993 he. Beni 
bir konu§maya gagirdilar, konu§ma saati 
19.00 idi. Tramvaya bindim dedim ki yeti§- 
mem imkansiz. Saat i 8 :OoMe giktim giinkii 
i 8 : 3 oMa sularmda Viyana’nin merkez mey- 
danindaydim. Oradan otobiise binmem ge- 
rekiyordu. Bir baktim tek §eritli bir yol, tek 
istikametli bir yol. Yol da tika basa dolmu§ 
bir durumda. Tamam dedim biiyiik kepaze- 
lik! Diyecekler ki ^Bu herif Tiirkhiir, bunlar 
§arklidir, vaktinde gelmezler, sozlerinde 
durmazlark Kuruyorum kafamda, sekizden 
once ben oraya varamam, dedim. igne at- 
sam yere du§meyecek gibi bir yol ama araba 
gidiyor. Ogiincii sirada oturuyorum. §dyle 
bir dogruldum baktim; otobiisiin onii bo§. 
§erit gekmi§ler; otobiise tashih edilmi§ yol 
ve arabalara tashih edilmi§ yol birbirinden 
ayri. Bu sebeple otobiis hizlica gidiyor. Biz- 
de olsa vatanda§ ilia otobiisiin dniine geker 
arabasim, ^on yil da bir otobiis gegiyor bu- 
radan nasilsa, ben buradan geker giderim’ 
der. Yol boyunca baktim, higbir Allahhn 
kulu diimenini saga kivirip, 0 bo§ olan §e- 
ritten gitmedi. Hayir, olmaz boyle bir §ey. 
Ve ben tarn saat i 9 :OoMa orada oldum. Ne¬ 
den boyle oluyor? (Jiinkii orada, akla dayali 
bir toplum yapisim, disiplinini goriiyoruz. 
Disiplin akildan kaynaklanan bir olaydir. 
i§i duygulara biraktigimiz vakit, herciimerg 
oluyor. Bu akli, disiplini getiren nedir? 0 
medeniyetin felsefile§mi§ olmasidir. 

Biz oyle miydik? Oyleydik bir zaman- 
lar. Fakat medeniyet yapimiz bozuldu ve 
bugiinkii duruma dii§tiik. Akli kesinlikle 
kullanmiyoruz, higbir §ekilde. Sadece ve 


sadece duygular soz konusu. Duygular bo§a 
gittigi, aklin higbir denetimi olmadigi vakit 
heyecan ortaya gikar. 0 bakimdan mede¬ 
niyet tarihinin ogretilmesi gok yararhdir. 
Ozellikle bu yil Zeytinburnu Kiiltiir ve Sanat 
Merkezi’nde verdigim; Ortagag Hiristiyan 
Medeniyeti seminerlerinin gok onemli ol- 
duguna inaniyorum. Avrupa'nm kapilarm- 
da takla atiyoruz, secdeye variyoruz, riiku 
ediyoruz, ^aman nolur bizi aim’ diye. Ama 
hig bilmedigimiz, tammadigimiz bir mede¬ 
niyet var kar§imizda. §unu agikga soyleye- 
bilirim; Tiirkiye’de Avrupa medeniyetlerini 
bilen bir Allahhn kulu yoktur. Medeniyeti 
duymak, onu gormek ve hissetmek gerekir. 
Bu §artlar bizde yok. Gidiyoruz, evet orada 
geziyoruz, tozuyoruz hatta zaman zaman 
okullarma gidiyoruz. Ama bununla bitmez 
i§, onu ya§amak gerekiyor ve Avrupa da bir 
biitiin degil. iginde bir siirii ayrmtilar var, 
farklar var. 

Buna paralel bir soru sormak isterim 0 za¬ 
man. Bir konu§manizda ^^Milletlerin bekasi 
yarattiklari iizerinden yuriir, bu yaratilan- 
larm en dnemlisi yaziya dokulmu§ olandir” 


§eklinde bir ifade kullanmi§tmiz. §imdi, §u 
zamanda hem diinya medeniyetine hem de 
kendi tarihimize ba§ta yazili bir eser ile ol¬ 
mak iizere herhangi bir katkimiz soz konu¬ 
su mu? Ne dersiniz? 

§u an higbir §eyimiz yok. Karamsarlik a§i- 
lama memuru gibi goziikuyorum. Kotiim- 
serlik getiren bir adam gibi goriinuyorum 
belki. Bu biraz da meslekten gelen bir 
§eydir. (Junkii meslegim heyecanlanma- 
yi yasakliyor. Biraz once dedim ya felsefe 
sadece akla dayanmayi gerektiriyor. Akim 
agismdan baktigimda igimi aydmlatacak, 
sorunuza olumlu cevap getirecek bir §ey 
goremiyorum ne edebiyatta, ne felsefede. 
Bilimde zaten yok. Edebiyatla ilgili olarak 
§unu eklemek isterim; edebiyatimiz yakla- 
§ik i 97 oherden bu yana durmu§ durumda. 
Yetmi§lere degin vardi ve gok onemli bir 
§eydi. Tiirk edebiyati, tarihinin en yiiksek 
mertebesine 1890-1970 arasmda eri§mi§- 
tir. Dilimiz vardi 0 zamanlar. Dil olmadan 
higbir §ey yapamazsimz. i 92 oherde ba§ 
gosteren dil katliammm artik sonuglarim 
ya§iyoruz; yani dilsiz hale geldik. Dili kat- 
letmek bir annenin gocugunu katletmesi 
gibi bir §eydir. 

Gegtigimiz giinlerde Biilent Ecevit Oni- 
versitesi’nde size bir fahri doktora ddiilii 


verildi. 0 torende bir konu§ma yaptimz ve 
dediniz ki ^^Hayatta en hakiki mur§id ilim 
degil, giivendir.’ Bu ciimleniz beni gok et- 
kiledi hocam ve biraz bu ciimlenin iizerine 
konu§ahm isterim. 

Hayatimiz giivene dayanmaktadir. Neden 
giivene dayanmaktadir. (Junkii biz insan 
olarak iggiidiilerimizle ya§amiyoruz. Iggii- 
diilerimiz neredeyse yok gibidir. Ne varsa 
her §eyi ogreniyoruz. Hayvan iggiidiilerinin 
yani genetikyapismm dogrultusunda hare- 
ket etmek zorundadir. Misal, kopek yenile- 
cegini anladigmda sirt iistii yatar, ayaklari- 
ni geker ve saldiran kopek ona bu hareket 
dolayisiyla dokunmaz, kuduz degilse tabii. 
insanda boyle bir takim sigortalar yoktur. 
insan, §u durumda boyle davramr diye bir 
teminatimiz yok elimizde. Burada ifade 
edilecek §ey; insani yonlendiren ve yone- 
ten bir olay var, 0 da ahlaktir. Daha dogrusu 
edeptir. Edebi, dinden aliyoruz. Bu sadece 
Musliimanliga ait bir §ey de degildir. Oldum 
olasi, hangi giinden bu yana insan varsa 
hepsi edebi dinden almi§tir. ister toteme 
tapsm, ister feti§i olsun, ister puta tap- 
sm, neye taparsa tapsm ama onemli olan 


insaniistii bir kudretin ya da kudretlerin 
varligma inanma ve oradan geldigine kani 
oldugumuz bir takim kurallarm baglayici- 
ligma kendimizi raptetmemizdir. Bu olma- 
digi takdirde ya§ayamayiz. 

Bir filozof var, ingiliz Thomas Hobbes, 
^hnsan insanin kurdudur” demi§tir. Kurt 
higbir zaman ba§ka bir kurdun kurdu degil¬ 
dir. insan yalmzca insanin kurdu oluyor. 
Edebin temel gizgisi giivendir. Giivenin, 
inancm sorgusuz sualsiz ge§idi, imandir. 
iman sadece benimle Allah arasmdaki bir 
bag degildir. Seninle benim aramdaki bag 
da imana dayanir. insanin insana baglantisi 
budur. Bu olmadigi takdirde bir arada ya- 
§ayamayiz. §uphe iizerine kurulu bir hayat 
i§kencenin en buyugiidur. En fecisi, en ya- 
kicisidir. Zaten onun hastahkli haline pa- 
ranoya deniyor. Her an herkesten iirkmek, 
korkmak. Giivensizlik korkuya gotiiriiyor, 
korku biitiin belalarm ba§idir. Ba§imiza ne 
geliyorsa korkudan geliyor. Bu baglamda 
^hayatta en hakiki miir§id giivendir’ dedim. 
ilim olmadan ya§ayabiliriz, ilim 0 kadar 
onemli bir olay degil. 0 ideolojik anlamda 
soylenmi§ bir lafti. imam bertaraf etmek 
igin edilmi§ bir lafti ama giiven higbir §eyin 
alternatifi degildir. Giivenin yerine higbir 
§eyi ikame edemezsiniz, 0 olmadi mi i§imiz 
biter. 


Medeniyet yapimiz bozuldu ve 
bugunku duruma du§tuk. Akli 
kullanmiyoruz. Sadeee duygular 
sdzkonusu. O bakimdan medeniyet 
tarihinin ogretilmesi yararhdir. 
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MUSIKI 


§ehrin 


yeni musiki mecrai 


DOg.DR. YALgiN gETiNKAYA 


Mekani aniamlandiran, ona ruh veren insandir, ancak kendisine ruh veren insanlar da bu mekanlarda 
yeti^mektedir. Dolayisiyla, mekan ile insan arasinda boyle bir ili^ki vardir. Nagmedar da bu aniamda 
musiki^inaslari, sazende ve hanendeleri bulu^turan, kadim gelenegi bugune ta^iyan ayricalikli bir yapi. 


Z eytinburnu Belediyesi, birkag yildir 
gergekle§tirdigi kiilturel faaliyetler- 
le dikkat gekiyor. Ozellikle musiki 
etkinlikleri ile istanbullular’a musikimizi 
tanitiyor; hem geng sazende ve hanen- 
delerimize kendilerini gosterme firsati 
sunuyor hem de usta sazende ve hanen- 
delerimizin musikiseverlerle bulu§masmi 
sagliyor. 

Bunlarm di§mda, diizenledigi musiki 
sohbetleri ile dinleyicilerin musikimiz 
hakkmda bilgi sahibi olmasma katkida bu- 
lunuyor. Ayrica bu etkinliklerin, birbirini 
tekrar eden ve ayni ekiple gergekle§tirilen 
tiirden etkinlikler olmamasi da onemli. 
Boyle olunca hem etkinlik yelpaze ve ge- 
§itliligi geni§leyip artiyor hem de izleyici- 


ler musikimizin pek gok alanmda bir §eyler 
ogreniyor ve musiki kiilturiimuzu daha iyi 
taniyor, anliyor. Biitiin bunlar musiki kiil- 
turiimuz hakkmda gok onemli ve dikkat 
gekici geli§meler olarak goze garpiyor. 

Musiki etkinliklerinin gergekle§tirildi- 
gi mekandan biraz sozetmek isterim. Zey¬ 
tinburnu Belediye Ba§kanligknm restore 
edip ^^Nagmedar'' admi verdigi §irin ve si- 
cacik mekan, musiki etkinliklerine tahsis 
edilmi§. Yani ismiyle miisemma; ^^nagme 
evi". 

Nagmedar adi verilen bu kare §eklinde, 
kubbeli ve klasik Osmanli mimari tarziyla 
dikkat geken bina, 1608 yilmda, Abdulbaki 
Pa§a tarafmdan Sultanahmed Camii mi- 
man Sedefkar Mehmed Aga'ya, medrese- 
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ye bagli olarak Kur’an hafizi yeti§tirilmek 
maksadiyla yaptirilmi§. Mimar Sedefkar 
Mehmed Aga olunca, eserin degeri ve anla- 
mi da artiyor. 

Mekan, hayatimizda o kadar onemli ki. 
Hele Osmanli gibi bir medeniyet meyda- 
na getirmi§ ve bu medeniyetin ^dnsanink’ 
bu mekanlarda yeti§tirmi§ toplumlar igin 
mekan daha da ba§ka bir anlam ta§iyor. Do- 
layisiyla, Merkezefendi'de boyle bir mekani 
restore ile birlikte ihya etmek, gok onemli. 
Bu mekan, kiiltur etkinlikleri igin kullanili- 
yor ama mekanda icra edilen musiki de bu 
medeniyetin musikisi olunca, mekan asli 
vazifesini bir nebze de olsa yerine getiriyor 
demektir. 

GEgiVli^i IHYA ETMEK 

^^Merkezefendi DaruB-Kurrask' olarak 
bilinen ve uzun yillar bu §ekilde hizmet 
veren bina, cumhuriyet doneminde adeta 
kaderine terkedilmi§. Hatta bu giizel bina, 
once sibyan mektebi ve daha sonra da depo 
ve en son gocuk kiitiiphanesi olarak kulla- 
nilmi§. 2007 yilmda Istanbul Valiligi'nin 
giri§im ve destegiyle Zeytinburnu Beledi- 
yesi tarafmdan restore edilen Merkezefen- 
di Daruh-Kurrasi, restorasyondan sonra 
^^Nagmedar'' adi verilerek ve Zeytinburnu 
Belediyesi Kiiltiir ve Sanat Merkezi’ne bagli 
olarak hizmet vermeye ba§lami§. 1608 yi¬ 
lmda in§a edilen bu mekan, bu §ekilde yeni- 
den hayat bulmu§. 

Daruh-Kurra, nam-i diger Nagmedar, 
§ehrin orta yeri denilebilecek bir semtte, 
MerkezefendiMe. Merkezefendi Camii’nin 
yam ba§mdaki Nagmedaha ula§im gok ko- 
lay. Tramvay ile Topkapi duragmda inip yii- 
riimek mumkiin. Veya Zeytinburnu hattma 
ait bir belediye otobiisu ile Mevlanakapkya 
gelip biraz yiiruyerek de ula§ilabiliyor. Ana- 
dolu yakasmdan gelecekler igin de ula§im 
Marmaray kullanilarak oldukga kolayla- 
§iyor. Nagmedarhn avlu kapismdan igeri 
girildiginde misafirleri Abdulbaki Pa§a ve 
Sultanahmed Camii kiirsii §eyhi Mehmed 
E§ref Efendi’nin kabirleri kar§iliyor. Bu iki 
§ahsm ruhlarma hirer fatiha okuduktan 
sonra Nagmedarhn 0 sicacik ortamma dahil 
olunuyor. Ve Nagmedar ile dostlugunuz da 
bu andan itibaren ba§liyor. 

ig mekan geni§ligi a§agi yukari 70, bile- 
mediniz 100 metrekare. Giileryuzlii gorevli- 
leri, biiyuk bir vazife a§kiyla misafirlere gay 
ikram ediyorlar. (Jaylar igilirken hanende 
ve sazendelerin icra ettigi birbirinden gii- 
zel eserlere kulak veriliyor, ya da bir mu¬ 
siki sohbeti varsa, konu§macilari ve ba§ka 
dinleyicileri rahatsiz etmeden gay igiliyor, 
ama sohbet de can kulagi ile dinleniyor. Bu 
kiigiik, ferah, aydmlik ve sicacik mekan, is- 
tanbuEun degi§ik semtlerinden meraklilari 
bir araya getiriyor, birbiriyle kayna§tiriyor. 
Bununla da kalmayip, meraklilarm musiki- 
mizi daha iyi tanimalarma ve daha fazla bil- 
gi sahibi olmalarma katki sagliyor. 

Tabii ki mekanin tek ba§ma bunu sagla- 
yacak kabiliyeti olamaz. Bu mekanlari de- 
gerlendiren ve dogru kullanan yoneticileri 
unutmamak ve asil onlardan bahsetmek, 
te§ekkuru de onlara etmek gerek. Oncelikle, 
Zeytinburnu’nda yillardir belediye ba§kan- 
ligi vazifesini ba§ariyla yuriiten saym Murat 
Aydmh anmak gerekiyor. Murat Aydm, ba- 
§arili belediyecilik hizmetleriyle Zeytinbur¬ 


nu’nun gehresini degi§tirdigi gibi, kurdugu 
kiiltiir kadrosuyla da Zeytinburnu ilgesini 
istanbul’un diger ilgeleri arasmda one gi- 
karmayi ba§ardi. 

ME^K GELENEGiNE DEVAM 

Mekan, diizeyli kiiltiirel etkinlikleri 
gergekle§tirebilmek bakimmdan oldukga 
onemli. Hele bir de mekan, gergekle§tirile- 
cek kiiltiirel etkinlige de uygunsa, etkinlik 
de daha faydali olabiliyor. (Jiinkii mekanin 
havasi, kokusu etkinlige katki saglayan 
onemli faktorler. Zeytinburnu Belediyesi bu 
bakimdan §ansli sayilabilir giinkii Nagmedar 
ba§ta olmak iizere Yenikapi Mevlevihanesi 
gibi onemli bir gok tarihi mekan da Zey¬ 
tinburnu Belediyesi simrlari iginde. Tekrar 
Nagmedar’a donelim. Nagmedar, kalabalik 
izleyici gruplarim alabilecek kapasitede bir 
mekan degil, bilakis kiigiik ve en fazla yiiz 
ila yiizelli ki§iyi alabilecek biiyiikliikte. Ama 
boyle olmasi bir bakima daha iyi, giinkii ic- 
raci sanatgilar veya konu§macilar izleyicile- 
re daha yakm olabiliyor. Bu durum, izleyici 
ile icraci, sanatgi veya konu§macmm birbi¬ 
riyle goz temasim sagliyor, bu da daha sicak 


bir ileti§im kurulmasma vesile oluyor. 

Biiyiik konser mekanlarmda izleyicinin 
nispeten daha uzagmda miizigini icra eden 
sanatgi ile izleyici arasmda bir goz tema- 
si veya yakmla§ma olmasi miimkiin degil 
Halbuki bu temas ve yakmla§manm icraci, 
sanatgiyi motive etmesi bakimmdan gok 
biiyiik bir onemi ve faydasi var. i§te Nag¬ 
medar’da bu miimkiin. Mesela bir konu§- 
mada veya sohbette, izleyiciler soze kari§ip 
soru sorabiliyor, sohbetin bir pargasi haline 
gelebiliyor veya musiki icralarmda izleyi¬ 
ci zaman zaman bir hanendenin icra ettigi 
§arkiya e§lik edebiliyor. Bu ayrmtilar gok 
onemli ve Nagmedar gibi kiigiik ama sicak 
bir mekan bunlari saglayabiliyor. Ayrica bu 
tiir bir yakmla§ma, geleneksel Tiirk musiki¬ 
si icrasma daha uygun, giinkii oda miizigi 
niteliginde olan musikimiz, gok biiyiik kon¬ 
ser mekanlarmda izleyici ile yakm olmak 
gibi bir imkan ve firsati elde edemiyor. 

KULTURU ^EKiLLENDiREN MEKANLAR 

Daha once Yeni §afak Gazetesi’ndeki 
ko§emde tarihi mekanlarm restorasyonu 
ve asli vazifelerine donmeleri hususunda 
§unlari yazmi§tim: ^^Son 15 yilda, Tiirkiye’de 
ozellikle istanbul’da, Osmanli doneminden 
kalma pek gok mekan restore edilerek ^^kul- 
lanima” agildi. 

Osmanli kiiltiir ve medeniyetine biiyiik 


hizmetleri dokunmu§ §ahsiyetlerin yeti§- 
tigi; cumhuriyet doneminde Osmanli’dan 
adeta intikam alircasma ya kaderine terk 
edilen, yikilan ya da kaza siisii verilerek ya- 
kilan, yok edilen bu mekanlar, son yillarda 
ciddi biitgeler ayrilarak, aslina uygun bir 
§ekilde restore edilip ait oldugu §ehre ka- 
zandirildi. Bu gergekten takdire §ayan bir 
gabadir. Bu sayede, Osmanli medeniyetinin 
hamurunu yoguran ve Istanbul kiiltiiriinii 
§ekillendiren bu mekanlar, asli fonksiyon- 
larmi §imdilik yerine getiremeseler bile, 
en azmdan var olduklarim gosterdiler ve 
kendilerini Istanbul halkma hatirlatmi§ ol- 
dular. Bu zamanlarda, medeniyet donem- 
lerindeki vazifelerini ifa edemeseler de bu 
mekanlarm restorasyonu onemlidir. (giinkii 
bu mekanlar varliklarim ve onemlerini Is¬ 
tanbul halkma hatirlattiktan sonra zaman 
igerisinde belki asli vazifelerini yerine ge- 
tirme imkani da bulabileceklerdir. Bu ko- 
nuda aceleye mahal yoktur, giinkii bir top- 
lumun topyekiin bir travma gegirmi§ olmasi 
kolay degildir, onemli olan bu travmayi kisa 
siirede atlatmaktir. Toplumumuz, ya§adigi 
bu travmadan in§aallah zamanla tarn ola¬ 


rak kurtulacak, medeniyet degerlerini ve bu 
mekanlarm anlamim yava§ yava§ idrak ede- 
cek ve bu mekanlar da boylece eski fonksi- 
yonlarmi icra etmeye ba§layacaktir. 

Mekani anlamlandiran, ona ruh veren 
insandir, ancak kendisine ruh veren insan- 
lar da bu mekanlarda yeti§mektedir. Dola- 
yisiyla, mekan ile insan arasmda boyle bir 
ili§ki vardir. Oyleyse zamammizda yeniden 
hayat bulan, yiikselen bu mekanlarm, ken- 
dilerine ruh verecek ^hnsan”a ihtiyaglari 
vardir. Bu insanin yeti§mesi ve geli§mesi, 
mekanlara anlam katmasi igin zamana ih- 
tiyag oldugu muhakkak, ama en azmdan 
mekanlar §ekillenmeye ba§ladi. Gerisi de 
gelecektir.” 

Nagmedar da yeniden hayat bulmu§ kla- 
sik bir medeniyet mekani olarak, 0 kiigii- 
ciik ama sicacik ortamiyla bu degerli gabaya 
katki sagliyor. 


Her yil Ekim ayi ba^la- 
rmdan Mayis ayi sonuna 
kadar hemen her cumar- 
tesi giinii Nagmedar^da ho^ sohbetler 
oluyor^ sazlar galiyor, ^arkilar sdyle- 
niyor. Giizel nagmelerg ikram edilen 
gayi yudumlayarak dinlemenin tadi 
bir ba^ka oluyor. 


Nagmedar, iki onemli par^ayi 
birle§tiren bir mekan: gelenege 
uygun musiki ierasi, nitelikli 
sbyle§ilerle musiki kiilturii ile 
birle§iyor. 
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FARELER 
VE iNSANLAR 

“En iyi planlar ^ogunlukla ters glider” 


BEDiR ACAR 


Dunya edebiyatinin onemli yazarlarindan John Steinback'in ayni adli eserinden sahneye uyarlanan 
Tareler ve Insanlar'sezonun en dikkat ^ekici yapimlarindan biri oldu. 

Romanin ruhunu sahneye yansitmadaki huner, ba^roldeki Murat Makar'in performansiyla birle^ince 

ortaya keyifli bir tiyatro oyunu gikti. 


S adece Amerikan degil, diinya edebiyatina ma- 
lolmu§ romanlarm yazari John Steinbeckhn 
(1902-1968) edebi mirasi oylesine bereketli 
ki, usta yazarin kaleminden gikan her eser hem si- 
nemayi, hem de tiyatroyu besledi yillar yili. 

Fareler ve insanlar, Gazap Uziimleri Bitmeyen 
Kavga, Cennethn Dogusu, Yenilmez Zapata (Viva 
Zapata) Steinbeckhn beyazperdeye uyarlanan, bir 
girpida sayabilecegimiz romanlarmdan bazilari. 

i94oha yaymlandiktan sonra kendisine Pulitzer 
kazandiran ve hemen sinemaya uyarlanan Gazap 
Uziimleri’nden birkag yil once yazdigi ^Fareler ve 
insanlar’ yazara hakli bir §ohret kazandirdi. Son- 
radan, iki kez (1939-1992) filme de uyarlandi. 

Romanlarmda genelde somurii diizenini ele§- 
tiren, i§gilerin diinyasma egilen yazar, Nobel Ede- 
biyat Odiilii’niin 1962’deki sahibi oldu. ideolojik 
romanlar da kaleme alan Steinbeck’in asil ba§arisi 
ise keskin gozlem giiciiniin yam sira mizahi da us- 
talikla kullanmasmdan kaynaklaniyor. 

ig diinyamizda kopan firtmalar; arzu, ofke ve 
yalmzlik duygusu, Steinbeck’i Steinbeck yapan 
metinlerde, etkileyici bir bigimde yer bulur kendi- 
ne. Tipki ilk basimi 1937’de yapilan ^Fareler ve in- 


sanlar’da oldugu gibi. Fareler ve insanlar, kanimca 
Steinbeck’in en kaderci ve psikolojik alt metinleri 
olan eserlerinden biri olarak, edebiyatta diin oldu¬ 
gu gibi bugiin de onemini koruyor. Zaten ^klasik’ 
olmak boyle bir §ey. 

Ortaokul ve lise yillarmda okudugum hacimce 
ince, ancak etki bakimmdan kabma sigmayan bu 
eser, Istanbul Tema§aTiyatrosu’ tarafmdanbu se- 
zon sahneye ta§mdi. Giindelik i§lerde, yevmiyeci- 
likle gali§an ^siradan insanlarm’ dramini ustalikla 
yansitan oyun, hayallerle gergekler arasmda diki§ 
tutturamayan insanlarm dramini ele aliyor. 

Bir edebiyat eserini okurken, hayal diinyasi bir 
makine gibi i§ler, her okur kafasmda kendi filmini 
geker. Ancak ayni edebiyat eseri filme ya da sahne¬ 
ye uyarlanacagi zaman bu hayal diinyasi simrlamr 
ve ikinci bir el girer devreye. 

i§te tarn da bu nedenle, ^uyarlama’lar bazen 
can sikici bir hal alabilir. Uyarlamayi yapan ki§i 
agismdan da okurun beklentilerini ^kar§ilayabil- 
mek’ meselesi girer devreye. Zira eserin farkmda 
olan hecriibeli bir seyirci’ vardir kar§imizda. Biraz 
bu endi§elerle izlemeye gittigim ^Fareler ve insan- 
lar’dan tatmin olmu§ bir izleyici duygusuyla ayni- 
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digimi soylemeliyim. 

Oyunun gencecik yonetmeni Onur Atacan, ro- 
manin duygusal ruhunu ba§arili bir uyarlamayla 
sahneye ta§imi§. Zaman zaman odenekli tiyatrolar 
tarafmdan da sahnelenen bu klasik oyunu ozel ti- 
yatroya ta§imak ise cesaret i§i. Bu cesareti gdgiis- 
leyen Istanbul Tema§a Tiyatrosu, sezonun ba§arili 
i§lerinden birine imza atmi§ oldu. 

HAYALLERLE YA§AYANLAR 

Diger bazi eserlerinde oldugu gibi giftlik i§gi- 
lerinin, kapitalist toprak agalariyla kavgasindan 
bahsetmiyor bu kez Steinbeck. Fareler ve insanlar 
yalin ve algakgoniillu bir bigimde, i§gilerin yalniz 
fakat zengin hayal diinyalarina ortak oluyor. Te- 
ma§a Tiyatrosu da ayni iislubu koruyarak, yalin fa¬ 
kat i§levsel bir dekor, i§ik ve miizik tasarimindan 
yana tercihini yapmi§. Oyunun tarn kirilma anla- 
rina ustaca serpi§tirilen miizik, i§ik tasarimiyla da 
birle§erek, dramatik yapiya giig katmi§. 

Oyunun konusuna kisa bir baki§ attiktan sonra, 
sahnede olup bitenlere biraz daha yakmdan baka- 
biliriz. 

Lennie ve George iki yakin arkada§tan da ote 
sarsilmaz bir dostlukla birbirlerine bagli iki gift- 
lik adamidir. Ba§kalarinin giftliklerinde gali§arak 
kazanirlar hayatlarmi. Lennie fiziksel olarak gok 
giiglii olmasma ragmen anlayi§i kit fakat iyi kalp- 
li biri. George ise hem Lennie'nin ^aptalliklariyla' 
ba§ etmek, hem de giftlik hayatmm zor ko§ullara 
ayak uydurmak zorunda kalan bir adamdir. 

iki kader arkada§i, ileride kendilerine ait kiigiik 
bir giftlik kurmak ve orada kimsenin emri altmda 
olmadan hayvanlarla mutlu bir hayat siirmeyi ha¬ 
yal etmektedirler. 

Ote yandan, i§ bulduklari yeni giftlikteki her bir 
bireyin aslmda hayalleri vardir. Ve tabi sirlari da... 
Kendisi gibi ya§li kopeginden ba§ka kimsesi olma- 
yan bir ihtiyar... istemedigi bir evlilige boyun eg- 
mek zorunda kalan bir kadm... ihtiraslar ve hayal- 
ler bu oyunda adeta ba§roldeki unsurlari olu§turur. 

DOSTLUK VE DAYANI§IVIANIN OYUNU 

Dostluk ve dayani§ma duygusuna siki bir gon- 
dermesi olan Fareler ve insanlar, iyi olmak igin iyi 
niyetli olmanm yetmeyecegini bize ogreten eserdir 
aslmda. ^Zira' demektedir yazar, ^Fareler ve insan- 
larm en iyi planlari goklukla ters gider.' 

Oyunun ba§ karakterleri Lennie'nin iyi niyetle 
ba§layan ancak kabusa donu§en ^sevgi gosterile- 
ri'nde oldugu gibi... 


Karmcayi bile iirkiitmeyecek kadar yufka yiirekli 
ve gocuk kalpli insan irisi koca Lennie, bazen bir fa- 
reye, bazen bir kadma sevgiyle sarilir, severken kas 
giiciinu ayarlayamaz ve ellerinin arasmda ne varsa 
istemsizce bir kurbana donu§uverir. Gorece hyi bir 
karakterin' trajediye donu§en hikayesine tanik olan 
seyirci ise sarsilir. 

Lennie'yi oynayan Murat Makar, uzun yillar ara 
verdikten sonra dondiigii sahnede harika bir oyun- 
culuk gosterisinde bulunuyor. Zor bir karakteri, hig 
abartiya kagmadan, tarn kivammda mimik ve jest- 
lerle yorumluyor. Tam manasiyla roliiniin adami 
oluyor. Tabi boylesine ba§arili bir oyunculuk gos- 
terisinin golgesinde kalan diger oyuncular, dogrusu 
Makar'm yiikselttigi gitanin bir hayli altmda kaliyor. 

(giftlik insanlarmm, dogal ortam geregi biraz 
sert karakterli ve ha§in insanlar olmasi beklenir- 
ken, bir hayli naif karakterler olarak kar§imiza gik- 
masi ^karakter gergekligi'ni biraz orselemiyor degil. 

Oyunda sevdiklerinden vazgegmek zorunda ka- 


Fareler ve Insanlar, yalin ve 
al^akgoniillu bir bi^imde 
n yalniz fakat 
zengin hayal diinyalarina 
ortak oluyor. 



lanlarm trajedisi de on plana gikiyor. ihtiyar giftlik 
gali§anmm gok sevdigi biricik kopeginden vazgeg¬ 
mek ve silahla vurulmasma goz yummak zorunda 
kalmasiyla, George'un kader arkada§i, can yolda§i 
Lennie'ye hazirladigi beklenmedik trajik son gibi. 
Her ne kadar ihtiyar adam ve kopeginin hazin sonu 
ile Lennie ve George'un felakete giden sonu ara- 
smdaki ortak noktamn alti gizilmese de, Fareler 
ve insanlar'daki ^biiyuk resim' bize §unu soyliiyor: 
Kader, bazen, birlikte hayal kurdugumuz, gok sev- 
digimiz insanlardan bile vazgegmek zorunda birakir 
bizi ve bu biiyuk, gok biiyiik bir trajedidir. 



Fareler ve Insanlar da Murat 
Makar, Murat llgar, Merve Sevi, 
Ciineyt Vural, Soner Enmutlu, 
Ubeyd Unal, Cengiz Giil ve Umut 
Ya§ar'in rol aliyor. 
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INAT 


HiKAYELERi 


Topragin mayaladigi sinema 


GULCAN TEZCAN 


"Kendi kendimi aniamaya ^ali^tigimda bir ^eyi es ge^tigimizi farkettim. 

Bu ulkenin tabanini vareden bir kultur, bu toplumun temelini olu^turan bir arguman, bir maya var. 
Bunlari niye kenara koyuyoruz, niye es gegiyoruz ki?" 



H ayatm pek gok alaninda oldugu gibi kultur ve 
sanatta da gogu kez ezberlerimizin kurbani 
oluyoruz. Yillardir ogretilegelen ^Sinema, 
batili bir sanattir’ kalibi, geleneksel baki§in uriinu 
olan birtakim dnyargilari peki§tirirken yerli ve kim- 
likli bir dil olu§turma gabalarmm da dniinii kesiyor. 

Toplum tarafmdan ^batilk bir sanat olarak kod- 
lanan, Ye§ilgambn sicakligi sayesinde bir iinsiyet 
kurulsa da yiiz yil boyunca bir tiirlii kendine dzgii 
bir kimlik in§a edemeyen sinemamiz toplumsal 
gergekgi filmier ddneminde yerli arayi§lara girse 
de baskin olan adaptasyonlar ve uyarlamalarla an- 
cak i98odere kadar yol alabildi. ippodar ve 2000di 
yillara kadar farkli toplumsal siireglerin de etkisiyle 
ciddi bir duraklama donemine giren Tiirk sinemasi, 
I990darda yeniden hayat belirtisi gosterdi. 

2000derle birlikte kendini iiretmeyi ve arayi§- 
larmi siirdiiren sinemamiz, ayagmi topragma basan 
yonetmenler eliyle Anadolu’nun anlati gelenegi, rit- 
mi, rengi ve dokusundan beslenen yeni bir dil olu§- 
turmaya ba§ladi. Aslmda bu durum Ye§ilgambn mi- 
admi doldurmasi, i99odar sonrasi ilk filmini geken 
ydnetmenlerle sektoriin kendini yenilemesi ve bu 
siiregte Anadolu kokenli sinemaci, yonetmen ve se- 
naristlerin Istanbul merkezli sinemamiza kimligini 
hatirlatmasiyla ortaya gikti. 

Reis Qelik bu baki§in ilk ornekleri veren isim. 
(^elikdn 2004 yilmda inat Hikayeleri adiyla gektigi 
ali§ilmi§m di§mdaki filmi, sinemamn dgretili ku- 


rallarmi bir kenara birakarak son derece ozgiin ya- 
pimlar ortaya gikarilabilecegini gdsteren degerli bir 
arayi§m uriinu. 

TURKULERiNi UNUTANLAR DU^MAN OLUR 

Bir roportajmda inat Hikayeleri’nin nasil ortaya 
giktigim ^^Halkla baglantimizm koptuguna inani- 
yorum. Halk kiilturiinii, balk edebiyatim gdrmez- 
likten geliyoruz ve a§agiliyoruz. ^Bir halk ozanmm 
saziyla yaptigi §eyi ben kamerayla yapamaz miyim?’ 
diye du§undum. Gitmeden, dokunmadan, i§itme- 
den her §eyi yaziyoruz. Pir Sultanlar, Yunuslar hep 
0 hakir gordiigiimuz Anadolu koylerinden giktilar.” 
diyerek anlatan Reis Qelik, ^^Tiirkiilerini, hikaye- 
lerini, mesellerini unutan toplumlar birbirlerine 
du§man olurlar” sozleriyle de sinemada yuziimuzu 
ddnmemiz gereken noktayi i§aret ediyor. Genglere 
Sinema §oyle bir §eydir, roman §oyle bir §eydir” 
gibi kaliplar ve simrlandirmalara gok da itibar et- 
memelerini salik veren (Jelik, ^^Hepimizin hayati, 
ya§adiklari, tanik olduklari bir filmdir, romandir, 
§iirdir, bir sanat eseridir. Annemizin, babamizm 
hayat hikayelerini, nereden geldigimizi eger iyi bi- 
lirsek milliyetgiligi, izmlerde a§iriya gitmeyi dnle- 
mi§ oluruz. Soyunuzun nereden geldigini bilirseniz 
rahat edersiniz. Bilmezseniz bir bakarsimz birbirine 
du§man toplumlar olmu§uz.” sozleriyle de kimlikli 
bir sinema anlayi§inm en temelde bizi bulu§turacak 
bir zemin olduguna dikkat gekiyor. 
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Yonetmen Reis ^efik 

Tunnel Kurtiz'in barrel oynadigi 
inat Hikayeleri filminin afi$i 



RH Polilft VatJfmcillk Saw 
SABIti 1UTAL-KEMAL BUL1£KiK-AU BA^MN 

dSl ^ liLMlI -L|rMX£iVh ^EEKf -m F FfJIF 

H9icai.-insrF.iw-L»i5rwri^i£S^ 

^ilp □]]] <1 ^i-iu ‘ <>i 9 rrr^uni 


MAYAMIZA DONMELiYiZ 

Bir sanatgi igin kimligini, ait oldugu toplumu ta- 
nimasi, ortaya koyacagi sanat eserlerinin sahiciligi, 
seyircide dogru bir kar§ilik bulmasi ve ayaklarmi 
bastigi cografyadaki kiilturel devamlilik igin buyiik 
onem ta§iyor. Tam da boylesi bir endi§eyle sinema- 
da yol alan Reis (Jelik’e kulak verelimyine: 

^^Kendi kendimi anlamaya gali§tigimda bir §eyi 
es gegtigimizi farkettim. Bu iilkenin tabanim vare- 
den bir kultiir, bu toplumun temelini olu§turan bir 
argiiman, bir maya var. Bunlari niye kenara koyu- 
yoruz, niye es gegiyoruz ki? Nazim Hikmet o sozleri 
higbir §eyden etkilenmeden mi soyledi? Onun arka 
plamnda bir Yunus Emre bir Mevlana yok mu? Pir 
Sultan Abdal yok mu? Cahit Sitki yazarken bunlar- 
dan etkilenmedi mi? Mutlaka bir devamlilik soz- 
konusu. 0 zaman kiiltiirun mayalarina doniip de- 
nemeler yapmam gerektigi konusunda bende bir 
altyapi olu§tu ve Tuncel Kurtiz’e gittim. ^Ne yapaca- 
giz Reis’ dedi. ^^Seninle ilging bir §ey yapacagiz. Saz 
galip tiirkii sdyleyen a§iklar senaryo yazmiyorlar. 
insanlar toplaniyorlar bize bir hikaye anlat, diyorlar. 
A§ik, ^Bana bir ayak verin ne anlatayim’ diyor. Giin- 
lerce anlatiyor o ayaktan yola gikarak. Biz de a§iklar 
gibi sadece bir ayaktan hareketle bir film gekemez 
miyiz?” diye sordum. Qok du§undu Tuncel abi. iki 
yilm sonunda anca kandirdim.” 

KULTURUMUZE DOKUNALIM ISTEDIK 

Bir §ubat aymda Tuncel Kurtiz’ le yola gikiyor Reis 
Qelik. ^^Bir ben, bir Kurtiz, bir araba, bir kamera” 
diye ozetliyor ekibi usta yonetmen. Ve Ardahan’a 
gidiyorlar. (Jildir’da kiigiik bir belediye binasi var. 
Belediye Ba§kani binasmi Kurtiz ve (Jelik’e tahsis 
ediyor. ^^Gece ba§kanm odasi Kurtiz’in, hesap i§leri 
muduriiniin odasi da benim yatak odamdi. Senaryo 
yoktu amabir teksdzcukvardi: Gnat’.” inat Hikaye¬ 
leri bir denemeydi, bizim kiilturiimuzde ne var? Biz 
0 kultiire dokunalim bakalim.” 

Tuncel Kurtiz’le ya§adigi bu tecriibenin kendisi- 
ne gok §ey kazandirdigim soyleyen Reis (Jelik, inat 
Hikayelerinin gekim siirecinde ya§adiklarini ise §u 
sozlerle anlatiyor: ^^Tuncel abi bana §unu ogretti; 


yapalim, yanli§ yapalim. Yanli§ kadar insani dogru- 
ya ta§iyacak daha biiyiik bir ders yoktur. Yanimizda 
ne bir ekip, ne bir senaryo vardi. Bir toplumun ya- 
rattigi §eyleri zihnimde biriktirdim ve siisleyip piis- 
leyip tekrar topluma sattik.” 

Reis Qelik, Tuncel Kurtiz’le inat Hikayelerinin 
devami olarak §aka hikayeleri ve §eyh Bedreddin’i 
gekmeyi gok istemi§. Ozellikle §eyh Bedreddin igin 
de hazirlanmi§ ancak bu projeleri hayata gegirmek 
rniimkiin olamami§. Tiirkiye’de kiiltiirel donu§um 
zamanmm geldigine dikkat geken Reis (Jelik, ^^Ken- 
di kultiirlerimize, varolma bigimlerimize ne kadar 
dikkatli bakmamiz gerektigi ve onlarla nasil oyna- 


^^Halk ozanlarinin yaptigi 
gibi bir ayaktan hareketle 
film gekemez miyim diye 
du§undum. Tuneel abiyi iki 
ydin sonunda kandirdim” 


mamiz gerektigi konusunda bir kanaate varmamiz 
lazim. 0 zaman dini, sosyalizmi, milliyetgiligi daha 
iyi konu§abiliriz. Bunlarla ilgili bilgimiz yoksa bir- 
birimizi bogazlayarak konu§abiliriz.” diyerek kim- 
ligimizle bari§ik olmanm neden bu kadar onemli 
oldugunun altini giziyor. 




Reis ^elikj Mart aymda Zeytinbur- 
nu Belediyesi GenglikMerkezi Gos- 
teri Sanatlari AkademisRne konuk 
oldu. Akademi dgrencileri usta yonetmen He 
sdyle^ti ve inat Hikayeleri adlifilmini izledi. 
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OYKU 

FESTiVALi 



SUAVi KEMAL YAZGig 


“Bu senin hikayen!” 


Mottosu Latin ^air Horaitus'un"Anlattigim senin hikayendir"s6zunden ilhamla"Bu senin hikayen"segilen 
Uluslararasi Zeytinburnu Oyku Festivali, modernizm, postmodernizm ve gelenek baglaminda 
farkli cografyalarda oykunun geli^im surecinin konu^uldugu verimli bir zemin oldu. 


E debiyatla ilgili etkinliklerin buyiik bir 
boliimu §iirle sinirli maalesef. Bunun 
elbette istisnalari var. Zeytinburnu 
Oykii Festivali, ^^miistesna'' etkinlikleri- 
mizden biri. Kimi yazarlarca ^^§iirin uzun 
sagli kizkarde§i'' tanimini yapilan oykiiyle 
ilgili bir festival kiiltiir diinyamiz agismdan 
heyecan verici. 

Mottosu Latin §air Horaitus’un ^^Anlat- 
tigim senin hikayendir'' sdziinden ilham- 
la ^^Bu senin hikayen” segilen Uluslararasi 
Zeytinburnu Oykii Festivali’nin ikincisi 21- 
25 Mart 2017 tarihleri arasmda yerli ve ya- 
banci 34 oykiiciiniin katilimiyla gergekle§ti. 
Festivalin yerli konuklari Ahmet San, Ali 
Aygil, Ali Haydar Haksal, Aliye Akan, Arda 
Arel, Arzu Kadumi, Betiil Ok, Emine Batar, 
Ertan Orgen, Elgin Sevgi Sugin, Kur§at Qe- 
lik, Mehmet Kahraman, Mustafa Ba§pinar, 
Melih Tugtag, Mustafa (Jiftgi, Osman Cihan- 
gir, Osman Koca, Sadik Yalsizuganlar, Sedat 
Demir, Senem Gezeroglu, Yahya Arslan, 
Yavuz Ahmet Kog, Yildiz Ramazanoglu, Yu¬ 
nus Me§e ve Zeynep Kevser §erefoglu Dani§ 
oldu. 

Bu ayricalikli bulu§manm uluslarara¬ 
si konuklari ise MakedonyaMan Aleksan- 
dar Prokopiev, Rusya'dan Alisa Ganieva, 
Fashan Enis Rafii, Bosna-Hersekhen Faruk 
Sehic, Yunanistan'dan George Pavlopoulos, 
SuriyeMen Hatip Bedle, Filistin'den Mazen 
Maarouf, Misir'dan Vahid Tavile, ispan- 
ya'dan Raquel Martinez Gomez Lopez, Slo- 
vakyaMan Svetlana Zuchova idi. 

iNSANA EDEBiYATIN DILIYLE DOKUNMAK 

Festivalin bu yilki onur konugu oykiicii 
Hiiseyin Su oldu. Su, yaptigi agili§ konu§ma- 
sinda insana sanatm ve edebiyatm diliyle, 
sicakligiyla dokunmamn gok kalici ve etkin 
oldugunu soyledi. Gelecegin yazarlarma da 
katki vermeyi amaglayan festival gergeve- 


sinde yazar Melih Tugtag, Zeytinburnu Bilgi 
Evleri iiyelerinin katilimiyla Hayal Kurma 
Atolyesi gergekle§tirdi. 

Festivalin ikinci giinii Elgin Sevgi Sugin, 
Sedat Demir, Svetlana Zuchova ve Raquel 
Martinez Gomez Lopezhn katilimiyla Oykii 
ve Postmodernizm” ba§likli panel diizen- 
lendi. ^^Sihirli” bir degnek gibi benimsenip 
her kapiyi agan bir maymuncuk gibi kul- 
lanildigi igin neredeyse higbir anlami kal- 
mayan postmodernizm kavramim ele alan 
katilimcilar, giiciinii ve etkisini muglakli- 
gmdan alan bu kavram hakkmda ufuk agici 
ipuglari sundular. 

Festivalde gergekle§en ^^Oykiimiiziin 
Ustalarmm Giiniimiiz Oykiisiine Etkileri” 
oturumunda Sait Faik, Mustafa Kutlu ve Sa- 
bahattin Ali dykiisiiniin geng yazarlara etki¬ 
leri irdelendi. Tamami geng yazar olan kati- 
limcilar bu panel vasitasiyla hem ustalariyla 
hem de mensup olduklari ku§akla hesapla§- 
ma firsati buldular. Senem Gezeroglu’nun 
Mustafa Kutlu ve Dergah gizgisinden yol 
alan hikayecilere dair degerlendirmeleri us- 
ta-girak ili§kisinin seyrini gorme agismdan 
verimli bir degerlendirmeydi. 

^^Oykii ve Modernizm” ba§ligmi ta§iyan 
ve Yildiz Ramazanoglu’nun moderatorliigii 
iistlendigi oturumda ise ^hleti§im gagmm 
Oznesi ve Hikayede Yer Ali§ Bigimi” ba§- 
likli tebliginde Aliye Akan ileti§im gagmm 
ileti§imsizligini ele§tirdi. Kimi gevrelerin 
sorgulamadan yiicelttigi kimi gevrelerin de 
reddiyeler kaleme aldigi modernizme farkli 
agilardan yakla§an katilimcilarm konu§- 
malari zamanin ruhunu ve ruhsuzlugunu 
sorgulamak igin pe§in kabullerin ve retlerin 
otesine nasil gegebilecegimize dair zengin 
ipuglari sundular. 

Zeytinburnu Belediyesi tarafmdan ger- 
gekle§tirilen 11 . Oykii Festival!’nin dordiincii 
giiniinde ^^Oykii ve Gelenek” ba§likli otu¬ 


rumda Osman Koca, Ahmet San, Alexander 
Prokopiev ve Mazen Maarouf oykii ve gele¬ 
nek ili§kisini ele aldilar. Sadik Yalsizugan¬ 
lar’m oturum ba§kanligmi yaptigi panel- 
de Osman Koca, Modern Tiirk oykiisiinde 
gelenegin izlerini ele alirken; Ahmet San 
modern oykii ile geleneksel hikayeyi kar- 
§ila§tirdi. Alexander Prokopiev, batq Ma¬ 
zen Maarouf ise dogu edebiyatmda gelene- 
gi tarti§ti. Modernizim ve postmodernizm 
kadar tarti§mali bir kavram olan gelenegin 
gok yonlii ele almdigi bir panel olan ^^Oykii 
ve Gelenek”te modern bir tiir olan oykiiniin 
uzay bo§lugunda degil eweliyati ile birlikte 
varolabilecegi bir kez daha ifade edildi. 

Festivalin kapani§ konu§masmda oykii 
yari§masmm iigiinciisiinii, Oykii Festiva- 
li’nin ikincisini gergekle§tirdiklerini ha- 
tirlatan Balkan Murat Aydm, ^^Zeytinbur- 
nu’nun hafizasma 1900 tane hikaye daha 
dahil edilmi§ oldu. Bu i§in en onemli tara- 
fi odur. Gelecekte Tiirkiye’nin hikayesine 
gok anlamli katki verecek bu metinler. Bu 
yoniiyle de oykii yari§mamizi son derece 
dnemsiyorum.” dedi. 

Festival, Zeytinburnu Belediyesince 
Zeytinburnu gapmda her ya§ grubunda bu 
yil iigiinciisii diizenlenen ^^Bilgi Evleri Zey¬ 
tinburnu Oykii Yari§masi” ddiil toreni, ilk 
oykii kitaplarim yayimlayanlara verilen ^Glk 
Kitap Odiilii” toreni ile sona erdi. Prof. Dr. 
M. Fatih Andi, Gemal §akar, Necip Tosun, 
Aykut Ertugrul, Giiray Siingii, Akif Hasan 
Kaya, Burcu Bayer’den olu§an segici kurul, 
bu sene ilk defa verilen Oykii Festival! ilk 
Kitap Odiilii’nii Senem Gezeroglu ve Nurcan 
Toprak’a verildi. 
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MiLLI KULTUR 
§URASI 

Yerel yonetimler kiiltiir 
politikalarinin neresinde? 


III. Milli KiiltLir ^urasi'na dair degerlendirmeler 


YRD. DOC.DR. FARUK YASLICiMEN 

IBN HALDUN UNlVERSiTESi 


Y erel yonetimlerin kiiltiir ve sanata 
verdikleri onem son yirmi yilda gi- 
derek artti. Son yirmi yilda kiiltiirel 
etkinlik arzi kendi talebini dogurdu ve kiil- 
tiir-sanat alani yiiksek bir biiyiime ivmesi 
yakaladi. Oyle ki, bazi kiiltiirel etkinlikler 
yerel baglamlari hizla a§ip uluslararasi bo- 
yut kazandi. Kiiltiirel ve sanatsal faaliyet- 
ler, bugiin yerel yonetimlerin halka sundu- 
gu altyapi ve temizlik gibi temel hizmetler 
arasmdaki yerini boylece saglamla§tirdi. 
Ancak belediyelerin kiiltiir-sanat alanm- 
da yakaladiklari ivmenin homojen olma- 
digmi belirtmek gerekir. Kimi belediyeler 
kiiltiir-sanatta oldukga onemli ilerleme- 
ler kaydetmi§ken kimileriyse heniiz temel 
ihtiyaglarim giderme safhasmdadir. Buna 
ilaveten, alandaki yiiksek geli§me hizi tiim 
yerel yonetimleri hem biitge hem de vizyon 
bakimmdan zorlamaktadir. 

Gegtigimiz Mart aymda Kiiltiir ve Tu- 
rizm Bakanligi tarafmdan diizenlenen 3. 
Milli Kiiltiir §urasi, yerel yonetimlerin kiil¬ 
tiir politikalarim masaya yatirmak igin iyi 
bir firsat sundu. §uraMa kurulan komis- 
yonlardan biri, ^^Yerel Yonetimler ve Kiil¬ 
tiir” ba§hgmi ta§iyordu. Komisyonda yerel 
yonetimlerin kiiltiir-sanata yakla§imlari ve 
sahadaki pratikleri masayayatirildi. Sahada 
gali§an isimlerin yer almadigi Komisyonun 
ortak raporunda §u dort temel husus one 
gikti: kiiltiir-sanat etkinliklerinin igerik ve 
kalitesi, ge§itli payda§larla koordinasyonu, 
yerel yonetimlerin yaymcilik faaliyetleri ve 
kamu ihale kanunu. 

Raporda yerel yonetimlerin sagladigi 


kiiltiir ve sanat etkinliklerinin igerik baki¬ 
mmdan muhatap odakli olmadigmm alti 
giziliyor. Buna gore halkm talep ettigi var- 
sayilan etkinliklere odaklamldigi, bazi faa- 
liyetlerin ehliyetsiz ki§i veya organizatorler 
tarafmdan icra edildigi, toplumsal ve kiil¬ 
tiirel katkisi tarti§mah festival ve konserle- 
rin oniiniin almamadigi (bu minvalde sos- 
yal ve kiiltiirel etkinlik arasmda bir ayrim 
yapilmadigi) ve iilkemizde ya§ayan 3,5 mil- 
yonluk gogmen niifusunun kiiltiirel varh- 
gmm hesaba katilmadigi sonuglarma ula- 
§ilmi§. Ayrica merkezi ve yerel yonetimler 
arasmda koordinasyon sorunlari ya§andigi, 
yerel yonetimlerin belli alanlarda akade- 
mik destek almasi gerektigi ve bu minvalde 
iiniversite, valilik ve belediyeler arasmdaki 
kopuklugun giderilmesinin zaruriyeti vur- 
gulanmi§. Belediye yaymciligi konusuna 
da yer verilen raporda, dergi ve sair yaym 
igeriklerinin sorunlu olup reklam veya pro¬ 
paganda igerdigi belirtilmi§. Raporda, ay¬ 
rica mahalli igerige sahip birincil ve ikincil 
kaynaklarm bizzat basilmasi ya da basim- 
larmm desteklenmesi, basilan kaynaklarm 
internet sitesinde eri§ime agik tutulmasi ve 
^yerelh merkeze alan siireli ve ansiklopedik 
yaymlara yogunla§ilmasi gerektiginin de 
alti gizilmi§. 

Raporda yerel yonetimlerin kiiltiir-sa¬ 
nat faaliyetlerini yillik ihale yontemi ile 
satin almmasma da deginilmi§ ve bu uy- 
gulamanm kiiltiir yonetiminin dogasma 
aykiri oldugu vurgulanmi§. Bunlara ilave- 
ten, kiiltiirel faaliyetler hakkmda halktan 
gelen §ikayetleri degerlendirecek meka- 


nizmalarm gogu yerel yonetimlerde yeter- 
siz kaldigmm ve geleneksel ya§ami dikkate 
almayan toplu konutlarm yerel kiiltiire za- 
rar verdiginin alti gizilmi§. Ayrica yoredeki 
usta ve sanatgilari konu edinen yari§mala- 
rm gogaltilmasi, yaratici yazarlik, tiyatro, 
geleneksel sanatlar, fotografgilik atolyele- 
rinin kurulmasi, yerel kiiltiiriin yerel yd- 
netimlerin odagma yerle§tirilmesi, yerelin 
tarihini kayit altma aimak adma sdzlii tarih 
gali§malari yiiriitebilecek uzman istihdami 
yapilmasi ve kiiltiir yoneticiligi igin asgari 
yeterlilik kriterlerinin olu§turulmasi ge¬ 
rektigi de belirtilmi§. 

KAMU IHALE KANUNU VE KULTUR-SANATIN 

IHALE EDiLMESi 

Komisyonun ortak raporunda belirtilen 
maddeler arasmda belki de ilk olarak iha¬ 
le kanunu iizerinde durmak gerekir. Yerel 
yonetimler kiiltiir hizmeti alimini ihale 
etmek suretiyle bir §irkete devretmekte- 
dir. Bu §irket uzmanlarmm gizdigi yon ve 
programlar dogrultusunda aylik veya yillik 
periyotlar halinde bir kiiltiir-sanat progra- 
mi olu§turulup uygulanmaktadir. Esasmda, 
kamu ihale kanunu hizmet alimmda ortaya 
gikabilecek suiistimallerin oniine gegmek 
igin gikartilmi§ti. Zira, kiiltiir-sanat faa¬ 
liyetleri hizmet alimi ile kaimdir. Hizmet 
alimi ise, fiziki bir mekan in§asmdan farkli 
olarak, satin almip tiiketildiginde ortadan 
kaybolur. i§te bu sebeple, kiiltiir-sanat 
i§leri kamu ihale kanuna tabi olarak yapi- 
lir. Ancak suiistimali engellemek igin gi- 
karilan kanunun onemli bir eksigi vardir: 

















ZKULTURSANAT 


z 


12 



§artnameler kultiir-sanat i§lerini herhangi 
bir mal alimiyla e§itlemektedir. Bu ise ya- 
pilan i§in tabiatma uygun degildir. Yapi- 
lan i§i belli bir kaliba dokme zorunlulugu, 
kiilturel ve sanatsal faaliyetlerin ozgiinluk 
imkanmi daraltmakta ve aynila§masina yol 
agmaktadir. Ayrica, ihale teklifinde bazi 
isimler degi§tirilmek suretiyle ertesi sene 
tekrar sunulmasmda hukuken bir mani de 
bulunmamaktadir. ihale kanunu beledi- 
yeler tarafindan diizenlenmek istenen gok 
katilimli organizasyonlarm finansmanmi 
gugle§tirmektedir. Ote yandan, ihale siste- 
minin alternatifi konusunda da net bir fikir 
bulunmamaktadir. 

ihale kanununun kisitlayiciliklarmdan 
biri de, ornegin belediyelerin gok ihtiyag 
duyduklari ara§tirma geli§tirme finans- 
mani igin kaynak ayirmada sikinti ya§an- 
masidir. Belediyelerin bir kismi mevcut 
kadrolariyla Ar-Ge bilgisi iiretememekte- 
dir. Veriye ula§mak igin analiz ve ara§tirma 
sipari§lerine ihtiyag duyarlar. Bu ise belli 
yontemlerle gergekle§tirilen profesyonel 
saha ara§tirmasi ve raporlar hazirlanma- 
si ile mumkundiir. Ancak ihale §artname- 
sinde buna ili§kin bir kalem bulunmama- 
smdan otiiru uzmanlara ara§tirma sipari§ 
edilememektedir. Bazi belediyeler fiiliyat- 
ta ihale prosediirlerinin kisitlayicihklarim 
ornegin belediye §irketi kurup kismi ozel- 
le§tirme yapmak ya da uygun §artnameler 
hazirlamak kaydiyla iistesinden gelebil- 
mektedir. Yine de her haliikarda kamu iha¬ 
le yasasmm ya§anabilecek muhtemel sui- 
istimalleri de engelleyecek §ekilde gozden 
gegirilmesi gerekir. 

KOORDiNASYON EKSIKLIGi 

Kiiltur §urasdnm Yerel Yonetimler 
ve Kiiltur komisyon raporunda deginilen 
onemli konulardan bir digeri ise koordi- 


nasyon eksikligidir. Genel olarak aktor ve 
etkinlik fazlaligmdan kaynaklanan koor- 
dinasyon eksikliginin yurtigi ve yurtdi§m- 
da muhtelif yansimalari vardir. Ornegin, §u 
aktorlerin hepsi ayni mekanda soz sahibi 
olabilmektedir: buyuk§ehir belediye ba§- 
kanhklarmm kiiltiir daire ba§kanligi ya da 
kiiltiir miidurlukleri, merkez ilgelerin kiil- 
tiir miidurlukleri, belediye meclislerindeki 
kiiltiir komisyonlari, Kiiltiir ve Turizm Ba- 
kanhgkna bagli kiiltiir miidiirliikleri, kent 
konseylerinin kiiltiir miidiirliikleri, valilik- 
lerin kiiltiir alanmdaki gali§malari ve daha 
once il ozel idarelerinin kiiltiir miidiirliik¬ 
leri. Ayni zamanda ve alanda gali§an aktor 
fazlaligmdan otiirii gaki§malar ya§anmakta 
ve benzer faaliyetler farkli kurumlar tara- 
fmdan birbirinden habersiz §ekilde gergek- 
le§tirilebilmektedir. 

Yurtdi§mda da yine benzer durumlar soz 
konusu olabilmektedir. Yunus Emre Ens- 
titiisii, TIKA, Yurtdi§i Tiirkler Ba§kanligi 
ve Kiiltiir ve Turizm BakanligEna ilaveten 
bazi il ve ilge belediyeleri de yurt di§mda 
kiiltiirel faaliyetler gergekle§tirmektedir. 
Yerel yonetimlerin yurtdi§ma agilmalariyla 
daha da belirginle§en koordinasyonsuzluk 
sorunu bir goziim beklemektedir. Yurtdi§i 
kiiltiir-sanat etkinlikleri mevzu bahis ol- 
dugunda TiirkiyeMeki birgok belediyenin 
ipekyolu Belediyeler Birligi ya da Gittaslow 
gibi uluslararasi platformlara iiyelik aidati 
ddeyip aktif katilim gergekle§tirmedikle- 
rinin de alti gizilmelidir. Bunun igin hem 
vizyon hem de istihdam edilen personelin 
yabanci dil engeli olmamasi gerekir. 

Belediyeler biinyesindeki miidiirliikler 
yapilan gok sayida etkinligi koordinasyon 
altma almakta giigliik gekebilmektedir. 
Koordinasyon sayesinde etkinlik sayisi 
azaltilip daha nitelikli, kapsamli ve yiiksek 
biitge gerektiren etkinlikleri diizenlemek 


miimkiin olabilir. Sozgelimi kom§u §ehir- 
lerle i§birligi ve ortakhklar kurmak bunun 
yollarmdan biridir. Gografi, kiiltiirel ve ka- 
rakteristik olarak birbirine benzeyen iller 
arasmda protokoller imzalamak suretiyle 
§ehirlerin il miidiirliikleri arasmda diizenli 
toplantilar, igerik payla§imi ve koordinas¬ 
yon igin platformlar kurulabilir. Ancak bu- 
rada iki hususun altini gizmekte fayda var: 
birincisi, karde§ §ehir protokolleri §imdiye 
kadar iki belediye biirokrasisinin kar§ilikli 
ziyaretlerinin otesine gogu zaman gegeme- 
di ve anlamim biiyiik olgiide yitirdi. Bunun 
yerine son yillarda yerel yonetimler kisa 
siireli bir ya da iki senelik i§birligi projeleri- 
ni tercih ediyorlar. Dolayisiyla, herhangi bir 
koordinasyon te§ebbiisiiniin bu tecriibeyi 
dikkate almasi gerekir. ikinci husus ise kiil¬ 
tiir-sanat alanmda gali§an miidiirliik ya da 
idari birimlerin muhtemel birle§tirilmesi, 
biitgelerinin birle§tirilmesini de beraberin- 
de getirmelidir. Yoksa, istenilen sonuglara 
ula§ilamayacaktir. 

Komisyon raporunda deginilmeyen fa- 
kat gok onemli ba§ka bir konu da kiiltiir-sa¬ 
nat alanmda ozel sektor ile yerel yone¬ 
timler arasmdaki koordinasyon, payla§im 
ve etkile§imdir. Halihazirda bu iki aktor, 
gali§malarmi kiiltiir-sanatm farkli alan- 
larmda yogunla§tirmaktadir. Ozel sektor, 
denemelere agik, yeni ve giincel sanatlara, 
belediyeler ise giindelik hayatm kiiltiirel 
ihtiyaglarma cevap verecek tarzda sosyal ve 
kiiltiirel unsurlari bir arada dii§iinen etkin- 
liklere odaklanmaktadir. Bununla birlikte, 
yerel yonetimlerden vakif ve derneklere 
destek aktarimi da soz konusudur. Ornegin, 
Istanbul Biiyiik§ehir Belediyesi ozel sektor- 
den gelen taleplere duyarli davranmakta ve 
diinya gapmda birgok etkinlige ev sahipli- 
gi yapan sivil toplum kurulu§larma, ba§ta 
IKSV olmak iizere, destek vermektedir. 

KULTUR-SANATTA IGERIK BELIRLEME VE 

KARAR VERME SUREgLERI 

Kiiltiir §urasEnm Yerel Yonetimler ve 
Kiiltiir komisyon raporunda kiiltiirel etkin¬ 
lik igerigine ili§kin bir takim olumsuzluk- 
lardan bahsedilmi§tir. Peki kiiltiir-sanatta 
igerik nasil belirlenir ve karar verme siireg- 
leri nasil i§ler? Her§eyden once, belediye 
ba§kanmm sahip oldugu vizyon, o beledi¬ 
yenin kiiltiir-sanat ufkunu onemli olgiide 
§ekillendirir. Yerel yonetimlerin omiirleri 
segimlerle kisitli oldugundan kiiltiir-sa¬ 
nat alanma yaptiklari yatirimlarm igerik ve 
dncelikleri de bundan etkilenir. Siyasi par- 
tilerin ortak paydalari bir sonraki segim- 
lerde ba§ari kazanmaktir. Bu sebeple yerel 
yonetimler, kendilerine oy veren toplumsal 
tabanin ihtiyag ve beklentilerini daha fazla 
dikkate alirlar. Ayrica belediye yoneticileri 
oy kaygisiyla kiiltiirel faaliyetlerde popiiler 
igerige oncelik verebilmektedirler. 

Daha teknik diizeyde yerel yonetimlerde 
kiiltiirel etkinliklere karar verme siirecinde 
genellikle ba§kanlar, ba§kan yardimcilari, 
daire ba§kanhklari ya da ilgili miidiirliikler 
etkin olurlar. Bazen a§agida alman kararlar 
yukaridan onaylanmalarmm akabinde uy- 
gulamaya konur. Bu siiregte dani§manlar da 
etkili olabilmektedir. Talep bazen dogrudan 
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ba§kanlik makammdan gelmekte bazen de ilgili 
birimler kendi kararlarmi almaktadirlar. Ayrica 
belediyeler sanatgilardan gelen program teklif- 
lerini de dikkate alabilmektedir. 

Bu suregte etkili olan unsurlardan biri tea- 
mullerdir. Ancak teamiiller hem kulturel etkin- 
likbakimmdan siirece nispeten geg dahil olmu§ 
belediyeler igin gegerli olmamasi hem de hizli 
ku§ak gegi§leriyle irtibatli olarak hizli degi§en 
begeniler nedeniyle gerek bigim gerekse muh- 
teva olarak sorgulama ve yenilenmeyi gerektir- 
mektedir. 

Bazi belediyelerde §ube miidurleri her ay 
duzenli olarak altlarmda bulunan personelle 
toplanti yapar ve bir ay boyunca yapilan faali- 
yetler degerlendirilir. Yine bu toplantilarda ne- 
ler yapilabilecegine dair goru§ler ahmr ve §ube 
miidurleriyle yapilan toplantilarda miizakere 
edilir. Bazi belediyelerse her yil kulturel etkin- 
lik takvimlerini ortaya koyarken iiniversitelerin 
akademik kadrolari, STKhar, medya kurulu§la- 
ri ve kiiltiir konseylerinin goru§ ve onerilerini 
dikkate almaktadir. 

Kulturel faaliyetlere karar verme siirecin- 
de farkli yontemler denenmektedir. Komisyon 
kurulmasi, dani§man tayini ve benzeri yollar 
takip edilmektedir. Ornegin istanbuBda bir ilge 
belediyesi, kulturel ve sanatsal etkinlikleri- 
ni belirlerken geni§ katilimh bir Kiiltiir-Sanat 
Komisyonu’ndan istifade eder. Bu komisyonda 
akademisyenler, sivil toplum temsilcileri ve di- 
ger ilgili ki§iler bulunur. Ayrica bir organizator 
komitesi de siirece katilir. Miidurliik marife- 
tiyle kararlara son §ekli, biitgeleri de dahil ol- 
mak iizere verilip, ba§kana sunulur. Sonra karar 
onaylamr ve faaliyete gegirilir. 

Bazi yerel yonetimler sosyal ve demografik 
yapilarim goz oniinde bulundurarak etkinlik- 
lerini dokuz aylik bir siire ile kisitlamaktadir. 
Ornegin yogun Karadenizli niifus barmdiran 
istanbuBun bazi ilgelerinde yaz aylarmda niifus 
onemli olgiide azalmaktadir. Bazi belediyeler ise 
belirli bir sayiya ula§an herkese kurs talep etme 
hakki sunar. Bu kurslar soz gelimi italyanca og- 
retiminden ebru kursuna kadar farklila§abilir. 

Goriilebilecegi gibi kiiltiir-sanata karar ver¬ 
me siireglerinde farkli yontem ve yonelimler 
mevcuttur. Bunlar ba§kanm siyasi pozisyonun- 
dan kiiltiirel ufkuna, demografik yapidan pay¬ 
day ge§itliligine kadar pek gok degi§kenden et- 
kilenir. Kiiltiir §urasBnm muhatap odakli kiiltiir 
politikasi gagrisi son derece onemlidir. Ancak, 
karar verme siireglerinin nasil olmasi gerektigi 
konusuna ve bu baglamda katihmciliga degi- 
nilmemesi bir eksikliktir. Kiiltiirel etkinliklerin 
siirdiiriilebilirligi ve toplumsalla§masi igin geri 
bildirimler ve memnuniyet olgiimleri oldukga 
onemlidir. Anket gali§malari bu konuda ydne- 
ticilere yol gosterici olabilir. Halihazirda bazi 
belediyeler bu yontemi kullanmakta ve mem¬ 
nuniyet olgiimlerine gore tavir almaktadir. Zira, 
§ehir halkmm karar alma siireglerine katilimim 
saglamak onlarm etkinlikleri takip etmelerini 
de te§vik eder. Ayrica katilimcilik sayesinde §e- 
hir ya da mahalle halkmm kiiltiirel ve sanatsal 
faaliyetlerin salt tiiketicisi olmaktan gikarilma- 
smm ve bu alanda aktore donii§melerinin de 
onii agilabilir. Burada ^^yoneti§im'' (governan¬ 
ce) komisyon raporunda yer verilmeyen onemli 
bir kavramdir. Elbette bu, en aktif ve orgiitlii 
yapilarm tiim alani belirlemesi gibi durumlari 
da onlemek kaydiyla yapilmalidir. 


MUHATAP ODAKLI KULTUR POLiTIKALARI 

Kiiltiir §urasBnm Yerel Yonetimler ve Kiiltiir 
komisyonu sonug raporunda kiiltiir politikala- 
rmm muhatap odakli olmadigi vurgulaniyor. 
Muhatap odakli kiiltiir politikasi, yerelin ih- 
tiyag ve beklentilerini kar§ilamayi gerektirir. 
Esasmda belediyeler halkm kiiltiirel ve sanatsal 
begenilerini kismen dikkate almaktadir. Orne¬ 
gin MalatyaMa Bati miizigi icra eden bir orkest- 
ra yerine Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, 
Tasawuf Miizigi ve gocuk korolari kurulurken, 
istanbuBun Kadikoy ilgesinde bulunan 500 ki§i- 
lik opera merkezi, belediyenin en yogun birim- 
lerinden olabilmekte, kotii hava §artlarmda bile 
yiiksek doluluk oranlarma ula§abilmektedir. 
Zira Malatya ile Kadikoy’iin sosyo-kiiltiirel ya- 
pisi farkli kiiltiirel etkinlikleri gerektirebiliyor. 

Benzer §ekilde, bazi belediyelerin agtigi 
kiiltiir merkezlerinde uygulanan programlar, 
yerelin sosyolojik yapisim dikkate alarak fark- 
lila§abiliyor. Duruma ozel (tailor-made) olarak 
adlandirilan bu yakla§im, ^Yoplumsal mekan- 
larm oznellik ve biricikligini dikkate almasB’ 
bakimmdan olumludur. Mahalleler arasmda 


Kultur-sanatta i^erik 
belirlenirken belediye 
ba§kaninin sahip oldugu 
vizyon, o kurumun ufkunu 
onemli blende §ekillendirir. 


sosyo-kiiltiirel farkhliklari dikkate aimak ayni 
zamanda demokratik bir gerekliliktir. Yerelin 
kiiltiirel dokusuna uygun, deger, hassasiyet, 
kaygi ve ihtiyaglarim hesaba katan ama bunu 
yaparken de sanatsal kaliteden ddiin vermeyen 
bir yakla§ima ihtiyag var. Kiiltiir §urasBnda bu 
durum vurgulamrken yerelin failligi ve kiiltiir 
politikalarmdaki onceliginin alti giziliyor. 

Burada yerel yonetimlerin bazen korumaci 
davranabilecegini de ifade etmek gerekir. Ye¬ 
rel idareler kendilerine mahsus soyut ve somut 
degerleri kiiltiirel ekonomilerinin hirer unsuru 
haline getirip markala§maya gidebilirler. Bu tiir 
kiiltiirel korumaciligm diinyada ornekleri mev¬ 
cuttur. Mesela gegtigimiz yillarda italya’nm 
BolognaMa §ehrinde, §ehir merkezinde yabanci 
mutfaklarm toplam restoran sayismm en faz- 
la geyregini te§kil edebilecegine ili§kin tarti§- 
malar Tiirkiye basmma da yansimi§ti. Bologna 
yerel yonetiminin yerel mutfaklarim koruma 
noktasmda hassas olmalari bir tiir kiiltiirel ko- 
rumaciliktir ve me§rudur. (Bu bakimdan Istan¬ 
bul Biiyiik§ehir Belediyesi’nin diinyamn en eski 
bandolarmdan biri olarak kabul ettigi Mehter 
TakimBm, toplumsal kar§iligi olmasma ragmen 
ideolojik nedenlerle dii§iiriildiigii dezavantajli 
konumdan kurtarip 2007 yilmda kurmasi buna 
ba§ka bir ornektir. Mehter TakimBnm ihdasi 
hem bir kiiltiirel degerin ihyasi hem de marka 
iiretilmesi adma onemlidir.) 
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SOSYALTESiSiN§AASI 

Kultiir §urasi’ nin Yerel Yonetimler ve Kultiir komis- 
yon raporunda zikredilmeyen ancak onemli hususlar- 
dan biri de yerel yonetimlere ayrilan butge ve bu but- 
genin kullanimidir. Yerel yonetim biitgelerinin onemli 
bir kismi hala altyapi harcamalarma gitmektedir. Bu 
bakimdan, yerel yonetici adaylarmm segim vaatle- 
ri arasmda kultiir merkezi in§asi onemli bir yer tutar. 
Biitge ve enerjilerini biiyiik oranda miihendislik ve in§a 
faaliyetlerine harcayan yerel yonetimler, sermayeleri- 
nin arta kalan kisimlariyla da popiiler etkinlik diizen- 
lemeyi tercih ederler. Zira alternatifi hem zahmetli 
hem de siyasi getirisi du§uktur. Ayrica kiiltiir ve sanata 
ili§kin projelerin fiziki mekan in§asmdan siraca sonra 
gelmesi de bir dizi sorunu beraberinde getirmektedir. 

Muhatap odakli bir kiiltiir politikasi konsepti, bele- 
diyelerin fiziki mekan tasarimlarmda toplumsal pratik 
ve beklentileri dogru tespit etmeyi gerektirir. Ornegin, 
gegtigimiz yillarda bir biiyiik§ehir belediyesi, ba§hca 
taziye amaciyla gok amagh sosyal tesisler in§a ettirdi. 
Fakat yerel kiiltiir gok amagh sosyal tesislerde taziye 
vermeyi uygun gormeyip kendi evinin yakmmda gadir 
kurulmasim istedi. Bu yiizden de tesisler kurulu§ amag- 
lari dogrultusunda kullanilamadi. Sonugta tesisler §eh- 
rin giiglii STKhariyla ortak proje gergekle§tirmek ama¬ 
ciyla onlara tahsis edildi. 

Kiiltiir merkezi in§alarmm hem ihtiyag odakli bir an- 
layi§la in§a edilmesi hem de gerekyurt igi gerekse yurt- 
di§mdaki iyi orneklerin incelenmesi suretiyle tasarlan- 
masi gerekir. Diger yandan, bu tesislerin ^^gok amaglF' 
olarak tasarlanmalari kullanim i§levselligini de garan- 
ti etmez. Qok amagh sosyal tesisler bir yandan geni§ 
mekansal kullanim imkani sunarken, diger yandan da 
bazi kiiltiirel ve sanatsal aktivitelerin gerektirdigi spesi- 
fik mekansal ozellikleri ta§iyamayabilirler. Yerel yone¬ 
timler konusunda uzman Ayga ince’nin tespitine gore, 
bir kiiltiir merkezinin tasarlanma ve uygulamasmda or- 
taya gikan bu sorun genellikle ayni belediye altmda gali- 
§an Kiiltiir ve Sosyal i§ler Dairesi ile imar ya da Fen i§leri 
Dairesi arasmdaki koordinasyonsuzluktan kaynaklamr. 

Kiiltiir-sanat faaliyetlerinin niteligi ve siirdiiriile- 
bilirligi onemli iki konudur. Siirdiiriilebilirlik igin etkin 
altyapi ve i§letme sistemlerinin kurulmasi ve profes- 
yonelle§me gerekir. Giiniimiizde kiiltiir-sanat merkez- 
lerinin bir kismi ya vakiflar biinyesinde ya da bagimsiz 
olarak i§letilmektedir. Bunlar arasmda belli miktarlar- 
da kar elde etmek suretiyle kurumun ve dolayisiyla kiil¬ 
tiir-sanat faaliyetlerinin devamliligim saglayan mer- 
kezler bulundugu gibi finansal ihtiyacmi sponsorluklar 
sayesinde kar§ilayanlar da vardir. Kiiltiirel ve sanatsal 
igerigin geli§tirilmesi tekba§ma yeterli gelmediginden, 
siirdiiriilebilirlik igin tiim bu yatirim ve te§ebbiislerin 
strateji geli§tirme, reklam, pazarlama, sati§, tiiketi- 
ci memnuniyeti ve sair unsurlarla bir biitiin iginde ele 
almmasi gerekir. Bu kiiltiir merkezlerinin hem mevcut 
biirokratik hantalliktan kurtulmalarim hem de rasyo- 
nel idare mekanizmalarma kavu§malarmm oniinii aga- 
caktir. Kiiltiir merkezlerinin kendi kendine yeterliligini 
saglamak igin profesyonel i§letme haline donii§mesi bu 
kurumlarm gelecegi igin makul segeneklerden biridir. 

BELEDIYE YAYINCILIGI 

Yerel Yonetimler ve Kiiltiir komisyon raporunun 
onemli tavsiyeleri arasmda, yerel yaymlari igeren ihti- 
sas kiitiiphaneleri, §ehir gorsel ar§ivleri ve yerel kiiltiir 
ara§tirma merkezleri kurulmasi yer aliyor. Eger ha- 
yata gegirilirse, gerek sosyal bilimciler, ogretmen ve 
akademisyenler, gerekse yerel halk bu kiitiiphane ve 
merkezlerden istifade edecektir. Ayrica yine raporda 
belirtilen mahalli monografik eserlerin basimi ile ye¬ 
rel hakkmda yapilan giincel monografik gali§malarm 
desteklenmesi onemlidir. Bununla birlikte, komisyon 


raporunda belirtilen yerel yonetimlerin bilfiil siireli 
yaym, kitap ve ansiklopedi gibi eserler basmaya devam 
etmesi yoniindeki tavsiye kararma ihtiyatla yakla§mak 
gerekir. (^iinkii raporun bir diger maddesinde belediye 
yaymlarma yonelik bazi sorunlar dile getirilmi§ ancak 
goziim onerisi sunulmami§tir. Ayrica belediye yaymci- 
ligi konusunda raporda belirtilmeyen, yaymlarm Kiil¬ 
tiir ve Turizm Bakanligi ile koordineli yapilmamasi ve 
ISBN numaralarma ili§kin bazi sorunlar da mevcuttur. 
Oyleyse belediyeler farkli ydntemler deneyebilir ve ya¬ 
ym agirligim akademisyen ve STKharla yakm i§birligi- 
ne kaydirarak alana daha ciddi katkilar saglayabilirler. 
Hakeza, raporun bir diger maddesinde belirtilen sozlii 
tarih gali§malari yapacak uzman istihdami yerine, yerel 
yonetimler iiniversitelerin tarih, sosyoloji ve antroploji 
boliimleriyle ortak projeler geli§tirerek bu tiir gali§ma- 
lari yiiriitebilir. Bdylece hem ortaya gikan iiriiniin kali- 
tesi yiikselmi§ hem de akademinin ara§tirma imkanlari 
geni§lemi§ olacaktir. Kisaca, yerel yonetimler bilfiil ya- 
ymcihkyapmak yerine iiriin, igerik ve gikti odakli alter¬ 
nate modeller geli§tirebilir. 

soNug 

111 . Mini Kiiltiir §urasi Tiirkiye toplumunun genel 
yapisma uygun kiiltiir politikalari geli§tirmek yolunda 
atilmi§ kiymetli bir adimdir. Komisyonlarda onem¬ 
li konular masaya yatirilip agikga tarti§ilmi§ ve sonug 
raporlariyla kamuoyuna duyurulmu§tur. Yerel yone¬ 
timler gerek halkla dogrudan irtibati gerekse sundugu 
kiiltiirel etkinlik arzi bakimmdan iilkenin ba§hca kiiltiir 
politikasi iireten kurumlari arasmdadir. Kiiltiir §ura- 
sFnda kurulan Yerel Yonetimler ve Kiiltiir Komisyonu 
bu bakimdan onemli maddeleri ele almi§ ve buna yo¬ 
nelik goziim onerileri sunmu§tur. Muhatap odaklilik ve 
payda§larla koordinasyonu esas alan, kiiltiirel etkinlik- 
leri ihale kanununa tabi kilmanm sakmcalarma dikkat 
geken, mevcut etkinlik arzmm nitelik sorunlarim tespit 
eden ve yerelin kiiltiirel degerlerinin ya§atilmasma on- 
celik veren tavsiye kararlari oldukga onemlidir. 

Yerel degerlerin giincelle dogru §ekilde irtibatlana- 
rak muhafazasi, Tiirkiye’nin hem kiiltiirel gogulculu- 
gunu hem de ozgiin kodlarim ya§atmak adma elzemdir. 
Yerele aidiyet olu§turulmasi, yerelde kiiltiir politikasi 
iiretimiyle de dogrudan alakalidir. Bazi Anadolu §ehir- 
leri Istanbul, Ankara, Bursa, Adana ve Izmir gibi bii- 
yiik§ehirlere nitelikli gdg vermeye ve niteliksiz gdg al- 
maya devam ettiginden, bu §ehirlerin kiiltiirel canliligi 
vasifli niifusu igeride tutabilmelerine baglidir. Nitelikli 
gog vermek, biiyiik §ehirler di§mdaki yerel yonetimle¬ 
rin kiiltiir politikalari geli§tirmelerinin de oniinii tika- 
maktadir. Bu yiizden, yerel yonetimlerin yereli merkeze 
alan ancak ulusal ve kiiresel trendleri de hesaba katan 
etkin kiiltiir politikalari iiretmesi gerekir. 

§ura’nm Yerel Yonetimler ve Kiiltiir Komisyon ra¬ 
porunda ortaya konan tespitlerde bazi eksiklikler de 
goze garpiyor. Bunlarm ba§mda, yerel yonetimler igin 
gok onemli bir kavram olan ^^yoneti§im”den bahsedil- 
memesi ve katilimciligm altinin gizilmemesi geliyor. 
Ayrica kiiltiirel etkinliklerin ihale edilmesinden bahse- 
diliyor ancak daha genelde kiiltiirel etkinliklere karar 
verme siireglerinin irdelenmesi gerektigi gozden kagiri- 
liyor. Buna ilaveten, yerel yonetimlerin biitge kullanimi 
ve kiiltiir-sanat alanmi fonlama pratiklerinin yeterince 
tarti§ilmadigi, oysa yerel yonetimler igin bu konuda yeni 
modeller gerektigi de belirtilmelidir. 

Her §eyden once yerel yonetimlerin uyguladigi kiil¬ 
tiir politikalari ve pratikleri hakkmda kapsamli ara§tir- 
ma ve raporlar bulunmamasi biiyiik bir eksikliktir. i§e 
buradan ba§lamak gerekir. Zira mevcut pratik ge§itli- 
ligini ve sahadaki tecriibeyi bilmeden, ba§ari ve ba§a- 
risizhk olgiitlerini koymadan yerel yonetimlerin takip 
etmesi gereken kiiltiir politikalari hakkmda isabetli 
oneriler getirmek zordur. 
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ZKULTURSANAT 



SERAMiK 


Seramik sanatinda artik sir saklanmiyor 


iPEK TANIR 


"Seramik, sirrindan ba^layarak uretiminin butun a^amalarinda bir muammadir. 
insanlar bildikleri teknikleri gizier, aniatmazlar" 


H ayatimizda farkli bigimlerde yer alsa 
da ortak admin ^seramik’ oldugunu 
bilmedigimiz pek gok nesne kulla- 
niyoruz. Evlerin gatismda kullanilan kire- 
mitlerden, duvarlardaki tuglaya, yemek ye- 
digimiz kaplardan, su igtigimiz testiye kadar 
pi§mi§ her iirun aslinda hirer ^seramik’ iiriin 
ayni zamanda. Goger bir millet olarak sera- 
migi bir sanat olarak kabullenmemiz ise di- 
ger milletler ve medeniyetlere gore oldukga 
yeni. Tip egitimi almayi du§lerken 1977-78 
yilinda Devlet Tatbiki Sanatlar Yiiksek Oku- 
lu Seramik boliimune giren ve bir anlamda 
baba meslegini devam ettiren (Jomlek sa- 
natgisi Murat ires, kullanilan hammadde- 
ye ve i§leni§ bigimine gore seramigin nasil 
farkli alanlarda kullamldigim §u ciimleler- 
le ozetliyor: ^^Dogadan kirmizi demir oksit 
oranlari yiiksek kill alirsimz, kaliplara sokar, 
keser bigersiniz, pi§irirsiniz barman tuglasi 
olur. Yine kaliplara basar gikartirsmiz, kire- 
mit olur. Ama elle §ekillendirirseniz, pi§irir- 
seniz, dekorlarsaniz, kullanacaginiz bir obje, 
yemek yiyeceginiz bir ganak, su igeceginiz 
bir kap, ma§rapa olur. 

Tiirklerde seramik sanatmm geli§imine 
dair olarak ise Seramik sanati bize geg ge- 
len bir §ey. Goger ya§ayan bir adamin sera- 


mikle ilgili bir sikmtisi higbir zaman igin ol- 
mami§tir. Seramik iiretimi yerle§ik ya§amla 
ilgili bir ugra§. Ama §u var; seramigi taniyan 
Tiirkler, at iistiinde, bir yerden bir yere sefer 
halindeyken ya da sava§ zamanlarmda atla- 
rm terkilerinde hirer seramik ya da porselen 
bulundururlarmi§. Seramik de elit olmanm, 
segkin olmanm ogesi olarak algilanmi§. Ki 
bizde onun yansimasi bile vardir. Evlerimiz- 
de porselen tabaklar vitrinde durur; onlari 
ancak misafir gelince gikartiriz. Uzak Do- 
guMa (Jinliler yemeklerinde mutlaka porse¬ 
len tabak kullanirlar. (Jayi porselen fincanla 
igerler. Biz rniimkiinse kullanmamaya ozen 
gosteririz. Ama Anadolu'nun eski sahipleri 
hep kullanmi§lar, kazilarda siirekli gikiyor.'' 
§eklinde konu§uyor. 

Bu cografyada seramigin yolculuguna dair 
de §u ciimleleri dinliyoruz Murat iresTen: 
^^Sirri olan seramikler elitlere doniik yapil- 
mi§. Bizansha, Bizans sarayma yapilmi§, 
sonraki ddnemlerde OsmanlEda daha gok 
mimaride; duvar panolarinda kullanilmi§. 
Ama bunun di§mda saraya kiigiik kap kacak- 
lar da yapmi§lar. Bugiin Qinili Ko§k’e gittigi- 
niz zaman orada gok giizel bezenmi§ seramik 
iiriinler goriirsuniiz. Onu kullananlar da yine 
saray ve gevresindeki elitler olmu§.” 


Yakla§ik 350 yillik bir hikayesi olan ve 
1925 yilmda son ustasi oldiikten sonra unu- 
tulan Tophane seramiklerini yeniden hayata 
kazandiran Murat ires, Hiiseyin Kocaba§hn 
Tophane Liileciligi ile ilgili kiigiik kitapgi- 
gindan ve anlatimlarmdan hareketle 5-6 yil 
boyunca bu unutulmu§ sanati ihya etmek 
igin ugra§mi§. ^^Gumhuriyetin ilk yillarmda 
istanbuEda ya§ayan Ermeni zanaatkarlari- 
nm yaptiklari bir sanat Tophane Liileciligi. 
Ancak sonraki nesillere aktaramami§lar.” 
diyen Murat ires, diger geleneksel sanatlarm 
aksine seramikte usta-girak ili§kisinin ger- 
gekle§medigine dikkat gekiyor. 

Seramik sanati hakkindaki teknik bil- 
giler diinden bugiine hele hele seramik adi 
alip, kimlik kazandiktan sonra hep gizli tu- 
tulmu§, ustadan giraga bilgi aktarimi olma- 
mi§. Seramigin sirrindan tutun iiretiminin 
tiim a§amalarma varmcaya kadar muamma 
gibidir. insanlar bildikleri teknikleri gizier, 
aniatmazlar.'' diyen ires, bu dongiiyii tersine 
gevirerek kendi atolyesinin yam sira Zeytin- 
burnu Belediyesi Genglik Merkezi biinyesin- 
de diizenledigi (Jomlek Atolyesi'nde kirkyila 
yakla§an birikimini ogrencileriyle payla§i- 
yor. 
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Te sbihin 

sanat kali 


Dua boncugu 


SULTAN ALAK 


T esbih adina ilk defa Soodii yillarda 
rastlandigi biliniyor. islamiyetdn 
ilk yillarmda insanlarin tesbih ge- 
kerken gakil ta^lari, zeytin ve hur- 
ma gekirdeklerini iki kaseden birine dol- 
durduklari, doludan bo§a aktardiklari ve her 
zikir igin ta§larin di§inda ipleri diigiimledik- 
leri belirtilmektedir. 

Etimojisi agismdan tesbih, ^^Belli sozleri 
tekrarlayarak Allahh yiiceltme'' (1300 yilin- 
dan once) anlamma gelmekteydi. Diger bir 
anlami ise ^^dua boncugu'' [Tezkiretii^l-Evliya 
(1341): palas geymi§-idi, kegeden borkba§i- 
na urmi§-idi ve tesbih boynunda asmi§-idi] 
Arapga ^sbh’ kokiinden gelen tasbih, Al¬ 
lahh ovme, yiiceltme ve ^siibhaneke’ duasini 
sdyleme sozciiguniin almtisidir. 

TESBIH SANATI 

Osmanli sanatinda tesbihgilikle ilgili 
bilgilere XVll. yiizyildan itibaren rastlan- 
maktadir. Ozellikle XVll. yiizyildan iti¬ 
baren birgok padi§ah, sultan, sadrazam 
tarafindan kullanilan ve XVlll. yiizyilda is- 
tanbuEda en segkin kadmlarin ellerinden 
du§urmedikleri bir aksesuar haline gelen 
tesbih, Osmanli doneminde oldukga ka- 
liteli el i§giliginde ve zengin bir malzeme 


ge§itliliginde yapilmi§tir. Bu tesbihlerden 
111 . Selimhn ziimriit ve incilerden yapilmi§ 
tesbihi ile Sokullu Mehmet Pa§a’nin tiimii 
elmaslardan dizilmi§ tesbihi me§hurdur. 

Tiirk-islam geleneginde, tesbihlerin 
kullanimlarina gore farkli isimlerle zikre- 
dildigi bilinmektedir: Padi§ah tesbihleri, 
Viizera tesbihleri, Viikela tesbihleri, Zengin 
tesbihleri, Fukara tesbihleri, gibi. 

TESBiHiN YAPILI^I 

Osmanli doneminde bir sanat ve ustalik 
i§ine donu§en tesbih yapimi, mahir tesbih 
ustalarmm ^^kemane’’ adi verilen tornala- 
rmda yapilir. Tesbih yapimmda abanoz, yi- 
lan agaci, sandal agaci, kan agaci, pelesenk, 
giil agaci tiirleri, keklik, krai, mor agag, kizi- 
lagag, fil agaci, sisu agaci, od agaci, riiveydar, 
zeytin agaci, demir hindi, ardig, kuka, hur- 
ma gekirdegi, zeytin gekirdegi, mercan, se- 
def, inci, kehribar, oltu ta§i, akik, firuze. Idle 
ta§i, zeberced, zumrut ve safir, kaplumbaga 
kabugu gibi maddeler kullamlmaktadir. 

TESBIH gE^iTLERi 

Kehribar: Kehribar milyonlarca yil once 
ya§ami§, gok geni§ alanlar kaplayan yuksek 
agagli, tropik ve yari tropik ormanlardaki 


agaglarm salgiladigi reginenin fosille§mi§ 
halidir. (^ogunlukla kozalakli agaglarm re- 
ginesinden olu§masmm yamsira, tropik 
agaglarm reginesinden de olu§abilir. Regine 
agaglarm bir koruma mekanizmasidir. 

Demirhindi: ArapgaMa ^^hint hurmasi” 
olarak bilinen tamr-i hindiMen gelir. Da- 
yanikli ve sert yapisiyla tesbih yapimmda 
tercih edilir. 

Kuka: Kuka, bir agag degil bir agacm 
meyvesidir. Bu meyveden yapilan tesbihle- 
re ise kuka adi verilir. 

Yilan Agaci: ingilizce'de ^snakewood' 
olarak bilinen bu agag turd, admi yilan de- 
risi bigimindeki deseninden alir. Sert ve da- 
yanikli yapidadir. 

Zumrut: Zdmrdt ta§i Kur'anMa ovdld bir 
ta§tir. insana hem psikolojik hem fiziksel 
etkileri vardir. Beden, ruh, zihin igin tonik 
etkisi gordr. 

Akik: ^^Oldmsdz Ta§'' ve ^^Yemen Ta§i” 
olarak bilinir. SicilyaMa bulunan Achates 
Nehri’nden alinir. Renkliligi ve ge§itliligi ile 
her zaman kendini gostermi§ ve dikkatleri 
dzerine gekmi§tir. 

Oltu Ta§i: Ruhsal sagligi korur. Melan- 
kolik ruh halini onler. Negatif enerjiyi pozi- 
tif enerjiye gevirir. Akil ve zekayi uyandirir. 
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BAZI MULAHAZALAR 

XVI. yiizyildan itibaren Osmanli ba§ken- 
ti olan istanbubda en giizel tesbihler yapil- 
di. Tesbih hakkmda en me§hur oykii §udur: 

Sultan Ahmet yaptirdigi caminin kag ki§i 
alacagim ogrenmek ister ve bu yiizden na¬ 
maz vaktinde caminin giri§ ve giki§larmda 
tesbih dagitilmasi igin emir verir. Soylen- 
digine gore 86.000 ki§iye camiye girerken 
86.000 adet de camiden gikanlara dagittirir. 
Caminin ziyaret kapasitesinin 172.000 ki§i 
oldugu tesbih sayesinde tesbit edilir. 

BiR TESBIH HiKAYESi 

Giiniin birinde bir dervi§, bir kucak do- 
lusu elmayla bayirlari a§an bir geng kiza 
rastlami§. Bozkirm sicagmda yorgunluktan 
yanaklari al al olmu§ kizin. Dervi§ sorar: 
^^Nereye gidersin? Ne doldurdun kucagma?'' 

Uzak bir tarlayi i§aret etmi§ kiz ve demi§ 
ki: ^^Sevdigim gali§iyor orda. Ona elma go- 
tiiruyorum.” 

^^Kag tane?” diye soruvermi§ dervi§. Kiz 
durmu§ ve §a§km §a§km demi§ ki: ^hnsan 
sevdigine goturdiigii §eyi sayar mi hig?’’ Bu 
cevap iizerine dervi§, elindeki tesbihin ipini 
usulca koparivermi§. 

TURK EDEBiYATI VE TESBIH 

Eski edebiyatimizda tesbih unsuruna 
denk gelmekteyiz. Mesela rind ve zahid ara- 
smdaki bir tarti§mada; Rind-i harabi zahid 
^ayb etme Hak Ta^alaya / Saz u siiruri ana tesbihi 
Sana virdi (Behi§ti G.510/3) Beyit, ho§ sohbet 
rindlere muhabbet §arabi, zahidlere de yiiz 
taneli tesbih verdigini ifade etmektedir. 

Bazen de a§igin gozya§larmi tesbihe 
benzetecek kadar deger verilmi§. Derinden 
bir ah duyariz: Buz ilzre danelenmi^ e^k-i mer- 
cangunilm al ay dil / Hisab-i derd igiin bu siib- 
ha-i sad dane olmaz mi (Nabi G.823/4) beyi- 
tinde divan §airimiz diyor ki: ^^Ey goniil! Buz 
iizerine tane tane dokulmu§ mercan renkli 
gozya§larimi al. Bunlar dertlerin hesabi igin 
yiizliik tesbih olmaz mi?’’ Eski §iirimizde de 
buna denk geliyor olu§umuz, tesbihin sa- 
natta da etkin kullanildigim gostermektedir. 

SUBHAN VE TESBIH 

Kur’an’da tesbih ile alakali tahmini 45 
ayet gegiyor. Tesbih kelimesi bir nevi Siib- 
haneke duasmm en kisa hali gibidir. E§yanm 


bir ruhu oldugunu ve insan var oldugu miid- 
detge e§yaya bir mana atfedilecegini hepi- 
miz biliriz. Ahmet Hamdi Tanpmar bu hu- 
susta §oyle demi§tir: ^^Riiyasi omriimuzun 
giinkii e§yaya siner”. Tesbih hirer boncuk 
tanesinden otedir. Allah ile kulun en yakm 
oldugu yakari§ta, dua edenin ellerinde tes¬ 
bih vardir. Bu da tesbihi oyulmu§ hirer tane 
ta§ olmaktan gok daha yukarilara gikarmak- 
tadir. Kur’an’da gegen bazi tesbih ayetleri 
ise §u §ekildedir: 

3/41- Zekeriyya: ^^Rabbim! (oglum olaca- 
gina dair) bana bir alamet ver” dedi. Allah da 
buyurdu ki: ^^Senin igin alamet^ insanlara iig giln 
igaretten bagka soz sdyleyememendir. Ayrica 
Rabbini gok an! Sabah akgam tesbih et” 

20/33- Ki seni gok tesbih edelim. 

20/130- 0 halde^ dediklerine sabret; gilnegin 
dogmasindan once ve batmasmdan once Rabbi¬ 
ni hamd ile tesbih et Gecenin bir kisim vakitle- 
rinde ve gilndilziln etrafmda da tesbih et ki hog- 
nutluga eresin. 

TESBIH SANATKARLARI 

Tesbih, kulu Rabbine yakla§tiran dua¬ 
smm siisudiir. Sadece bir ta§tan ote anlam 
ta§ir. Dua sonrasi zikrin vesilesidir de ayni 
zamanda. Manevi boyutunun yanmda dzel- 
likle son donemlerde nakka§lik, hiisn-ii hat, 
tezhip, ebru gibi sanatlar arasmda adi sikga 
amlmaya ba§lanildi. 

Tesbih koleksiyonerliginin segkin bir 
ugra§ olarak kabul gormeye ba§ladigi bu 
siiregte Istanbul Sanat ve Medeniyet Vak- 
fi Ba§kani Mehmet (Jebi’nin gayretlerini de 
anmadan gegmek olmaz. (^ebi’nin Siileyma- 
niye’de agtigi Hilye-i §erif ve Tesbih Miizesi, 
diinya olgeginde birbirinden degerli tesbih- 
leri meraklilarmm ilgisine sunuyor. 

Tesbih sanatinm en onemli ustalari da 
yine iilkemizde eser veriyor. Bu isimlerden 
en bilineni Hiiseyin Qelik. UNESGO’nun 
Ya§ayan insan Hazinesi listesinde yer alan 
(Jelik, ^^Peygamberimizin ^Dualarmizi unut- 
mamak igin bir kupiin igine kiigiik ta§lar bi- 
riktirin’ tavsiyesi iizerine Osmanli’da tesbih 
sanatinm ilerledigini hatirlatiyor. Padi§ah- 
larm yaz aylarmda serinlik verdigi igin kaya 
kristali olan Necef ta§i tesbih gektigini anla- 
tan (Jelik, ^^Biz bugiinkii teknolojiyle bu ta§i 
zor i§liyoruz.” diye ekleyerek eski ustalarm 
maharetine dikkat gekiyor. 



HUSEYiN gELIK 

^ll/< tesbihimi fildi^inden yaptim” 

ilktesbihinizi hangi hammaddeden 
yaptiniz? 

Fildi§inden. ilerleyen safhalarinda meslegimizin 
duayeni tesbih sanat^isi Elazigli Yusuf Ozgen 
ustanin eserlerini inceledim ve onun gibi bir usta 
olmak istedim. Yanina gittim. 2003 yilina kadar 
birlikte ^e§itli ^ali^malar yaptik. Bu sure zarfinda 
tesbihte hassasiyetin ve malzeme kalitesinin neler 
oldugunu ogrendim. 2003 yilinda Elazigli Yusuf 
ustam rahmetli oldu. 

Tesbih modellerini nasil olu^turuyorsunuz? 

Selimiye Camii'nin §erefelerini tesbihe ta^imak 
istedim. Edirne'ye gidip fotografladim. Daha sonra 
Ayasofya'nin minarelerini de ayni §ekilde i^ledim. 

Bir tesbihi yapmak ne kadar zaman aliyor? 

Malzemeye gore degi^iyor. Kuka, kaplumbaga 
kabugu, nar^il, suaygiri di§i, firuze, kehribar, geyik 
boynuzu bunlardan birkagi. Yumu§akolan ah§ap 
tespihler daha kolay i^leniyor. 33'luktesbihe sabah 
ba§larsanizak§ama ipini dizebilirsiniz. Kirilgan ve 
zarif Kehribar'i i^lemek u^ gunti buluyor. Refine 
olan kehribar tizerinde uzun sure gali^irsaniz 
mutlaka sogutmaniz gerekiyor. Bazi yerlerinde 
nefes bile almiyoruz. En uzun stireli olan mercanin 
33'luktespihi ign ise 15 giln ugraglir. 

Koleksiyonerlerin ilgisi en ^ok hangi 
tesbihlere oluyor? 

En zor bulunan Gergedan boynuzu ve mercana 
ilgi var genelde. Eger bu iki malzeme tesbih 
ustasinda varsa hentiz tezgaha girmeden sati§ 
ger^eklegyor. 


Hiiseyin fe/ik’in 
otuz yillik biri- 
kimini yansittigi 
^^Siibhan^^ adli tesbih sergisi 
bahar aylarmda Zeytinbur- 
nu Kiiltur ve Sanat Merke- 
zinde agildi. 
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CiHANGiR 

A§UROV 


“Tasawuf ve minyatur arasinda 
kadim bir bag var” 


MUSTAFA GUZEY 


Minyaturleri Orta Asya'nin birgok ^ehri ile ABD ve Avrupa'nin onemli galerilerinde sergilenen, 
eserleri British Museum ve Victoria & Albert Museum gibi kurumlar ile ABD, Avrupa,Turkiye ve 
Mogolistan'daki ^e^itli ozel koleksiyonlardayeralan Cihangir Anurov, 
klasik minyaturun bitmez tukenmez bir hazine oldugunu soyluyor. 



K lasik tarzda minyatiirler yaparak gelenekle 
bagini siirdiiren ancakyenilikgi baki§i da red- 
detmeyen dunyaca iinlu minyatur sanatgisi 
Cihangir A§urov, ^^Klasik minyatiirlerden esinleni- 
yorum. Ama klasiklerin hire bir aynisi olmaz. Ya§a- 
digim doneme dair de dokunu§lar oluyor. Klasikleri 
tekrarlamakyerine sizin de fikriniz katilacak. Bubir 
renk, bir figiir olabilir. Gegmi§ten §u ana kadar ge- 
len biitiin sanatkarlari hocam gibi goriiyorum, saygi 
duyuyorum hepsine. Her birinin ayri bir giizelligi 
var ve bu giizelligi gorebilmek lazim. Klasik eser¬ 
leri, ustalarin yaptiklari i§leri big bitmez tukenmez 
bir hazine olarak goriiyorumd’ §eklinde konu§uyor. 

Giizel Sanatlar Okulu'nda modern resim, yagli- 
boya resim ogrendigini ve ba§langigta minyatiirle 
ilgili bir du§uncesi olmadigim ifade eden A§urov, bu 
sanatla bagmm nasil olu§tugunu ^^Kitaplarda min- 


yatiirler goriiyordum ama beni hig etkilememi§ti. 
Ama ilk kez minyatur yapmaya gali§tigim giinden 
itibaren bu sofradan bir lokma tatmi§ oldum. 0 sof- 
ranin giizelligi beni etkiledi. Sonra minyatiire yo- 
neldim ve kendimi geli§tirmeye gali§tim.” diyerek 
anlatiyor. 

KLASiKLER BITMEZ TUKENMEZ HAZINE ! 

§ansli bir sanatgi Gihangir A§urov. Zira Ozbe- 
kistan Ta§kenthe §ah Mahmut Hoca'dan talim et- 
mi§ bu sanati. Hocasmm ayni zamanda iilkesinde 
minyatiirii ihya eden isimlerden biri olduguna dik- 
kat gekiyor ve ekliyor: ^^Minyatiir, Tiirk-islam sa- 
natlarmm en onemlisi. Usta-girak ili§kisi 100-150 
yil boyunca diinya olgeginde kesintiye ugradi. Sade- 
ce TiirkiyeMe, Orta AsyaMa ya da IranMa degil tiim 
diinyada boyle olmu§. Bundan 40-50 yil once §ah 
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Mahmut hocam gok gengken bu i§lere merak duyu- 
yor. 0 zaman da kimse bu i§lerle ilgilenmiyor. Ona 
el yazmalari miizesinin muduru biiyiik destek ve- 
riyor. Kirk sene el yazma eserleri kiituphanesinde 
restorator olarak gali§iyor. 0 sure boyunca okuyup, 
ara§tirarak gegmi§teki orneklere bakip kendini ge- 
li§tiriyor ve ihya ediyor bu sanati.'' 

Minyatiir ve tasawufun ayni donemlerde ortaya 
giktigini ve ele aldiklari konular itibariyle de birbi- 
rine gok uygun iki alan oldugunu belirten A§urov, 
tasawuf ve minyatiir ili§kisiyle ilgili olarak §unlari 
soyliiyor: ^^Minyatiirle ilgili kendimce bir ara§tir- 
ma yaptim: Minyatiir nereden ne zaman geldi, ilk 
minyatiirler hangileri, ne igin yapildi diyerek. Kay- 
naklarda minyatiir ve tasawufun ayni zamanda or¬ 
taya giktigim, minyatiirdeki konularm tasawufla 
birbirine qok uygun oldugunu farkettim. Minyatiir 
realist bir sanat degil. Soyut bir sanat. Minyatiir- 
de gergevenin iginde resmedilen her §ey insanin ig 
diinyasmm sembolik bir tasviridir. Divan edebiya- 
tmdaki gazellerin resmedilmi§ hali gibi diyebiliriz 
minyatiir igin. Nasil divan edebiyatmdaki beyitleri 
§erh ediyorsak minyatiirde goriinen her §eyin de 
aslmda farkli bir kar§iligi vardir ve benzer §ekilde 
§erh edilebilird' 

ISLAM BUYUKLERiNiN HIMAYE ETTIGI SANAT 

Tasawuf-minyatiir ili§kisinin sadece igerikle 
ilgili yakmliktan ibaret olmadigma da dikkat geken 
Cihangir A§urov, minyatiiriin yiizyillarca islamhn 
onde gelenlerinin, bir padi§ahm ya da §eyhin des- 
tegi altmda geli§tigini ifade ediyor. A§urov, ^^Bu sa¬ 
nat m en zirve noktalarmdan biri 15. yiizyilda Timur 
donemidir. Sadrazam Ali §ir Nevai Tiirk diinyasmm 
en onde gelen §airlerindendir ve Nak§ibendi'nin de 
pirlerindendir. Minyatiir sanatmm piri sayilan Ke- 
maleddin Behzad da onun destegi altmda yeti§ir.'' 
diyerek tasawuf ve minyatiir arasmda gok kadim 
bir bag olduguna i§aret ediyor. 

A§urov’un dii§iincelerinin peki§mesinde ise 
2007 yilmda yaptigi bir gali§ma ile ba§layan oku- 
ma, ara§tirma siireci etkili olmu§. 0 donemi §oyle 
anlatiyor Cihangir A§urov, 2007 yilmda Ali §ir Ne¬ 
vai’nin 30 gazeli Fransizca’ya gevirilip bir kitapgik 
olarak basildi. 0 kitap igin her gazele ayri ayri min¬ 
yatiir yapmami rica ettiler. 0 zaman ara§tirmaya 
ve derinle§meye ba§ladim bu konuda. Mesela her 
gazelde alti ya da yedi beyit var ve her beyit igin bir 
eser ortaya koyabilirsiniz. Aslmda bir §ekilde §erh 
etmi§ oluyorsunuz beyitleri. Bu anlamda divan §i- 
iri ve tasawufi eserler minyatiir sanatim besleyen 



en giiglii kaynaklar. Her ikisi de sembolik anlatima 
dayali. Dolayisiyla minyatiir ayni zamanda insanin 
manevi diinyasma ayna tutuyor. Aynaya baktigi- 
nizda nasil eksiklerinizi gdriip kendinize geki diizen 
veriyorsamz, minyatiirde anlatilan pek gok §ey de 
ki§inin hatalarim farkedip iyiye yonelmesi nokta- 
smda hatirlatmalarda bulunuyor.” 

Minyatiir sanatmm Islam tarihinde 800-900 
yillikbir gegmi§e dayandigma dikkat geken A§urov, 
Minyatiir, 16. ve 17. yiizyillarda zirve noktasma 
gikmi§. Sonra gerilemeye ba§liyor. Yiizyilm ba- 
§mda ise bu sanatm icra edildigi iilkelerin hemen 
hepsinde bir kopuklukya§aniyor. Ustalar kalmadigi 
igin egitim metodu da unutuluyor. 90’lardan sonra 
Ozbekistan’da istiklal oldugunda geleneksel sanat- 
lara gok onem verilmeye ba§lanildi. Birinci Cum- 
hurba§kani Islam Kerimov’un bu sanatlara biiyiik 
sevgisi vardi ve inanilmaz destegi oldu. Onceden 
az sayida minyatiir sanatgisi kendi gabalariyla bir 
yere kadar bu sanati ihya ettiler ama bu destekler- 
den sonra gok ilerledi, yiiksekokullar agildi, sergiler 
artti.” §eklinde konu§uyor. 
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SAZLAWN 

EFENDiSi 

Tanburi Cemil Bey (1871-1916) 


R.HAKAN TALU 


Ya^arken efsane haline gelmi^ bir sazende olan Tanburi Cemil Bey, Orta Dogu, Balkanlar, 
Anadolu ve Istanbul cografyasinda en fazia taklit edilen muzisyenlerden biridir. 

Hem sagliginda hem de bugune kadar sadece tanbur ^alanlar degil, diger sazendeler de 
Cemil Bey gibi makamlari kullanmak, sazlarini ^almak ve muzigi aniamak istemi^lerdir. 


G egtigimiz yil biz Tanburiler igin 
muhim bir tarihti. istanbulMan 
Kahire’ye Selanik’ten Halep’e ka¬ 
dar uzanan biiyiik cografyanin gelmi§ 
gegmi§ en onemli makam muzigi sazen- 
desi olan Tanburi Cemil Beydn loo. vefat 
yil doniimuydii. Cemil Bey lOO yil once 
28 TemmuzMa bu diinyadan gog etmi§ ve 
ba§ka bir aleme dogmu§tu. 

§unu biiyuk bir sevingle sdylemek is- 
terim ki bir gok iiniversite, belediye, ozel 
kurum Cemil Beyb anma toplantilari ger- 
gekle§tirdiler. Ayricayine belediyeler, ozel 
te§ebbusler ve sanatgilar Cemil Beybn 


eserlerinden olu§an albiimler yaymladi- 
lar. Hatta bu yapilanlar sadece gegtigimiz 
yilla sinirli kalmadi, 2017 yilmda da devam 
ediyor. 

iftiharla ifade etmeliyim ki Zeytinbur- 
nu Belediyesi de Tanburi Cemil Beyb ha- 
tirlayan, ona onem veren belediyelerden 
birisiydi. Degerli sanatgilarm katildigi bir 
konferans ve benim de iginde bulundu- 
gum Cemil Bey konseri ile seslerin efendi- 
sine kar§i olan vefa borcunu yerine getirdi. 
Bir Tanburi olarak kim Tanburi Cemil Bey 
igin ne yaptiysa oniinde ceketimi ilikleyip 
saygi ile egilirim. 
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Tanburi Cemil Beybn oglu yakin donem Tiirk 
miizik tarihinin en ba§ta gelen isimlerinden Mesut 
Cemil Bey once Vakit gazetesinde makaleler halin- 
de yayinlanan daha sonra i947Me Sakarya Matba- 
asi tarafindan basilan babasim anlattigi kitabina 
§oyle bir ciimle ile ba§liyor ^^Zaptedilmi§ biiyiikbir 
§ikayetin tiikenmez kederini ta§iyan dargin baki§- 
lariyla bu adam bir esir ve bir krai gibi tecessiisu- 
miin oniinden gelir gegerdi. Kimin esiri ve neyin 
hakimiydi? 0 giin gibi bugiin de bilmiyorum'b 

Yine ayni kitabin ilerleyen sayfalarinda Mesut 
Bey'e gonderdigi mektupta Tanburi CemiBi anla- 
tan Mahmut Demirhan §u satirlari yaziyor, ^^Fakat 
bizim musikimiz igin benim tefekkiir tarzim ve se- 
zi§ hislerim ba§kadir; bence bizimki ne Tiirk musi- 
kisi, ne §ark musikisi, ne de hududu ve mefhumesi 
igine dergah ve Enderun giren Osmanli musikisi- 
dir. Bu benim goru§um ve ihtisasimla ancak Istan¬ 
bul musikisidir. 

Kokleri ve unsurlari ile melodilerini bu giizel 
§ehrin cennetpare istanbuEun o emsalsiz §afakla- 
rmdan, mehtaplarmdan, tulugve guruplarmdan ve 
her tarafi saran a§k ve zerafet tecelliyatmdan alip 
bizi esiri bir istigrak iginde bayiltan bir musikidir ki 
bunu da halk eden biiyiik Tanburi CemiFdir. 

Daha kati bir ifade ile diyebilirim ki Istanbul 
musikisi ancak Tanburi CemiEdir’F 

Mahmut Demirhanhn bu satirlari adeta Mesut 
CemiEin kimin esiri ve neyin hakimiydi sorusu- 
na cevap gibi olup §unu rahatlikla soyleyebiliriz ki 
Tanburi Cemil Bey IstanbuEun esiri ve yine istan¬ 
buEun hakimidir. 

YA^ARKEN EFSANE HAUNE GELDI 

Benim igin Cemil Beyhn ba§ta gelen ozellik- 
leri onun miizigi anlamasi ve yaptigi kayitlardir. 
§unu pe§inen kabul etmeliyiz ki Cemil Bey, Allah 
tarafindan verilmi§ iistiin bir kabiliyete sahip ve 
bu kabiliyetinin yaninda gok gali§kan bir ki§idir. 
Recaizade Mahmut Ekremhn anlattiklarma gore 
sabahlara kadar saz galan bir insandir. Onun ses- 
ler arasmdaki miinasebeti kavramasi ve bu sesleri 
kullanmasi o kadar miikemmeldir ki daha ya§arken 
bir efsane haline gelmi§tir. Hem sagligmda hem de 
bugiine kadar sadece tanbur galanlar degil diger sa- 
zendeler de Cemil Bey gibi makamlari kullanmak, 
sazlarim galmak ve miizigi anlamak istemi§lerdir. 
Sanirim Orta Dogu, Balkanlar, Anadolu ve Istanbul 
cografyasmda en fazla taklit edilen miizisyen Ce¬ 
mil Bey olmu§tur. 

Bugiin Tanburi Cemil Beyhn plaklarmm ve 
genglikyillarmda doldurdugu kovanlarm sayilarim 
tarn olarak bilemiyoruz. A§agi yukari yiiz elli plak 
yapmi§tir diyebiliyoruz ancak bu sayi Cemil Beyhn 
ya§adigi devir igin gok fazla olup hig bir sazende bu 
sayiya ula§amami§tir. 

Cemil Bey plaklarim 1905-1915 yillari arasmda 
biiyiik gogunlugu tek ba§ma olmak iizere tanbur, 
kemenge, yayli tanbur, lavta ve viyolonsel sazla- 
ri ile ve taksim, pe§rev, saz semaisi formlarmda 
doldurmu§tur. Ba§ka bir saz ile beraber yaptigi 
plaklarda ise kendisine Tanburi Kadi Fuad Efendi, 
Kemani Biilbiili Salih Efendi, Udi §evki, Fethi ve 
Nevres Beyler ile Piyanist Cemal Bey e§lik etmi§- 
lerdir. Hafizlarla mii§terek plaklarmda Hafiz Os¬ 
man, Ya§ar, Sabri, Yakup ve A§ir efendiler gazeller 
okumu§lardir. 

Biitiin bu plaklar The Gramophone Company, 
Odeon, International Talking Machine Company, 
Favorite, Blumenthal Record and Talking Machine 


Company §irketleri igin yapilmi§ ve Cemil Beyhn 
sagligmda hatta oliimiinden sonra Favorite Re¬ 
cord, Gramophone Concert Record, Zonophone, 

Polyphon, Odeon Record, Orfeon Record, Orpheus 
Record, Regent isimleri altmda tek veya gift tarafli 
olarak onemli sanatgilara yapilan ozel etiketlerle 
basilmi§tir. 

YUZYILIN SAZENDESi 

Tanburi Cemil BeyMen giiniimiize kalan sozlii 
eserler hirer Giilizar, Hiiseyni, §ehnaz, Muhayyer, 

Sultani yegah, Miistear, Suzinak, Nihavend ve iki- 
§er Evg, Hicaz, Kiirdilihicazkar, Segah, Mahur ma- 
kamlarmda §arki ile bir Hicaz makammda ninni 
olmak iizere on dokuz adettir. 

Cemil Bey bu on dokuz sozlii eserde hirer defa 
semai, sofyan, yiiriik semai, aksak semai- curcu- 
na (beraber) usullerini, devrihindi usuliinii iki, agir 
aksak usuliinii iig, sengin semai usuliinii dort ve 
aksak usuliinii alti kez kullanmi§tir. 

Pe§revlerinde Ferahfeza, Hicazkar, Isfahan, 

Kiirdilihicazkar, Mahur, Muhayyer, Neva, §edara- 
ban makamlarim ve usul olarak dort kez muham- 
mes, iig kez devrikebir, bir defa fahte usullerini 
kullanmi§, yedi adet saz semaisini Bestenigar, Fe¬ 
rahfeza, Hicazkar, Isfahan, Muhayyer, Suzidilara, 

§edaraban makamlarmda bestelenmi§tir. 

Yuzyilin sazendesi 
Tanburi Cemil, klasik 
tanbur tavrini adeta 
ortadan kaldirmi§ Turk 
miizigine yeni bir iera §ekli 
hediye etmi§tir. 


Tanburi Cemil Beyhn klasik anlamdaki saz 
eserleri di§mda longa, sirto, zeybek formlarmda 
besteledigi veya ona atfedilen Hiiseyni, Rast, Niha¬ 
vend, Nikriz makamlarmda eserleri de mevcuttur. 

Tanburi Cemil Beyhn ogrencilerinden bazila- 
ri ise Kadi Fuat Efendi, Refik Fersan, Fahire Fer- 
san, Faize Ergin, Diyarbakirli Ressam Tahsin Bey, 
Samiye Cahid Morkaya, Rahmi Beyhn kizi Nahide 
HammMir. 

Ahmet Hamdi Tanpmar bir makalesinde Ham- 
mamizade Ismail Dede igin ^^Zamamnda ve hatta 
daha otesinde konu§an tek ses onun sesidir'' der. 
Eger bu ciimle iizerinden Cemil Beyh anlamak is- 
tersek 0 kendi devrinde ve oliimiinden bugiine ka¬ 
dar siiren yiiz yil boyunca daima zirvede olan tek 
sazendedir. Bir ba§ka deyi§le Cemil Bey yiiz yilm 
sazendesidir. Onun tanbur, kemenge, lavta, viyo¬ 
lonsel ve yayli tanbur icralarmm ula§ilmaz bir se- 
viyede oldugu gergektir. Klasik tanbur tavrini adeta 
ortadan kaldirmi§ ve Tiirk miizigine yeni bir icra 
§ekli hediye etmi§tir. 

Bugiin bizim igin onemli olan bu icralari dinle- 
yerek onun bize gosterdigi yoldan yiiriimek miizik 
yapmaktir. 



Tiirk muziginin biiyuk bestekan Tanburi Cemil Bey, Zeytinburnu Merkezefen- 
di MezarligCnda medfun bulunuyor. Zeytinburnu BelediyesVnin musiki mekdni 
Nagmedar^da siksik Tanburi Cemil Beylin hayati ve eserleri hakkmda katilimcila- 
ra bilgi aktariliyor, sanatgmm eserleri icra ediliyor. 
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Turkmenistan 
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Turkmenistan 


Giresun 



H er yol bir oncekinin devami, yollar yollara 
uzanir gibi. Her arayan bulamaz ama ara- 
yanlar hep bulanlardir. Bir simurg hikaye- 
si bizimki. Zamanla yol ve yolcu birbirine benzer, 
gittigi cografyanin topragina, havasina, suyuna. 
Yol da §ekillendirir insani. Ko§elerini alir mesela, 
keskin yanlarmi torpuler. insan uq §eyle kaim der 
bir Azeri ozan: Zaman, mekan, yaran. Gittigi yer- 
le hemhal olunca, onun pargasi haline gelince, ne 
diyar kahr ne gurbet. Geridekiler zaten her zaman 
yanindakiler degil mi? Her yerde her daim ayni in¬ 
san. Ya§ayi§i, gelenekleri, onu zenginle§tiren her 
§ey sizin baki§inizla yeniden anlam kazanir. Bu 
zenginlik goren gozler, i§iten kulaklar, hisseden 
kalpler igindir. Kalp bir kaliptan gok fazlasidir qun- 
kii. Yolculuga ba§larken biitiin kimliklerimizi geri- 
de birakiriz. Gittigimiz yere aidizdir artik. 

Hem AnadoluMa hem de Afrika'dan ig Asya’ya, 
AvrupaMan Orta Dogu’ya uzanan seyahatler ve 
kultiirlerle temaslar sadece geride fotograflar bi- 
rakmiyor. Giizel dostluklar, anilar ve diinya kiiltur/ 
sanat mirasmm nadide eserlerini tanima firsa- 
ti elde ediyorsunuz. Mirasm hakikisi, insani olan. 
Oyle kiymetli insanlarla tani§iyoruz ki, bizim gibi 


ademlerin orada olma nedeninin farkma variyoruz. 
KenyaMa yoklugun payla§ildigmi goriince varli- 
gimiz eriyor. Plastik su §i§elerinden ayakkabilar 
yapmak, film adi gibi ama bunlari goren gozler igin 
safi hakikat. TebrizMe bir minibiiste, bir yolcuyu 
evinde agirlamak igin dil doken ya§li gifti goriin- 
ce, misafirperverlik admi yeniden kazaniyor. Ya 
Anadolu? Bitmek tiikenmek bilmeyen bir hikayeyi 
siirekli ya§ayan medeniyet cografyasi. Sana her do- 
kundugumuzda ba§ka bir cemalin goriinur. 0 yiiz- 
den seni ihmal etmek istemeyi§imiz, o yiizden hep 
e§iginde bekleyi§imiz. Kir§ehirh gegince, bozkir 
havasmm esintisi beni uzaklara geker. ErzincanMa 
rakim arttigmda yiice dag ba§mdayim artik. ^^Dur 
hele'' der bir ses, soluklan. Her daim sofralarda ye- 
rim ayrilmi§tir. Yolcusunu bekler minder. Yemegi- 
mizi bir koy evinde yer, gayimizi igeriz. Uzun gece 
sohbetleri istanbuEdan gelen Tanri misafirleri ile 
ev sahiplerini kayna§tirir. Ne giizel gittiginiz yer- 
lerde dostlarimz olmasi, ne giizel sizde kalan sada. 
Yillarimiz boyle geger. Amag fotograf gekmek degil, 
muhabbet. Marifet fotografi dikdortgene hapset- 
mek degil, sdzii di§ari gikarmak. i§te budur suret-i 
cihan. Yazisi az, hikayesi bizdedir. 



Fotograf sanatgilari Murat Gilrve Mustafa Yilmafm ^^Suret-i Cihan’^fotograf sergisi, 
Zeytinburnu Kiilturve SanatMerkezVnde is^ubat-13 Mart 2017 tarihlerinde sanatseverlerle bulu^tu. 



Konya 
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Sahn-i Seman’dan Dariilfunuii’a 
Osmanli’da Him ve Fikir Diinyasi 


M. FATiH KUTAN 

Makalelerin XVI. yuzyil Osmanli ilim ve du^unce dunyasina dair detaylari birle^tirerek sundugu butunluk 
bu alana dair okuyucunun ve ilim taliplerinin ^evkini arttiriyor. 


T iirkiyeMe, du§unce tarihi alanmda son 
yillarda tertip edilen en onemli sem- 
pozyum serisi Istanbul Oniversitesi 
ilahiyat Fakiiltesi tarafindan duzenleniyor. 
ilki 2014 yilinda gergekle§en ve ^^Sahn-i 
Semdn^dan Ddriilfunun^a Osmanli^da him ve 
Fikir Diinyasi (Alimler, Miiesseseler ve Fikri 
Eserler)** ust ba§ligini ta§iyan bu seri, Os- 
manli ilim ve fikir diinyasim merkeze ala- 
rak, bu mirasin fetih oncesi baglantilarmi da 
degerlendiren bir du§unce tarihi okumasi. 
2014 yilinda yapilan bu sempozyum serisi- 
nin ilkinde istanbuFun fethinden Siileyma- 
niye medreselerinin kurulu§una kadar olan 
siire merkeze alinmi§ ve bu doneme dair 
tebligler sunulmu§tu. OsmanWda tlim ve Fikir 
Diinyasi -istanbuFun Fethinden Siileymaniye 
Medreselerinin Kurulu^una Kadar- (ed. Omer 
Mahir Alper - Mustakim Avci, Klasik Y., 
2015) adiyla kitapla§an bu tebligler toplami, 
igerigiyle oldukga onemli bir alana dair izah- 
lar igeriyordu. 


Sempozyum serisinin ikincisiXVI. yiizyi- 
li merkeze alacak §ekilde gergekle§ti ve teb¬ 
ligler Sahn-i Semdn’dan Ddrillfunun’a Osman- 
IFda Ilim ve Fikir Diinyasi (Alimler, Miiesseseler 
ve Film Eserler) - XVL Yiizyil adiyla yayimlandi 
(ed. Ekrem Demirli - Ahmet Hamdi Furat 
- Zeynep Miinteha Kot - Osman Sacid An, 
Zeytinburnu Belediyesi Kiiltur Y., 2017). 
Makalelerin XVI. yuzyil Osmanli ilim ve dii- 
§unce diinyasma dair detaylari birle§tirerek 
sundugu butunluk bu alana dair okuyucu¬ 
nun ve ilim taliplerinin §evkini arttiriyor. 
Mohammad Jaber Thalji’nin Siileymaniye 
medreselerinin izini Arapga yazilmi§ klasik 
tarih kitaplarinda surdiigii makalesi de XVI. 
yiizyil dii§iince diinyasma Istanbul merkezli 
etkileri inceliyordu; hakeza Fikret Karcichn 
^‘Hanefi mezhebi Bosna^a nasil geldi?^’ 
makalesi, ba§ligiyla bile merak uyandiriyor. 
Hasan Kafi Akhisari'nin silsilesi iizerinden 
Hanefiligin Arabistan'dan Bosna'ya gelme 
rotasim ortaya gikaran makale, islamhn 


cografyalar iizerindeki seyrini bir defa da 
bu dikkat gekici konu iizerinden gosteriyor: 
Hicaz - Irak - Amuderya - Kahire - Ha- 
lep - Anadolu - Istanbul - Bosna. Kitabm 
^^Osmanli du§uncesini anlamak^’ ba§likli 
ilk boliimiiniin dii§iince tarihine katkilari 
oldukga onemli. Omer Mahir Alper, §iik- 
rii Ozen, Omer Tiirker ve Himmet Ta§ko- 
miir’iin tebligler! mevzu bahis konularim 
oldukga kisa bir §ekilde derleyip topluyor ve 
ozellikle ^^XVI. yuzyil islam felsefe gelene- 
gine eklemlemek’’ ve ^^XVI. yuzyil kiiltiir 
ve du§unce hayati iizerine bazi gozlemler’’ 
ba§liklari, donem hakkmda ileri okumalar 
yapmak isteyen okurlar igin ba§lica atiflari 
barmdiriyor. Geni§ malumatlar gerektire- 
cek genel ba§liklara dair yapilabilen birkag 
sayfalik izahlar, okuyucu igin biiyiikbir ke§if 
imkani. Donem donem tasnif ederek ilerle- 
yen bu ilim ve dii§iince tarihi okumasi, gii- 
niimiize kadar uzanarak biitiinliiklii bir kiil- 
liyati gorebilmemizi miimkiin kilacak. 


z 

Kiiltur Sanat 

YAZ 2017/1 


ISSN 1307-1815 
iMTiYAZ SAHiBi 

Zeytinburnu Belediye Ba§kanligi adina 
Murat Aydin 


PROJEYONETMENi 

Erdem Z. iskenderoglu 

GENEL KOORDiNATOR 

irfan (^ali§an 


GENEL YAYIN YONETMENI 

Muhammed Nur Anbarli 

YAZI i^LERi MUDURU 

Murat Oztabak 

TABLOID EDiTORU 

Giilcan Tezcan 

FOTOGRAF EDITORU 

Murat Giir 

TASARIM UYGULAMA 

Emine Sayin Yalur 


YAPIM 

MNA Tasanml™ 

BASKI SORUMLUSU 

Yiiksel Yiicel 


BASKI VE CiLT 

Segil Ofset 

DijiTAL MEDYA 

Muhammet Ali Demir 


BU SAYIYA KATKI SAGLAYANLAR 

Bedir Acar, Faruk Yasligimen, 
Fatma Zebra Akta§, ipek Tanir, 

M. Fatih Kutan, Mustafa Giizey, 

R. Hakan Talu, Suavi Kemal Yazgig, 
Sultan Alak 


ZEYTINBURNU 

KULTUR SANAT 




www.zdergisi.istanbul O Z_Dergi ^ Z_Dergi (3 ZDergi 
















Sakiz sardunyasi 

Pelargonium peltatum 


idil Akalin 





Sakiz sardunyasi 

Pelargonium peltatum 

idil Akalin 


Bir yil ya§ar. 

Siis bitkisi olarak yeti§tirilir. 
Yapraklari keskin kokuludur. 

Tag yapraklarmdan mavi boya elde edilir. 
(^igekli govdesi tedavide kullanilir. 



ZEYTiNBURNU 

BELEDiYESi 











Giivey feneri 

Phjsalis alkekengi 
Bahar Bilgen 





Giivey feneri 

Physalis alkekengi 
Bahar Bilgen 
(^okyil ya§ar. 

01gunla§mi§ meyveleri yenir. 
Zehirlidir! Yaprak, meyve ve tohumlari 
tedavi iqin uygun dozda kullanilir. 



ZEYTiNBURNU 

BELEDiYESi 














Hayit 

Vitex agnus-castus 
Ayfer Eski 
(^okyil ya§ar. 

Siis bitkisi olarak yeti§tirilir. 
(^igekleri ho§, meyveleri keskin kokuludur. 
Dallarmdan sepet yapilir. 
Butiinunden sari boya elde edilir. 
Meyveleri tedavide kullanilir. 



ZEYTiNBURNU 

BELEDiYESi 















Muz 

Musa X paradisiaca 

Nihan §i§li 


(^okyil ya§ar. 

Tarimi yapilir. 

Meyveleri yenir. 

Yaprak liflerinden ip ve hasir yapilir. 
Kok ve meyveleri tedavide kullanilir. 



ZEYTiNBURNU 

BELEDiYESi 












San kantaron 

Hypericum perforatum 
Hiilya Korkmaz 
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San kantaron 

Hypericum perforatum 

Hiilya Korkmaz 


Bir yil ya§ar. 

(^igekli govdesi keskin kokuludur. 

Yaprak ve gigeklerinden 
sari ve kahverengi boya elde edilir. 
(^igekli govdesi tedavide kullanilir. 



ZEYTiNBURNU 

BELEDiYESi 













Kadife 

Tagetes patula 
Sharon Tingey 





Kadife ^i^egi 

Tagetes patula 
Sharon Tingey 
Bir yil ya§ar. 

Siis bitkisi olarak yeti§tirilir. 
(^igekli govdesi keskin kokuludur, 
ugucu yagmdan kozmetikte faydalanilir. 
(^igeklerinden sari boya elde edilir. 
(^igekli govdesi tedavide kullanilir. 



ZEYTiNBURNU 

BELEDiYESi 












Kocayemi§ 

Arbutus unedo 




Kocayemi§ 

Arbutus unedo 

Esma Ozden Ipek 


(^okyil ya§ar. 

Siis bitkisi olarak yeti§tirilir. 

Meyveleri yenir. 

Odunu serttir, odunkomurii olur. 

Govde kabugu, yaprak ve meyveleri tedavide kullanilir. 



ZEYTiNBURNU 

BELEDiYESi 











Nergizgigekli daglalesi 

Anemone nareissiflora 

Giilnur Ek§i 







Nergizgigekli daglalesi 

Anemone nareissiflora 

Giilnur Ek§i 

(^okyil ya§ar. 

Yaprak ve kokleri yenir. 

(^igekli govdesi tedavide kullanilir. 



ZEYTiNBURNU 

BELEDiYESi 











Orman giilii 




Orman giilii 

Rhododendron arboreum 


I§ik Giiner 


(^okyil ya§ar. 

Odunu sert ve dayaniklidir; 
sap, ka§ik, havan, tarakve siis e§yasi yapilir. 
Zehirlidir! Yaprak ve gigekleri 
tedavi iqin uygun dozda kullanilir. 



ZEYTiNBURNU 

BELEDiYESi 











Orkide 

Coelogyne cristata 
Lyn Campbell 





Orkide 

Coelogyne eristata 
Lyn Campbell 
(^okyil ya§ar. 

(^igeklerinden kozmetikte faydalanilir. 
Rizomlari tedavi iqin uygun dozda kullanilir. 



ZEYTiNBURNU 

BELEDiYESi 











